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Resumo: Neste artigo, trazemos parte das discussoes de
uma pesquisa de doutoramento em que buscamos
compreender como artistas negras (Dona Ivone Lara,
Elza Soares, Leci Branddo e Bia Ferreira) produzem e
expressam experiéncias estéticas de mulheres negras na
musica. Para tanto, valemo-nos das teoriza¢es de bell
hooks (2021), Oliveira (2012) e Prandi & Pierucci
(1996), partindo da premissa de que o artistico pode ser
considerado como possibilidade de realizagio de
experiéncia estética. Tendo o amor, a ancestralidade e a
religiosidade como eixos principais, as compositoras e
cantoras constroem novas bases de ressignifica¢io para o
feminino negro em suas cangoes, tematizando

especialmente o cuidado, a coragem e o direito aos afetos.

Palavras-chave: Experiéncia estética, artistas negras,

musica.

Abstract: In this article, we present part of the
discussions of a doctoral study in which we attempt to
understand how black artists (Dona Ivone Lara, Elza
Soares, Leci Brandio and Bia Ferreira) produce and
express aesthetical experiences of black women in
music. To this end, we have relied on the theories of bell
hooks (2021), Oliveira (2012) and Prandi & Pierucci
(1996), based on the premise that artistic expression
can be regarded as a possibility for having aesthetical
experience. By taking love, ancestry and religiosity as
main axes, the composers and singers have built new
bases of resignification for the black feminine in their
songs, with special emphasis on care, courage and the

right to affection.
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abolicionista, republicana e negra Francisca Edviges Neves Gonzaga (1847-1935), torna-

se a primeira musicista e compositora consagrada na Republica, institucionalizada em 15

de novembro de 1889. Combinando ritmos africanos, como o lundu, o jongo e o0 maxixe,
com as tradicionais polcas e valsas europeias, Chiquinha trazia para os saldes a mescla de ritmos e
instrumentos populares, que passavam a apreciagio das elites urbanas do Rio de Janeiro (Albin,
2003).

Contudo, a consagragao como mulher negra na musica, além de rara, nio rompia com as raizes
de uma sociedade eminentemente racista e patriarcal, que seguia diminuindo a importincia das
mulheres nas artes ¢ na formagio do pensamento intelectual. Os desmembramentos dessa
mentalidade ainda podem ser sentidos nos dias atuais, a exemplo da objetifica¢do das mulheres artistas
negras, a0 serem comumente apresentadas pelo mercado fonogrifico como corpos exdticos e
fetichizados. Na realidade, as mulheres, sobretudo as negras, seguem sendo atravessadas por
complexas engrenagens que giram a favor do silenciamento e apagamento dos seus saberes na
contemporaneidade (Akotirene, 2022).

Neste trabalho, analisamos como quatro artistas negras — Dona Ivone Lara, Elza Soares, Leci
Brandio e Bia Ferreira —, por meio de suas cangoes, produzern experiéncias estéticas que acionam
rupturas na representa¢io do feminino negro, nio apenas contestando versdes oficiais sobre as
mulheres, como também se ancorando em outras bases epistemoldgicas, como a oralidade, a
ancestralidade e o sensivel. Para tanto, analisamos 10 cangdes, cujas semelhangas temdticas nos
permitem tratd-las como cole¢oes, embora em suas versdes reaparecam em distintos dlbuns das

artistas.

1. A musica e as mulheres negras

A ideia de auséncia das mulheres negras no contexto urbano e cultural do Rio de Janeiro é
desmistificada em trabalhos como os de Abreu (2018), Lima (2023), Murgel (2018), Napolitano
(2016) e Pires & Rego (2017), que nos mostram a importincia dessas mulheres nio apenas no 4mbito
econdmico, pois eram elas, em grande medida, as responsdveis pela produgio das riquezas, mas

também na organiza¢io da cena musical carioca desde o final do século XVIII. Ainda que nio
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reconhecidas na histéria oficial, eram elas que, mesmo antes do final da escravidio, organizavam as
manifesta¢des culturais e artisticas no entorno da regiio portudria, principal ponto de encontro das
culturas no Rio. E a partir dessas e de outras pesquisas que as explicagc’)es usuais passam a ser
subvertidas.

As mulheres negras sempre estiveram envolvidas com a criagdo e produgio de cangdes. Durante
o periodo escravocrata, gragas as mulheres, ritmos e modos de afeto sio incorporados ao vocabuldrio
e a mentalidade nacional. Lélia Gonzales ji apontava que sio as mulheres negras que, por meio de sua
inser¢do na Casa Grande, movimentam hébitos e linguajares que se combinam e dio forma a uma
lingua e mentalidade especificas. Daf emerge o pretugués, o idioma oficial do Brasil, que se mantém
vivo na melodia, nas palavras e na memoria coletiva, fazendo circular, em todo o territdrio nacional,
sonoridades e hdbitos trazidos ao Brasil pelas nagdes africanas (Gonzales, 2020).

Especialmente na musica, a importincia das mulheres negras faz-se presente no alinhamento
das cangdes com a sobrevivéncia, organizagio e transmissio das informagdes e conhecimentos entre a
populagio negra. No caso do Rio de Janeiro, sobretudo apds 1835', quando a capital passa a ser
também o principal destino das populagdes negras vindas da Bahia, agregam-se culturas africanas na
composi¢io do caldeirdo cultural carioca, o qual dard origem a inimeros géneros musicais ¢ 20 modo
de vida urbano (Soares, 2002).

Pelas dreas urbanas da cidade maravilhosa, circulam negros alforriados, escravizados ou fugidos
das fazendas; trabalhadores livres, vindos de outras regides do pais; e imigrantes recém-chegados, que
se instalam nas 4dreas préximas do cais e da Praga Onze. Tanto que o perimetro acabou recebendo o
nome de “Pequena Africa? posteriormente. Nesse contexto, sio as mulheres negras que criam os
abrigos para a populagio que busca auxilio. Elas também ficam responsdveis pela organizagio dos
saraus em que sao produzidas as cangoes € as discussoes intelectuais da populagio negra.

Contudo, oficialmente, sio raros os registros que fazem mengio ao papel das mulheres na

criagdo das cangdes até a década de 1960, como mostram as pesquisas de Hollanda (2022) e Murgel

' Em 1835, na cidade de Salvador, ocorreu a Revolta dos Malés. O movimento foi organizado por negros mugulmanos
escravizados urbanos, principalmente nagds e haussis, que exigiam liberdade religiosa e o fim da escraviddo. Ao final da
revolta, os malés foram duramente punidos pelas tropas imperiais, sendo condenados a morte, prisio, deportagio ou
agoite.

> Nome dado por Heitor dos Prazeres (1898-1966) 4 regido que abrangia as proximidades da Praga Onze ¢ os bairros
Satide, Gamboa e Santo Cristo.
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(2018; 2016). As autoras evidenciam a elaboragio de estratégias das mulheres negras como
anonimato, adogio de pseudénimos ou repasse autoral como formas de sobrevivéncia no meio
artistico. As artistas (ainda que de maneira indireta) pdem em circula¢io discursos que contrastam
com o real, denunciando as desigualdades raciais e de género, e criando espagos de ensaio e reflexio de
novas formas de representagio de feminino.

Muito embora tivéssemos compositoras negras desde sempre, muitas foram apagadas
historicamente, tornando-se an6énimas. Este ¢ o exemplo de Dona Ivone Lara, que, no inicio da
carreira, assinava como Fuleiro, apelido de seu primo (Burns, 2021).

Especificamente na mdsica negra, a despreocupagio com a autoria também pode revelar-se
como caracteristica prépria das antigas culturas africanas, em que a criagio coletiva e as rodas
constituem formas do social, concebendo-se as experiéncias sensoriais coletivas e de afeto como meios
de criagdo das cangoes e estruturas melddicas. Espagos geridos pelos costumes negros, com exercicios
corporais teatralizados e jogos de perguntas e respostas, faziam parte da cultura local de criagio.
Podemos verificar semelhanga até hoje nos partidos altos e nas improvisagoes utilizadas pelos
sambistas. Estas sdo herangas das formas tradicionais de cria¢io coletiva (Sodré, 1998).

Na elaboragio das musicas, utilizavam-se variadas ferramentas da vida cotidiana, como talheres,
latas, caixas de fésforo, pratos e pentes, entre outras. Ndo era necessiria a formagio musical
bacharelesca, uma vez que sons, assobios e os ritmos da vida eram musicalizados, dando continuidade
ao entrelagamento entre as culturas locais e a musica como constructo coletivo da comunidade.

As rodas também tinham a fun¢do de transmitir oralmente os conhecimentos ancestrais
acumulados e os saberes das comunidades, sendo as mulheres mais velhas, tanto nas rodas quanto nos
terreiros, em grande medida, reconhecidas como sébias gr7dts do tempo. O conhecimento das histdrias
era necessdrio para a renovagao dos lagos sociais € a organiza¢ao do sentido das praticas ritualisticas,
nio s6 nas dangas e cantos, mas também no 4mbito religioso e moral.

A despreocupagio da autoria também pode ser exemplificada no caso da sambista Dalva
Damiana (1927), lider do grupo baiano de Samba de Roda Suerdieck e integrante da Irmandade da
Boa Morte em Salvador. Dalva afirmou que, “sé comegou a registrar as suas masicas quando viu
musicos se apropriando das cangdes como sendo deles” (Murgel, 2016, p. 65). A preocupagio com a

autoria tomou félego no Brasil em meio 4 profissionalizagio da carreira dos compositores, fazendo
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surgir a profissao de compositor associada a0 masculino, o que retira o reconhecimento das mulheres
e separa o compositor da comunidade, ao inserir légicas misdginas e racistas, voltadas a lucros
incessantes e a um mercado massificado. A inddstria fonogréfica acaba cumprindo a fun¢io de
organizar esse processo, tolhendo e desenvolvendo gostos e condutas.

O compositor profissional passa a sobreviver da venda autoral de suas cangdes, e isso abala os
lacos dos autores com a produgio na comunidade. Forma-se, entio, um dispositivo de
individualizagio para o cultural, que deixa de fazer parte da existéncia coletiva. O “compositor se
define como aquele que organiza sons segundo um projeto de produgio individualizado” (Sodré,
1998, p.40). Assim, a inddstria cultural passa a alimentar um mercado cada vez mais massificado e
estandardizado, vindo das elites, e investidores buscam retorno para as altas quantias investidas
(Adorno; Horkheimer, 2002). Desse modo, levam-se para as sombras as antigas relagoes de criagio, o
que afeta sobremodo a populagdo nos morros e bairros negros.

O controle do contetido das cangdes também passa sob a lente do politico, que concebe a
musica como instrumento de propaganda politica eficaz. Essa alteragio torna-se mais visivel ji na
estreia das transmissdes dos programas de ridio em 1922° que comegam a transmitir também
discursos de eminentes figuras da politica. A utilizagdo da ridio eleva-se no primeiro governo de
Getulio Vargas (1930-1934). Vargas vé os programas de rddio como plataformas de propaganda para
as massas, elegendo o samba, que até entdo era coisa de “gente ociosa” (os negros), como icone cultural
e sindbnimo da brasilidade.

A maior vigilincia por parte do Estado sobre o contetido e formato dos programas recai
também nas letras das musicas, que fazem parte da divulga¢io do governo. A musica espetacularizada
atrela-se a0 mito da democracia racial e do Brasil idilico, e a defini¢do dos papéis de género obedece
aos ditames das ciéncias médicas do século XIX, o que repercute fortemente na importagio do

eugenismo e da hierarquia racial. Enquanto, na superficie, sambistas e politicos cumprimentam-se,

> Em 7 de setembro de 1922, marcando o “Dia da Independéncia do Brasil”, o entdo presidente da Republica, Epitdcio
Pessoa (1865-1942), faz seu primeiro discurso por rddio no Brasil, dando origem ao uso politico da rédio por partidos e
personagens atrelados as institui¢oes poh’ticas.
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Nnos Morros, seguem as perseguicoes € violéncias policiais, como mostram as cangoes de Bezerra da
Silva (1927-2005)".

Outro fator que pode ter contribuido para a auséncia das mulheres nos registros oficiais da
produgio musical é o préprio idioma portugués. Diferentemente do termo inglés subject (sujeito), em
que ndo haveria reducionismo de género, o portugués seguiria favorecendo o masculino (Kilomba,
2019). Isso, além de apagar as diferengas, coloca as mulheres como erros gramaticais, levando ao
apagamento de seus papéis.

Abrindo um paréntese para pensarmos sobre isso, observamos que o préprio suporte® por onde
esta escrita é realizada sublinha as palavras cantora e compositora, bem como seus plurais, como erros,
alterando-os para o masculino. Na impossibilidade de aceitagdo de a sujeita® ou do plural as sujeitas,
Kilomba (2019) percebe que, por meio dos idiomas coloniais, sio renovadas e fixadas no presente as
antigas relacdes de dominagio e apagamento das mulheres. A identifica¢do de apenas um homem
anula a presenga de virias mulheres, colocando-as como erros gramaticais.

No caso das artistas da musica, o encontro de um cantor ou compositor e sua pluralizagio como
cantores ou compositores confirmaria o nio encontro do feminino, o que pode ser entendido como
um dos fatores adicionais que contribuiram para a invisibilidade da mulher na musica. Assim, como
ocorreu em outras dreas do saber, ao nio serem citadas, as mulheres pareciam nio estar presentes,
quando na verdade sempre estiveram, sobretudo as mulheres negras. Esse seria o caso de Hildria
Batista de Almeida, ou Tia Ciata (1854-1924), que, juntamente com Germano, Hil4rio e Jodo da
Mata (Moura, 1995), teria sido a provivel coautora” do primeiro samba gravado no Brasil, Pelo
Telefone, em 1917, por Donga (1889-1974).

Com origens na migrago negra de Salvador e Recife a partir de 1835, Tia Ciata coloca-se como

* Em cangbes como Vitimas da Sociedade (1985), As 40 DPs (1989), Operagio Dor de Cabega e Ele cagueta com o dedio
do pé (1998) sdo exemplos de obras que retratam o tema da violéncia policial e das persegui¢oes e agdes truculentas do
Estado nos morros cariocas.

5 Em relagdo a suporte, nos referimos aqui a0 Word, um processador de texto para escrita em suportes digitais.

¢ Aqui cabe um destaque, as consideragoes apontadas estio pautadas seguem as reflexdes de Grada Kilomba sobre a
permanéncia das relagdes de poder em determinados idiomas.

"Em 4 de fevereiro de 1917, em publica¢do no Jornal do Brasil, Tia Ciata (1854-1924), Hildria Batista de Almeida,
Germano, Hildrio e Jodo da Mata contestam a autoria da cangio Pelo Telefone, gravada por Donga (Ernesto Joaquim
Maria dos Santos).
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uma das mulheres responsaveis pela formagio da musica negra no Rio de Janeiro que dard base para
o surgimento do samba. Os famosos saraus que organizava em sua casa atrafam importantes figuras
da intelectualidade negra urbana. Tia Ciata teria também sido a provével autora de inimeros sambas,
embora sem o devido registro, conforme contavam antigos sambistas que rememoravam as faganhas
de Ciata (Werneck, 2020).

Por fim, o encerramento das mulheres negras em papéis pontuais também obedecia aos
estigmas de género, segundo os quais mulheres negras estariam aptas somente a cantar sambas, mas
nio a compor e a vender discos (Bruno, 2021). Esse foi o caso de Elza Soares, que também nio ficou

conhecida pelas suas composigoes e s6 teve liberdade de cantar o que queria perto dos 80 anos de

idade.

2. Significados para o estético e a misica como movimento e experiéncia estética

Para Bondia (2002), a experiéncia estética pode ser compreendida como uma travessia onde
algo nos acontece, nos toca e, por fim, nos transforma, estando sempre a experiéncia estética
relacionada a uma experiéncia com o sujeito em seu processo de transformagio. Para o autor, a
experiéncia estética tem sua ldgica na paixdo, em uma relagio de morte e renovagio da prépria
existéncia e de responsabilidade para com o ser apaixonado. Conforme explica, muitas coisas
acontecem em nossas vidas, mas poucas teriam a capacidade de “nos tocar”, nos alterar, e é nesse
sentido que considera a experiéncia algo raro, sobretudo, em um mundo onde cada vez mais terfamos

Zhﬁi"?’i’lﬂfﬁfj € pressa:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um gesto de
interrup¢do, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinio, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agio, cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidio,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espago (Bondia, 2002, p. 24).
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Nio sendo contabilizdvel como mercadoria de troca ou actimulo, a experiéncia exigiria
interromper o momento vivido para uma abertura ao novo. Assim, o saber da experiéncia seria Ginico
em cada pessoa, nio sendo replicdvel ou acumuldvel, levando a0 movimento estético, o qual exigiria a
€Xposi¢ao do sujeito a situagoes de incerteza. Deixar-se ser atravessado e ser alterado pela experiéncia
¢, em nosso entender, também um azo de coragem, uma vez que coloca os sujeitos em um lugar de
incertezas, necessdrio a transformagio de si.

A experiéncia estética também nio seria possivel sem a adogio prévia da atitude estética, que,
segundo Pereira (2012), se daria pela postura aberta e desinteressada daquele que contempla os efeitos

produzidos durante a experiéncia. Existe uma variedade de meios onde pode ocorrer:

Podemos ter experiéncias estéticas com relagio a qualquer objeto ou acontecimento,
independentemente de ser arte ou nio, de ser belo ou ndo, de existir concretamente ou nio.
Qualquer coisa pode ser um objeto estético se estabelece ante ele uma atitude estética.
Podemos ter experiéncias estéticas ao entrar em jogo com uma musica erudita, uma musica
popular, um som da natureza, um ruido urbano ou, mesmo, com o siléncio. Podemos ter
experiéncias estéticas com uma pintura cléssica, uma imagem sagrada, um desenho na
parede de uma caverna, uma fotografia, um filme, um desenho na areia do chio, uma
paisagem, uma cena urbana ou, mesmo, com uma imagem apenas imaginada ou sonhada
(Pereira, 2012, p. 187).

Esses autores concluem que a arte, aqui tematizada pelas cang¢des das mulheres negras, seria
uma das maneiras de deixar-se aberto para a experiéncia estética. Ela teria a capacidade de produzir
diversas mudangas naquele que se abre, transformando ndo apenas o artista, mas seu pablico, como
em um jogo de interferéncias multiplas, por onde novas ordens epistemoldgicas e éticas sio
construidas e emergem além das possibilidades fundadas pelos saberes cientificos ou informacionais.

A arte, assim, teria a capacidade de alterar e (suspender) nossas verdades ao produzir novas
percepgdes e juizos, movidos pela experiéncia sensivel. Ao tocar-nos profundamente pelo sensivel,
quebra a rigidez conceitual vinda da racionalidade moderna (ocidental branca), a qual teria limitado
nossa capacidade de sentir e conhecer.

Para a compreensio pelo estético, faz-se importante salientar, no entanto, que o entendimento
do que seja estética tem adquirido diferentes sentidos ao longo do tempo. Para os gregos antigos, a
palavra aisthesis significava sensagdo ou sensivel, a estética compreendida como apreensio do

conhecimento através dos sentidos e sensagdes humanas. Na Modernidade, a designagio de estética
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dé-se como disciplina filoséfica, trazendo a preocupagio com a defini¢do e o estabelecimento de
critérios para a beleza e o belo como campo da filosofia.

Foi com o platonismo® que a estética passou a sugerir o entendimento de um conhecimento
menor. Platio divide e hierarquiza a realidade em universos distintos, o inteligivel e o sensivel. Atribui
maijor importincia ao primeiro, ao acreditar que o conhecimento (verdadeiro) teria seu lugar na
superioridade das ideias perfeitas acionadas pela razio dos mais capazes. Somente os filésofos teriam
meijos para acessar o conhecimento verdadeiro. J4 o segundo, o conhecimento sensivel ao qual se
filiam as artes, somente corresponderia a simulacros de uma verdade maior, as “cépias das copias” da
realidade.

Por esse motivo, o filésofo acreditava que o artistico nos afastaria de uma profunda
compreensio do real. Tornando-se impossivel o conhecimento pelo sensivel, ele teria inaugurado uma
tradicio de separagio e hierarquizagio rigida entre razio e sentidos que atravessaria os séculos
seguintes e sé comegaria a ser questionada ao final do século XVIII (Hermann, 2005).

Esse momento segue uma intensa crise nos valores da sociedade europeia, dando impulso ao
questionamento da capacidade da razio de explicar os fendmenos sociais. O periodo acompanha as
frequentes contestagdes ao poder aristocritico e a ascensio da nova classe burguesa como elite
econdmica e politica. A transi¢do desses grupos nio ocorre de forma tranquila, mas como resultado
de disputas por poder e significagdo. A condenagio religiosa do lucro e o direito de sangue seguem
sendo alguns dos coroldrios que impedem a burguesia endinheirada de assumir o poder politico na
Europa do século XVIII. Portanto, torna-se necessdria a alteragdo da moral e dos costumes para que
possa afirmar-se também como elite cultural dirigente. O investimento na moda, os costumes ¢ a
introdugio das dangas populares, como a polca, a valsa e a quadrilha, s3o algumas das formas pelas
quais a burguesia busca sua afirmagio no campo simbdlico (Elias, 1990).

No plano intelectual, filésofos e romancistas, como Schiller (1759-1805), Rousseau (1712-
1778), Schelling (1775-1854) e Holderin (1770-1843), elaboram criticas ao racionalismo como
categoria explicativa para a realidade em transformagio. Para eles, as artes e a estética seriam

alternativas mais plausiveis para a apreensio do mundo em transformagio. A estética corresponderia

¥ Platonismo: pode ser entendido como doutrina inaugurada pelo filésofo grego Platio (428 a.C.-348 a.C.), caracterizada
pela concepgio de que as ideias eternas e transcendentes originam todos os objetos da realidade material.
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aum “modo de sensibilidade” mais amplo do que o oferecido pela metafisica (Hermann, 2005).

Seguindo as mudangas, Nietzsche (1844-1900) inicia a discussio sobre a capacidade do artistico
na compreensio do real. Ao romper com a moral cristd, considerando-a aprisionadora e limitadora, o
filésofo a destitui de importincia, encontrando espago e possibilidade de encontro de uma
aprendizagem artistica da vida (Nietzsche, 2019). Ao tornar-se “homem de razio”, o ser humano teria
deixado de sentir, passando ao estado de passividade na producio de sua prépria vida e ao eterno
estado de defesa. Passando a defender um “consolo” pela arte, o que leva a uma percepgio mais leve
da existéncia ao proporcionar o “rir de si mesmo”.

Sem descuidar das lutas pelo poder em torno do artistico, Foucault (1995) chama a atengio

para a importincia da arte na constituigio e transformagio da existéncia:

O que me surpreende é o fato de que, em nossa sociedade, a arte tenha se transformado em
algo relacionado apenas a objetos e nio a individuos ou 4 vida; que a arte seja algo
especializado ou feita por especialistas que sio artistas. Entretanto, nio poderia a vida de
todos se transformar numa obra de arte? Por que deveria uma ldmpada ou uma casa ser
objeto da arte, e ndo a nossa vida? (Foucault, 1995, p. 261).

No entendimento do filésofo, a existéncia é tomada como continuo que nio renuncia a sz por
medo da morte ou castigo divino, mas pelo desejo de uma existéncia bela. E ¢ nesse sentido que
concebe o artistico como produgio da existéncia, a partir de parimetros nio necessariamente
correspondentes aos existentes na vida cotidiana.

Também para Deleuze e Guattari (1992), a arte teria a possibilidade de romper com o presente

e o passado, criado a partir do acontecimento, de um devir que se coloca em estado de mudanga.

O acontecimento nio ¢ o estado de coisas, ele se atualiza num estado de coisas, num corpo,
num vivido, mas para ele tem uma parte sombria e secreta que nio para de se subtrair ou de
se acrescentar 4 sua atualiza¢io: contrariamente ao estado de coisas, ele nio comeg¢a nem
acaba, mas ganhou ou guardou o movimento infinito, a0 qual d4 consisténcia (Deleuze;
Guattari, 1992, p. 202).

Rompendo com a linearidade da racionalidade moderna, a arte abrir-se-ia a0 acontecimento,
de modo a permitir a atualizagio pelo movimento, posicionando-se como superficie por onde grupos

menorizados atualizam a realidade. Sem anular as contradi¢es emergentes, as artes colocam-se como
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meios de comunicagio de desejos e desnaturalizagio de realidades, por vezes assombrosas, do
histérico, em que a persisténcia do desejo e da luta pela vida mostra a prépria resisténcia.

Contudo, serd a partir das epistemologias afrocentradas e nio brancas, como as produzidas por
Akotirene (2022), Collins (2021), Gonzalez (2020), Hall (2020, 2016), hooks (2021), Mbembe
(2018), Ribeiro (2020) e Oliveira (2012), entre outros, que observamos o alargamento das
possibilidades de um fazer cientifico mais plural, que contemple “um modo de pensamento e agio
no qual a centralidade dos interesses, valores e perspectivas africanos predominam” (Asante, 2014,
p-3). Assim, entendemos que essa forma de fazer cientifico exige contemplar modos e fazeres préprios
dos sujeitos e povos negros, em uma pluriversalizagio do conhecimento, o que se contrapde a uma
contradi¢io inerente a proposi¢io do universal, que, ao se tornar Gnico ou #nius, perde a dimensio
dos plurais existentes na humanidade (Noguera, 2012).

Com vistas ndo s a aprofundar os referenciais e métodos de pesquisa, tomando o artistico
como forma de produgio de conhecimentos mais alinhados com os povos africanos ou de ascendéncia
africana e constituidos no processo da didspora negra, consideramos as cangdes das mulheres negras
como representagdes proprias de modos de vida negros e de suas comunidades (Hall, 2016). Apesar
de todas as dificuldades decorrentes do racismo e das violéncias de género, hd resisténcia e recriagio
de modos de vida por meio das cangdes, fazendo emergir epistemes que contestam os padroes do
moral e do cultural. Colocam-se em trinsito elaboragdes e rupturas conceituais que dio visibilidade
a representagdes e conceitos alternativos, os quais colocam em xeque certos estereStipos e limitagoes
de vida dos grupos periféricos.

Seguindo essa inten¢io e compreendendo o cultural como produtor de sentidos e
representagoes, selecionamos trés categorias de andlise para o entendimento do social: o amor, a

ancestralidade e a religiosidade.

3. A experiéncia estética das mulheres negras na musica

Hall (2016) lembra que, por meio da cultura, sio produzidas formas de representagio e
significagdo do presente, bem como sio movidas resisténcias dos grupos menorizados, que passam a

construir novas questdes de conhecimento e conceitualizagio para o mundo. Assim, a cultura ndo s6
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acompanha as disputas, mas também se estabelece como um meio de produgio de sentidos e
terminologias para os sujeitos. Para o autor, “a representagio pela linguagem ¢ essencial aos processos
pelos quais os significados sio produzidos” (Hall, 2016, p. 18).

Em outra obra, o autor aprofunda o entendimento de que a cultura carrega seu valor produtivo
da realidade, o qual sempre se coloca em mutagio e negociagio com os grupos. No caso dos negros,
estes encontrariam especialmente na musica um dos principais espagos para construgio de si, “em
oposi¢io a tudo isso, encontrando a forma profunda, a estrutura profunda de sua vida cultural na
musica” (Hall, 2020, p.380), em que o préprio corpo ¢é utilizado como uma tela de representagio, na
auséncia de outros lugares possiveis. Reportando-nos as andlises que fazemos aqui, as cangdes das
artistas negras teriam o papel de (re)formular outras experiéncias e repertérios para a vida que nio os
relacionados ao desprezo, a dor, a violéncia, ao racismo e as desigualdades de género.

Nesse sentido, a musica possibilitaria também o exercicio continuo da oralidade, qualidade que
na cultura ocidental teria sido gradativamente banida ao perder importincia em comparagio com
outras formas de registros histéricos (Cruikshank, 2006). Nas culturas africanas, no entanto, teria
sido mantida e valorizada no tempo, sendo entendida como forma de comunicagio e transmissio dos
conhecimentos importantes (Costa, 2024). Os conhecimentos sio vividos e afirmados nao somente
pela oralidade, mas também pelos movimentos corporais e por experiéncias sensoriais diversas.

No caso africano, seguiu-se a prevaléncia da oralidade, para essas culturas, a oralidade faz parte
da estruturagio social, religiosa e até mesmo cultural da vida cotidiana, organizando tanto o espiritual
quanto o material de forma una e constituinte de uma sé realidade espago-temporal, que se produz
na experiéncia sensorial. Pela matriz oral, as diversas culturas africanas conectam-se entre si, formando
uma sé matriz de identifica¢do, apesar das diferencas entre os grupos que a constituem.

Assim, a tradi¢do oral é, para os povos de origem africana, o que o escritor malinés Hampété B4

define como conhecimento, religido, ciéncia, arte e histéria fundada na iniciagdo e na experiéncia:

E a0 mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a arte, histdria,
divertimento e recrea¢io, uma vez que todo pormenor nos permite remontar 3 Unidade
Primordial. Fundada na iniciag4o e na experiéncia, a tradi¢do oral conduz o homem 4 sua
totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para criar um tipo de homem
particular, para esculpir a alma africana (Hampité B4, p. 169, 2010 apud Unesco, Histéria
Geral da Africal, 2010).
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Nessa tradi¢io, mitos, charadas, provérbios e cangdes organizam conhecimentos, agindo como
arquivos de transmissio e coletiviza¢o das informagdes necessdrias para a manutengio e formagio de
vinculos e sobrevivéncia. A partir da transmissio das histérias e do conhecimento, ndo apenas pelos
mais velhos, mas também por aqueles que os antecederam no tempo, o acimulo dos conhecimentos
vindos das geragdes anteriores forma a ancestralidade comum.

Por meio das cangbes, sio acessadas, construidas e reconstruidas histérias aparentemente
perdidas ou fragmentadas, que se ligam em um processo de retorno ao passado e de conexio com o
presente das mulheres negras. A voz, o corpo, a danga e os objetos constroem pontes de conexio,
transmissdo e produgio da vida.

Neste artigo, as cangdes analisadas constituem uma colegdo, dada a sua semelhanga temdtica.

Toni (2008), ao pensar sobre a colegio como recurso de pesquisa, aponta que:

(...) as colegbes acabam prometendo para os seus colecionadores a ideia de poder controlar
o caos circundante, na medida em que se desenvolva um critério qualquer para andlise e
classificagdo das variadas caracteristicas dos objetos em questdo. No entanto, ¢ importante
frisar que o que se coleciona, retirado que foi do seu local de origem, ganha uma nova vida,
ganha um novo significado (Toni, 2008, p. 57).

As colegdes formam um panorama para o entendimento de uma realidade a partir dos temas da
pesquisa. Muito embora, por vezes, as categorias de andlise se adicionem em uma mesma cangio,
optamos por manter a colegio como recurso que possibilita o emprego dos eixos de anilise
anteriormente citados: amor, ancestralidade e religiosidade.

Para bell hooks (2021), o amor foi apresentado pelo ocidente como irracional, ingénuo e
misterioso, quando, na verdade, deveria ser compreendido como uma ferramenta revoluciondria de
produgio e transformagio da vida. Ela destaca que principalmente as pessoas negras teriam sido
excluidas da possibilidade de vivenciar o amor e o afeto, a partir da colonizagio e valorizagio da
branquitude. A autora recomenda uma nova forma de compreensio do amor como tecnologia de
transformagio da vida e de cardter revoluciondrio, entendendo-o como valorizagio da reciprocidade,
coletividade e confianga, em que a inten¢do de uma vida integral ¢ racional e intencional, processo
que nega qualquer ilusdo amorosa.

Com relagdo 4 ancestralidade como categoria analitica que perpassa as cangdes, a escolha
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justifica-se pela compreensio da multiplicidade das experiéncias de vida das populagoes negras e seus
conhecimentos acumulados no tempo. Considera-se que “a ancestralidade é uma categoria analitica
que se alimenta das experiéncias dos africanos e afrodescendentes para compreender essa experiéncia
multipla sob um conceito que lhe d4 unidade compreensiva, sem reduzir a multiplicidade da
experiéncia a uma verdade, mas, pelo contririo, abre para uma polivaléncia de sentidos” (Oliveira,
2012, p. 3). Na viso de Ribeiro (2020), isso permitiria confrontar cosmovisdes tinicas a0 ancorar a
existéncia das pessoas negras na nogio do antecedente.

Quanto 2 religiosidade, Prandi & Pierucci (1996) explicam que o conceito pode ser pensado
levando em conta os atravessamentos e coexisténcias de realidades e culturas diversas, entre o universo
africanizado, o indigena e o branco a partir da coloniza¢io no Brasil. Observa-se ai uma realidade em
que a aparente conversao as religides dominantes tem o mero propédsito de promover a ascensio social,
ou seja, parecer Cristio passa a ser um convite a ascensio social. Os autores sublinham que o
sincretismo formado nesse encontro dard especificidade a relagio religiosa no Brasil, que, sobre as
bases das religioes dominantes, segue promovendo religiosidades como as dos povos negros e

indigenas.

4. Enlaces entre amor, ancestralidade e religiosidade nas cangoes das artistas negras

O amor, como categoria revoluciondria e mudanga, atravessa a obra das cantoras estudadas. Na
cangio Mulber do fim do mundo (2015), composta por Douglas Germano e apresentada ao publico
na voz de Elza Soares, o amor ¢ representado como metamorfose e exemplificado na cangio com a
saga de uma mulher negra que se desconstréi e se materializa novamente em um territério mitico, o
carnaval. No enredo, é morta a agonia da vida, e o movimento de morte e transcendéncia eterna a
coloca em mutabilidade, sendo o samba e a companhia de um anjo e de um peixe amarelo os
condutores de uma experiéncia estética que levam a um lugar mitico onde se faz possivel a
reconstrugio de si e dos afetos de uma mulher diante das dificuldades terrenas. Rompe-se, assim, com
o ciclo de tristezas incessantes, ¢ as ligrimas sdo deixadas para trds, no eterno compasso de recomegos
de um tempo nio linear, mostrando o quanto o amor apresenta-se como ferramenta revoluciondria

de produgio e transformagio da vida do ser amado e daquele que ama.
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O amor também ¢ tema frequente das cangdes de Leci Brandao e Bia Ferreira como espago de
liberdade para afetos nio normativos, temdtica desenvolvida por Leci, corajosamente ainda na década
de 70, em pleno perfodo de ditadura civil-militar (1964-1985), quando o Estado endossa a
persegui¢io aos homossexuais. Na can¢io Assumindo (1974), a compositora retrata uma relagio
amorosa entre dois homens, que perdem o medo e passam a expor publicamente essa condigio,
encontrando forgas nesse afeto, mesmo sob os olhares julgadores: “Mas no meio-dia do Sol ou sob a
meia Lua/Vocés jd ousam andar de mdos dadas no meio da rua/Mas no meio-dia do Sol ou sob a meia
Lua/Vocés assumem de mdos dadas’.

Anos depois, Bia Ferreira também langa a cangio Aquela moga (2018), que apresenta o amor
entre duas mulheres negras Iésbicas que, ao viverem seu amor, encontram caminhos para mudarem
suas vidas. Os versos “Aquela moga/Que mexe comigo/De uma forma/Que eu nem acredito/Quando eu
a vejo/Ela emana wma luz” enfatizam um amor inteiro que, na troca reciproca, leva ao crescimento
das amantes.

Outro tema importante que percorre as carreiras das artistas ¢ o da necessidade de conexdo com
aancestralidade negra, condi¢io fundamental para a sobrevivéncia dos povos negros na didspora. Essa
mesma acepgio ¢ encontrada nas musicas das cantoras e compositoras Dona Ivone Lara, Leci
Brandio, Elza Soares e Bia Ferreira, que, ao falarem de suas ancestralidades, rememoram no tempo
presente uma ascendéncia comum, fundada no afeto e na sabedoria dos mais velhos e daqueles que,
de alguma forma se fazem presentes nos caminhos a serem trilhados. Através das cangoes, além das
figuras ancestrais, emergem animais, objetos, fatos e afetos que se colocam como acontecimentos de
ruptura e resisténcia a0 mostrarem formas de driblar as dificuldades da vida além da realidade
palpavel.

No caso dos objetos que aparecem nas cangdes, estes remetem a0 parentesco e  terra mie, o
continente africano como “mie pdtria”. Sio as experiéncias sensoriais nas cangdes que tornam
possivel a conexdo com os ancestrais falecidos, que organizam e dirigem os caminhos a serem
percorridos. A musica Candeeiro da Vovd (1996), escrita por Dona Ivone Lara com seu parceiro de
composicio Délcio Carvalho, traz 3 memoria a presenca e a tristeza da avé angolana Sabina, que fora
escravizada. Ao tomar conhecimento da perda de seu candeeiro trazido da Africa, a avé teria

entristecido a0 nio ter mais orientagio para escolha de seus caminhos. O objeto teria como fungio
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iluminar a vida da avé, tornando-se novamente existente a partir da cangio, a qual proporcionaria
também o encontro com a avé de Lara. As melodias da cangdo apresentam paradas simbdlicas ciclicas
que se expandem em um tempo distante e nio revelado, com seus “ard-rd-ro6-ro, ard-ri-rd (i6), ard-ih-
Oba-ih, rd-rd, ard-i4-i6”.

O compartilhamento com outras formas de vida também ¢ tematizado na cangio 77,
composta por Ivone Lara em 1934, mas gravada somente em 1979. A obra apresenta o pdssaro 77,
que partilhou com Ivone o seu tempo de reclusio no orfanato. Nessa cangio, o pdssaro retorna pelo
canto, levando a artista a0 encontro com os momentos de infincia com a familia, perdidos durante o
internato até o momento da provivel fuga do bichinho. A relagio com a religido de matriz africana
(candomblé) aparece em Axé de langa (1996). Na cangio, a compositora retoma o momento de
chegada em Angola, quando finalmente a artista estaria em casa, encontrando provavelmente tanto a
ancestralidade quanto o candeeiro perdido, o qual teria levado as mulheres de volta ao seu lugar de
origem.

A conexio com a ancestralidade permanece em toda a carreira de Elza Soares, inclusive em seu
dlbum péstumo No tempo da intolerincia (2023), disco elaborado a partir das cangdes encontradas
em seu livro de receitas. Na cangao homénima, a cantora e compositora aciona Martin Luther King
(1929-1968) para receber conselhos sobre posturas necessdrias para o presente. Ela simula uma
conversa estabelecida com o lider, que lhe disponibiliza um repertério de referéncias necessdrias para
o entendimento da polariza¢io da sociedade brasileira contemporinea. Martin Luther King apontaria
para um arcabougo de conhecimentos jd validados para o entendimento da existéncia humana. O
lider recomenda comedimento na conduta e expressio das opinides como forma de amenizar os
conflitos.

Ao longo da vida de Elza, a conexdo com o sensorial fez-se sentir de diferentes maneiras; ainda
na infincia, entes falecidos apareciam em seus sonhos e em momentos de dificuldades extremas. Na
juventude, houve o aparecimento do negro Cica, que lhe contava “histérias fantasiosas”, noticiando
um futuro de sucesso nas artes muito antes da estreia de Elza como cantora.

Em O que se cala, de 2018, a artista reitera a presenga das mulheres que a antecedem e que agora
sdo parte da ancestralidade feminina. Como aconselhadora nos tempos dificeis, menciona sua falecida

mae: “Levo minha mde comigo/Embora ji se tenha ido/Levo minbha mde comigo/Talvez por sermos tio
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parecidas/Levo minha mde comigo”.

Por fim, a religiosidade como categoria de entendimento da vida das pessoas negras no Brasil
pode ser vista como universo mitico—religioso que atravessa a vida pessoal e artistica, como no caso de
Elza Soares e de sua busca por curas em encontros misticos e com uso de ervas receitadas pelos antigos
pretos velhos. Também a mediunidade, presente em sua vida, sussurra caminhos a serem percorridos
para compreender a condi¢do de permanéncia eterna de si ao longo da vida, fazendo-lhe atravessar
inimeras vezes o “fim do mundo”, sempre emergindo novamente como Fénix Negra. A 16gica da
eterna alternincia entre a vida e morte, necessdria para sua existéncia artistica, culmina em sua
transformagio pessoal e nas temdticas que desenvolve, como faz no dlbum Planeta Fome (2019), ao
optar pela inversio de sentidos do estribilho da cangdo A4 carne, afirmando “que a carne mais barata
do mercado nio ¢ mais a carne negra”, invertendo o sentido original da cangdo composta por Marcelo
Yuka, Seu Jorge e Ulisses Cappelletti.

Sem deixar a espiritualidade de lado, na vida pessoal, a artista era devota de Santa Rita de Céssia
por influéncia materna e, 20 mesmo tempo, obediente a seu orixd Ob4” no candomblé, estabelecendo
com este a permissividade de seguir com sua mediunidade e fé catdlica, sem a abandonar. A
proximidade com o candomblé faz como que se assuma também filha de Iansa'® e que estabelega elos
de amizade com Mae Stella de Oxdssi (1925-2018)", intelectual e ialorixd baiana estudada por
intelectuais, como Pierre Verger (1902-1996), que frequentavam seu terreiro.

Também em Leci Brandio, chamamos atengio para a relagdo da artista com a religiosidade, que
se confunde com sua vida pessoal, como entendido na temporalidade e cosmologia africanas, em que
a experiéncia faz parte da realidade. Apds tentar “fugir” de sua espiritualidade, ela a “reencontra” por

intermédio de sua mie em 1984, no terreiro de Sio Gongalo, onde o caboclo'* Rei das Ervas a

? Obd representa as dguas revoltas dos rios. As pororocas, as d4guas fortes e o lugar das quedas sio considerados dominios
de Ob4. Ela também controla o barro, a 4gua parada, a lama, o lodo e as enchentes.

1% Segundo Prandi (2002, p. 22), “Tansi dirige o vento, as tempestades e a sensualidade feminina. E a senhora do raio e
soberana dos espiritos mortos, que encaminha para o outro mundo”.

! Mie Stella é herdeira da tradigio estabelecida, O terreiro renomado I1é Axé Opd Afonjd, ou Centro Cruz Santa do Axé
do Op6 Afonjd, é um terreiro de candomblé fundado por Eugénia Ana dos Santos e Tio Joaquim, Obd Sanhd, em 1910,
no bairro do Cabula, em Salvador.

12 Segundo Capone (2018), no candomblé, o caboclo pode ser compreendido como uma entidade surgida pela
aproximagio entre as religides de matriz africana e indigenas na composi¢do do pantedo das entidades existentes nas
religides de matriz africana, as quais estabelecem a possibilidade de conexdo do visivel com o invisivel.
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esperava, por meio de Miae Eunice, que a recebe e realiza sua iniciagio no candomblé. A entidade
incorporada em Mie Eunice aconselha-a a cuidar de seu Anjo da Guarda, dizendo ser necessirio ir a
Africa para que pudesse voltar a compor. Ao pisar em Luanda, terra de sua ancestralidade, Leci “bate

cabeca”"

, pedindo perdio. Arrependida, entrega sua vida ao caboclo, reconhecendo nio ter
acreditado fielmente em seus conselhos.

Ao retornar ao Brasil, dirige-se ao terreiro para conversar com o Rei das Ervas, quando recebe a
incumbéncia de reservar a tlltima faixa de seus discos aos orixds, a comegar por Iansi, ou Santa Birbara
(tradi¢do catdlica), sua condutora na inspiragio musical, seguindo com Ogum, ou Sio Jorge (tradi¢io
catélica), vindo de Aruana', que traz sua forga para auxiliar a cantora em seus desafios e protegé-la
diante das batalhas da vida. Desde entdo, Leci inicia a série de composi¢oes com temdticas ligadas as
deidades presentes nas religides de matriz africana, como as cangdes Bate Tambor, Revolta Olodum e
Saudagio a Xango.

Na cang¢io Olodum For¢a Divina, a ancestralidade e a religiosidade se atravessam. Nela, Leci
narra a histéria da rainha africana Ranavalona I (1778-1861) e dos povos malgaxes, do antigo Reino
de Imerina, atual Madagascar, que, comandados pela rainha, lutaram contra o dominio europeu na
ilha. Também ¢ narrada a histéria do Reino Ketu, formado pelos povos nagds nos atuais paises Nigéria
¢ Benim, e de seu protagonismo na construgao da religido afro-brasileira candomblé. Na musica, tanto
a ancestralidade quanto a religiosidade sio invocadas como formas de promogio, cuidado e protegio
da vida dos negros no Brasil ao longo do tempo, mostrando que os ancestrais nio abandonam a
trajetria desses povos e existem por meio das religiosidades negras.

No caso de Bia Ferreira, criada em pleno seio do evangelismo neopentecostal, a constatagio de
nio pertencimento ou nio lugar em uma espiritualidade que a expulsa, tornando-a outsider em seu
préprio universo, faz com que retorne a ancestralidade original africana, para reencontrar seu lugar e
modos de afetos que nio excluam sua homoafetividade. A aproximagio com o espiritual aparece na
busca por seus orixds de prote¢do, tematizados em Reencontro, Nds e Antes de ir, langadas no dlbum

Faminta, em 2022. Bia declara encontrar na arte uma tecnologia de resisténcia ao racismo praticado

13 “Bater cabega” pode ser entendido como uma referéncia  entidade, a partir do reconhecimento e agradecimento pelos
servigos e orientagoes prestadas.

! Aruana pode ser concebido como um reino do extraordindrio, o lar mitico dos orixds e dos espiritos superiores, presente
na cosmologia afro-brasileira.
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contra a populagio negra.

Eu acho que a gente precisa falar sobre bem viver, falar sobre tecnologias de sobrevivéncia.
Como € que a gente se mantém vivo? Porque a gente td se mantendo vivo até agora. A nossa
histéria ¢ centrada na oralidade. Entdo, a partir dessa oralidade vamos criar tecnologias de
informagio para que a gente se mantenha vivo, e eu acho que este é o foco do meu trabalho
(Ferreira, Jornada da Agroecologia, 26 de novembro de 2023).

Concebendo a arte como forma de sobrevivéncia, tecnologia de vida e ensaio para outra
existéncia, a artista busca, nas mulheres negras que a antecederam, compreensoes alternativas para a
vida e os afetos. Através do artistico, entende uma possibilidade de mobilizagio da coragem e dos
afetos como formulagio para modos de vida alternativos, por meio dos quais quebraria o que ¢
refutado pela religiosidade padrio, que exclui as mulheres Iésbicas negras, negando modelos de afeto
que as representem.

Na reconexdo com as religides e entidades africanas, busca-se a possibilidade de formulagio de
outras bases para o religioso e o espiritual, conectadas as relagdes de afeto das populagdes negras, em
uma espiritualidade em que prevalecam espagos para o amor, o cuidado e o direito as multiplas formas
de afeto, tendo como base novas formas religiosas que abarquem a diversidade das relagoes afetivas,
em harmonia com outras formas de conceber as relagdes. £ o que se costuma registrar por meio de
adinkras®, encontrando neles formas de escrita nio excludentes, diferentes das impostas pelas

estruturas modernas de dominagio dos povos e culturas negros.

4. Consideragoes finais

Aproximando-nos do fim, reafirmamos a importincia das mulheres negras no processo
criativo e na elaboragio das cangdes. Gragas a elas, foram preservados, mesmo diante de todos os
massacres e violéncias a que foram submetidas as populagbes negras, conhecimentos que

provavelmente teriam sido apagados em outras formas de registro ditas mais “confidveis”, como os

5 Adinkra é uma tradigio africana que compreende um conjunto de ideogramas que sio simbolos gréficos utilizados para
representar uma palavra ou conceito abstrato, encontrados nas estampas dos tecidos e também na cerimica, na
arquitetura, em objetos de bronze e pecas de madeira.
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documentos escritos. Por meio da oralidade, o amor, a ancestralidade e a religiosidade presentes nas
cangdes permitiram o prosseguimento do trinsito desses conhecimentos e modos de vida no tempo
presente, bem como dos processos de resisténcia verificados também nos assobios, ruidos, palmas,
gestos, etc. das mulheres negras, que acionaram, a partir dos centros das cidades, formas de vida
paralelas a0 imaginado pelo poder publico.

Nio por acaso, a oralidade e o corpo foram transformados em importantes instrumentos de
resisténcia 4 cultura dominante. Agregados aos sons vindos dos tambores, dangas e cinticos,
permitiram a comunicag¢io com a ancestralidade e os afetos superiores, nio prescindindo também dos
elementos vindos das culturas indigenas. As religides de matriz africana permitiram a resisténcia
cultural negra mediante ritos dos povos que se agregaram no Novo Mundo, formando no Brasil a
macumba e o candomblé e, em Cuba, a santeria'® (Limonta, 2009).

Contudo, 0 amdlgama seguiu a forma da transmissio oral, priorizando a formagio de redes de
sociabilidade e protegdo. A comunicagio com o invisivel garantiu nio apenas a protegio, mas o
direcionamento na vida terrena e o encontro de respostas aos problemas nio soluciondveis no plano
ordindrio, como também a cura para doengas do corpo e da alma.

Assim, a construgio das cangdes nio deixou de seguir a tradi¢io da experiéncia sensivel na
manifestagio da intelectualidade e formagio de novos conceitos, sendo os discursos produzidos por
mulheres negras, plataformas para a constitui¢io de novos conhecimentos que cruzavam as avenidas
identitdrias, interseccionando-se com vidas outras que as antecederam. Como na religido, em que as
saudagdes a orixds, pretos velhos e caboclos constituem a religiosidade e a comunicagio com o
invisivel, na musica, o visivel e o invisivel conectam-se como tempos multidimensionais, integrando e

protegendo o passado, o presente ¢ 0 futuro como uma sé existéncia.
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