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Resumo: O samba ¢ uma manifestagio artistica que se
mantém como importante trago cultural brasileiro,
possuindo em sua génese, essencialmente, aspectos
inerentes a populagio negra. As mulheres por muito
tempo foram silenciadas e alijadas do contexto sambista,
mesmo o género ter sido gestado em tantos quintais e
terreiros de donas e tias do samba. Com isso, este
trabalho vai ao encontro de dois grandes nomes do
samba brasileiro: Dona Ivone Lara e Tia Doca da Portela
para estimular ainda mais reconhecimento e refletir a
respeito dos padrdes patriarcais que ainda permeiam a
cultura nacional. Assim, ¢ imperativo investigar a
produgio destas mulheres, representada em suas
interpretagbes € composigdes afim de verificar as vozes
que ecoam nio apenas suas artes, mMmas suas
ancestralidades e o direito a liberdade dentro da arte
contemporinea. Para tanto, utiliza-se um percurso
metodoldgico que explora a musicalidade, sonoridade e

as letras das cangdes em andlise.
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Abstract: Samba is an artistic manifestation that
remains an important Brazilian cultural trait, having in
its genesis, essentially, aspects inherent to the black
population. Women were silenced and excluded from
the samba context for a long time, even though the genre
was created in so many backyards and land of samba
owners and aunts. With this, this work meets two great
names in Brazilian samba: Dona Ivone Lara and Tia
Doca da Portela to stimulate even more recognition and
reflect on the patriarchal patterns that still permeate
national culture. Therefore, it is imperative to
investigate the production of these women, represented
in their interpretations and compositions in order to
verify the voices that echo not only their arts, but their
ancestry and the right to freedom within contemporary
art. For that, a methodological approach is used that
explores the musicality, sound and lyrics of the songs

under analysis.
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negro nio influenciou a cultura brasileira, ele trouxe e edificou a cultura junto com as

demais etnias que formaram o nosso povo. Nascido do batuque dos terreiros e das

encruzilhadas da dor, o samba ¢ mais do que musica: é verbo, é corpo, ¢ politica. Criagdo
das comunidades negras brasileiras, forjado no calor da luta e da esperanga, o samba ¢ territério onde
a dor se transforma em ritmo e a alegria em gesto de insubmissio. Mesmo canonizado como simbolo
de brasilidade, ele carrega em cada batida as marcas da desigualdade que a égide da falsa democracia
racial — desvelada por Luiza Bairros (2003) e Abdias do Nascimento (1978) — insiste em ocultar.
Entdo, mesmo dogmatizado como representante da cultura brasileira, o samba nio deixa de ser
resultado da for¢a da populagdo negra. Essa trajetdria evidencia o valor do samba nio apenas como
expressio musical, mas também instrumento de liberdade, em que musica e danga se constituem
como recursos de afirmagio identitdria e luta contra opressdes sociais e raciais. Falamos de um lugar
onde a memdria e dentincia se entrelagam, onde a poética negra narra o que a histéria oficial tentou
silenciar. E nesse compasso que este estudo se inscreve, ao reverenciar as trajetdrias de Dona Ivone
Lara e Tia Doca da Portela: mulheres negras que, com suas vozes e cadéncias, refizeram os caminhos
do samba como prdtica de orgulho e reexisténcia.

Essa manifestagio artistica que emergiu no final do século XIX contou com a contribui¢io
essencial das mulheres negras em sua formagio. Ainda assim, muitas dessas mulheres permaneceram
em um espago de invisibilidade, ou foram relegadas a papéis secunddrios na narrativa do samba. Tal
realidade exemplifica como as dinidmicas de género e raga se entrelagam nas estruturas sociais
brasileiras, resultando em um silenciamento histérico das vozes femininas, especialmente das
mulheres negras, cuja participagio e interveng¢io foram, muitas vezes, desconsideradas.

Historicamente, as mulheres negras desempenharam um papel crucial na consolidagio do
samba, contribuindo como compositoras, intérpretes e guardids das tradigées musicais afro-
brasileiras. Entre as figuras proeminentes nesse contexto, destaca-se Tia Ciata', uma das precursoras

do samba, que nio apenas acolheu os primeiros sambistas em sua residéncia, mas também foi uma

' “Nascida em Salvador em 1854, presumidamente de escravos forros, Tia Ciata chegou ao Rio de Janeiro em 1876. L4,
casou-se com Jodo Batista da Silva, também negro e baiano, que em Salvador chegara a cursar dois anos da Faculdade de
Medicina e mais tarde conseguiu emprego no gabinete do chefe da policia da capital federal — e, de acordo com o
depoimento de seu neto, isso foi possivel gragas a intervengdo dos orixds de Tia Ciata, que teriam curado a perna doente
do entio presidente da Republica, Wenceslau Bris!” (Sandroni, 2012, p. 104).
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tigura central na organizagio das primeiras rodas de samba no Rio de Janeiro. O titulo “tia”, que
precedia o nome de Ciata, era atribuido porque “naquela regido, famosos chefes de culto (ialorixds,
babalorixds, babalads), conhecidos como #ios e tias, promoviam encontros de danga (samba) a parte
dos rituais religiosos (candomblés)” (Sodré, 1998, p. 14).

Na didspora baiana, no periodo pés-aboli¢io, diversos grupos sociais negros e periféricos
migraram para o Rio de Janeiro, que, até 1960, era a Capital Federal. Esse deslocamento foi motivado
pela busca de melhores condi¢des de vida. A riqueza da histéria de Tia Ciata reside em sua
hospitalidade, que abriu as portas de sua casa para inimeros compositores e sambistas. Vale ressaltar
que o samba da época nio se assemelha ao género que vivenciamos hoje. O projeto ideoldgico
republicano da recém-proclamada repuiblica em 1889 se opds a manifestacoes culturais como o samba
¢ a capoeira. Por exemplo, as reformas de Pereira Passos, implementadas em 1904, proibiram a pritica
da capoeira, considerando-a uma prética nao civilizada. Este projeto, portanto, excluiu tradi¢oes que
enriqueceram a cultura carioca e, por extensio, a brasileira.

Tia Ciata, uma mulher negra e baiana, abriu sua casa na Cidade Nova, regido conhecida na
época como Pequena Africa, devido ao deslocamento de grupos baianos para locais como Gamboa,

Morro da Sadde e Santo Cristo, todos situados na Zona Portudria do Rio de Janeiro.

FIGURA 1 - Mapa da regido portudria do Rio de Janeiro
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Fonte: Google maps (2021).
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E nesse contexto que surgem os primeiros registros das rodas de samba, que, a época, eram
consideradas ilegais. Na residéncia de Tia Ciata, foi registrado o primeiro samba, de autoria de Donga,
em 1916. Essa informagio ¢ de suma importincia para a cultura brasileira, pois muitos ainda
desconhecem que uma mulher negra, ao se estabelecer no Rio de Janeiro, propiciou a criagio do
samba “Pelo Telefone” em seu quintal.

Essas dindmicas sociais, que emergiram nesse ambiente, podem ser compreendidas a luz do
conceito de campo social proposto por Bourdieu, que afirma que um campo é um “sistema” ou um
“espago” estruturado de posig¢des ocupadas pelos diferentes agentes do campo. Segundo Bourdieu
(apud Catani et al., 2017, p. 65), “as priticas e estratégias dos agentes s6 se tornam compreensiveis se
forem relacionadas as suas posi¢des no campo”. Isso reflete as lutas e as intera¢des que moldaram a
cultura do samba, onde a casa de Tia Ciata se configurou como um espago potente de criagio.

A primeira mulher a assinar um enredo de escola de samba, Dona Ivone Lara, e Tia Doca, dona
de uma das mais famosas rodas de samba do Rio de Janeiro, o “Pagode da Tia Doca” sio
imprescindiveis para a histéria do samba. Outras mulheres também sio iconicas: Dona Dodé da
Portela, Clementina de Jesus, Jovelina Pérola Negra, Leci Branddo, Elza Soares, Tia Surica, Alcione,
Clara Nunes, Teresa Cristina, Mariene de Castro, Fabiana Cozza, Mart’ndlia, Nilze Carvalho, todas
devem ser reconhecidas como legatdrias da tradi¢io que Tia Ciata ajudou a estabelecer. E essencial
que sua figura seja constantemente resgatada nas discussdes sobre o samba, a fim de honrar essa
memoria. Falar sobre o samba ¢ falar sobre pertencimento, identidade e cultura, e podemos afirmar
com orgulho que existem rodas de samba que resistem em diversas regides do Brasil, narrando as
histdrias de seus territérios, de todo o pais e de seus habitantes. Essa pluralidade no samba enriquece
a cultura nacional e reafirma a importincia das vozes femininas e negras na rememoragio de seus
ancestrais e na construgio das identidades brasileiras.

E a0 longo da rica histéria do samba, que a contribui¢io das mulheres negras se torna inegavel,
embora frequentemente subestimada e invisibilizada. Apesar de figuras como as mulheres sambistas
mencionadas anteriormente terem desempenhado papéis cruciais na formagio deste género musical,
suas vozes e narrativas frequentemente permanecem silenciadas nas versdes hegemonicas da histéria.

Esse silenciamento transcende o reconhecimento individual, refletindo um padrio mais abrangente
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de exclusio que permeia a cultura brasileira, onde as experiéncias das mulheres negras sio
frequentemente relegadas a um segundo plano. Assim, é imperativo investigar o combate a essa
dinimica, manifestada nas letras e na representagio do samba, bem como de que maneira essas vozes

ainda ecoam sua arte e sua ancestralidade nas discussoes contemporineas.

1. Do siléncio a batucada: a mulher negra e a luta por espago no samba

Desde o periodo colonial e durante as grandes navegagdes, ideologias racistas foram
empregadas para justificar a exploragio de africanos e seus descendentes, tratando-os como seres
inferiores. Essas teorias pseudocientificas® sustentavam uma hierarquia social que desumanizava os
negros, legitimando a prética da escraviddo e anulando o valor de suas vozes na sociedade. Uma das
préticas cruéis de controle e silenciamento consistia no uso de méscaras de ferro, que eram aplicadas
nio apenas para impedir que os escravizados se alimentassem das colheitas de cana-de-agticar e cacau,
mas também para instigar medo e reforgar uma sensagio de mudez. Esse recurso nio visava apenas a
limitagdo fisica dos individuos negros, mas também a supressio de suas identidades, com a inten¢do
de eliminar sua capacidade de expressio.

Ao investigar o legado de opressio e silenciamento imposto as populagdes negras e
colonizadas, Grada Kilomba (2019) destaca a brutalidade das priticas coloniais, que tinham como
objetivo controlar ndo apenas os corpos, mas também as vozes e as identidades desses grupos. Ela
argumenta que o colonialismo perpetua um regime de exclusio e dominagio, no qual o direito a fala
¢ restringido e hierarquizado. Como elucidado em sua obra Memdrias da Plantagio: Episidios do

Racismo Cotidiano (2019),

* Sobre o racismo cientifico construido no final do século XIX e inicio do XX, destaca-se a atuagdo de Franz Boas, que,
em The Mind of Primitive Man (1911), questionou a ideia de ragas bioldgicas e criticou o evolucionismo cultural
dominante na antropologia. Sua discipula, Zora Neale Hurston, também abordou as vivéncias negras em ambientes
marcados pelo racismo cientifico, especialmente em obras como Mules and Men (1935). Ambos contribuiram para o
inicio da desconstrugio das teorias racistas dentro das ciéncias humanas.
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A miscara representa o colonialismo como um todo. Ele simboliza politicas sidicas de
conquista de dominagio de seus regimes brutais de silenciamentos das (os) chamadas(os)
outras(os): Quem pode falar? O que acontece quando falamos? E sobre o que podemos
falar? (Kilomba, 2019, p. 33).

A miscara representa as barreiras estabelecidas pelos colonizadores para silenciar os
colonizados, obstruindo a comunicagio de suas experiéncias e a dendncia de injustias, como o
colonialismo, o racismo e outras formas de violéncia. Essas “mdscaras” funcionam como um
mecanismo de ocultagio, perpetuando o siléncio em relagio as violéncias perpetradas contra os
colonizados, a fim de proteger a estrutura de poder e a supremacia dos colonizadores. Em sintese, a
metifora da mdscara simboliza a voz do oprimido, configurando uma estratégia de dominagio que
impede que as narrativas dos colonizados sejam amplificadas e reconhecidas na esfera publica.

Ao investigar o legado de opressio e silenciamento imposto as populagdes negras e colonizadas,
Grada Kilomba (2019) enfatiza a brutalidade das prdticas coloniais, que buscaram nio apenas
controlar o corpo dessas populagdes, mas também cercear suas vozes e identidades. Nesse contexto, o
samba desponta como uma expressio cultural significativa que, embora historicamente
marginalizada, revela as vivéncias e afetos das mulheres negras. A autora portuguesa, cuja obra transita
por multiplas disciplinas, argumenta que o colonialismo institui um regime de exclusio e dominagio,
onde o direito a fala ¢ restrito e hierarquizado. Desse modo, ao reivindicarem seu espago dentro do
samba, as sambistas desafiam as narrativas hegemonicas e reafirmam suas identidades, contribuindo
para a constru¢io de uma memoria coletiva que resiste as estruturas coloniais de silenciamento.

Inspirada por Linda Alcoff (2016), Djamila Ribeiro (2017) destaca aimportincia de considerar
a identidade social como um elemento fundamental para a descolonizagio do conhecimento,
argumentando que esse processo visa “ndo somente evidenciar como o projeto de colonizagio tem
criado essas identidades, mas também mostrar como certas identidades tém sido historicamente
silenciadas e desautorizadas no sentido epistémico” (Ribeiro, 2017, p. 29). A descolonizagio do
conhecimento refere-se a necessidade de questionar e modificar as estruturas de saber que foram
estabelecidas e moldadas por priticas e perspectivas coloniais, as quais impuseram narrativas e valores

de grupos dominantes.
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Ribeiro enfatiza que, ao examinar as identidades, ¢ possivel perceber como o colonialismo
gerou determinadas identidades, muitas vezes hierarquizadas e marginalizadas, para sustentar sua
dominagio. Essa construgio identitiria nio apenas delimita grupos, mas também influencia a
maneira como estes sio percebidos e ouvidos no 4mbito do conhecimento. Consequentemente,
certas identidades — especialmente as das populagdes colonizadas — foram historicamente
“silenciadas” e “desautorizadas” no que Ribeiro denomina “sentido epistémico”, ou seja,
desvalorizadas e desacreditadas como fontes de conhecimento legitimo.

A “Arvore do Esquecimento”, conforme descrita por Neli Lopes (2011), simboliza de maneira
contundente o processo de silenciamento imposto aos africanos durante a travessia do Atldntico. Ao
embarcarem nessa jornada, esses individuos eram compelidos a dar voltas ao redor da drvore — nove
para os homens e sete para as mulheres — com a crenga de que esse ritual produziria uma amnésia
coletiva acerca de suas vivéncias. Tal prdtica visava for¢d-los ao esquecimento de suas origens,
memorias e identidades culturais, promovendo um apagamento de sua histéria pessoal e coletiva. Este
ritual desumanizador buscava suprimir a capacidade de resisténcia dos africanos, convertendo-os em
figuras destituidas de autonomia e agency (agéncia). A metdfora da mdscara encontra ressonincia
nessa concepgio, pois ambos os simbolos refletem o intento colonial de erradicar a voz e a autonomia
dos colonizados.

Contudo, a representagio do escravizado como figura passiva e sem identidade no monumento
associado 3 “Arvore do Esquecimento” contrasta com as evidéncias histéricas que demonstram a
organizagio de rebelides e o cultivo de novas formas de pertencimento entre os africanos trazidos para
as Américas. Dessa forma, a narrativa do silenciamento ¢ insuficiente para capturar a amplitude das
lutas que moldaram as identidades afrodescendentes. As vozes marginalizadas — especialmente das
mulheres negras, que enfrentavam opressoes articuladas de raga e género — encontraram meios de
ressoar e resistir, revelando uma dinimica continua de afirmagio identitdria que desafia a tentativa de
apagamento. Como apontam Lélia Gonzédlez (2020) e Angela Davis (2022), a experiéncia da mulher
negra no Brasil e nos Estados Unidos estd marcada por uma trajetdria histdrica de resisténcia ativa,
muitas vezes silenciada pelas narrativas dominantes. Patricia Hill Collins (2022) destaca que o

conhecimento produzido a partir dessas vivéncias constitui uma forma de epistemologia prépria, o
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que se alinha a nogio de "pensamento situado”. Ao mesmo tempo, Maria Lugones (2014) nos convida
a compreender como a colonialidade do poder forjou uma colonialidade do género, inserindo as
mulheres negras em um lugar duplamente marginalizado. A partir dessas reflexoes, compreendemos
que o canto, a danga e o corpo negro em movimento sio formas de insurgéncia, de enunciagio e de

preservagio de uma memdria coletiva que insiste em existir.

2. Entre o cuidar e o cantar: a trajetdria de Dona Ivone Lara

FIGURA 2 - Ivone Lara.

Fonte: Walter Firmo (Rio de Janeiro, 1992).

Reconhecido como um dos géneros mais originais da musica popular brasileira, o samba, no
que tange a representagio do universo feminino, nio apenas veiculou uma imagem estereotipada da
mulher brasileira ao exterior, como também passou por uma profunda reformulagio ao romper com

um cendrio predominantemente masculino. Com o surgimento das escolas de samba, a
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representatividade feminina adquire uma dimensao significativamente mais ampla, superando a mera
construgio preconceituosa e limitada que prevalecia anteriormente. Dona Ivone Lara, uma das
pioneiras nesse movimento, teve suas composi¢des gravadas por grandes nomes da musica brasileira,
como Elza Soares, Maria Bethdnia e Martinho da Vila, o que ajudou a consolidar sua relevincia dentro
do samba e da musica popular brasileira. Suas can¢des, como "Sonho Meu", "Alguém Me Avisou” e
"Acreditar”, ultrapassaram o universo do samba, sendo interpretadas por artistas de diferentes estilos,
o que demonstrou a transcendéncia de sua obra e sua influéncia na MPB. Dessa forma, Dona Ivone
Lara ndo apenas rompeu barreiras dentro de seu género musical, mas também conquistou um lugar
de destaque na musica brasileira, com sua obra sendo difundida e reinterpretada por outros
intérpretes de renome.

Dona Ivone Lara, pioneira na integra¢do das mulheres no samba, tem sua trajetdria marcada
por grandes perdas e conquistas, que a consolidaram como uma figura de referéncia na musica
brasileira. Sua histdria transcende a mdsica, pois ao tornar-se a primeira mulher a integrar a ala de
compositores de uma escola de samba, ela rompeu barreiras de género e raciais, adentrando um espago
historicamente dominado por homens e marcado pelas desigualdades sociais e raciais do Brasil. Esse
feito representa uma conquista nio s6 para a musica, mas também para as mulheres negras, que,
durante muito tempo, enfrentaram multiplas camadas de exclusdo. A relevincia de sua obra é refletida
no impacto que causou em diversos intérpretes renomados e na perpetuagio de sua contribui¢io para
a cultura brasileira.

Dona Ivone Lara contribuiu para valorizar a heranga cultural negra no samba, reafirmando o
papel central da populagio afrodescendente na construgio da musica popular brasileira. Como
mulher negra, enfrentou desafios que combinavam racismo e machismo, superando barreiras para
alcangar reconhecimento. Sua trajetéria ¢ emblemdtica das tensdes de uma sociedade marcada pelo
racismo estrutural e pelo patriarcado.

Ao contrério das representagdes estereotipadas e sexualizadas da mulher negra, Dona Ivone
Lara conquistou respeito e protagonismo no samba, tornando-se um simbolo de dignidade e talento.
Seu legado transcende suas composicdes, representando superagio e empoderamento feminino e

negro, inspirando tanto artistas quanto movimentos de luta por igualdade racial e de género no Brasil.
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Nonagendria e multifacetada, Yvonne Lara da Costa, amplamente conhecida como "Dona
Ivone Lara", nasceu em 13 de abril de 1922. De acordo com o calenddrio carioca, o Dia da Mulher
Sambista é comemorado nessa data em homenagem a ela, que se destacou como a primeira mulher a
integrar uma ala de compositores, rompendo o estigma que associava a composi¢io de samba
exclusivamente ao universo masculino. Seu ambiente familiar era profundamente musical: sua mie
era cantora e seu pai, violinista. As tradi¢des afro-brasileiras também estavam presentes em sua
formagﬁo, pois sua tia Teresa cantava jongos, cantigas tradicionais dos escravizados, enquanto as rodas
de choro organizadas por seu tio, Dionisio Bento da Silva’, foram influéncias significativas em sua
trajetéria musical.

Dona Ivone Lara perdeu seus pais ainda jovem e, por intermédio da patroa de sua mie, foi
direcionada a estudar em um internato, onde permaneceu por 17 anos. Durante sua experiéncia no
Colégio Municipal, teve a oportunidade de receber aulas de mdusica erudita com renomadas
professoras, como Zaira de Oliveira* e Lucilia Villa-Lobos®. A representatividade feminina na vida de
Dona Ivone Lara ¢ acentuada pela sua posi¢io como mulher negra em um cendrio artistico
historicamente dominado por homens e marcado por profundas desigualdades raciais. Essa
representatividade ¢, segundo Mila Burns, corroborada por declaragdes de Dona Ivone em
entrevistas, nas quais ela ressalta que “essas mulheres nio foram apenas referéncias musicais, mas
pessoais. A trajetéria das duas, mulheres de homens famosos, profissionalmente reconhecidos, mas

que nio abriam mio de trabalhar, foi uma forte influéncia™®.

? Dionisio Bento da Silva (tio) - Um dos precursores do trombone no choro, ele tocava no Bloco dos Africanos. Também
tocava violdo sete cordas e cavaquinho. Alids, foi no cavaquinho dele que Ivone aprendeu a tocar, além de ver o tio receber
nomes como Pixinguinha, Jacob, Cindido Pereira das Neves, entre outros, em saraus na sua casa em Inhatima. Disponivel
em:<http://conteudopublicacoes.com.br/ivonelara/passo-a-passo.html>. Acesso em: 27 de abril de 2025.

* A cantora lirica (1891-1951), destaque no Rio de Janeiro dos anos 1920, venceu o concurso da Escola de Msica, mas,
devido a barreiras sociais, nio pdde usufruir da bolsa de estudos para a Europa.

* Lucilia Guimaries (1886-1966), primeira esposa de Villa-Lobos e pianista virtuosa formada no Instituto Nacional da
Musica, foi essencial no refinamento estético das primeiras obras do compositor, embora sua contribui¢io seja pouco
reconhecida.

¢ Entrevista feita pela revista online Tribuna 2 Mila Burns, autora do livro “Nasci para cantar e sonhar”, datada em
15/03/2009, atualizado em 19/01/2013. Disponivel em: <https://www.tribunapr.com.br/mais-pop/a-forca-da-mulher-

na-musica-brasileira/>. Acesso em 17 out. 2024.

Rev Vértex, Curitiba, v.13, p. 1-35,€9893, 2025. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.9893

10



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.tribunapr.com.br/mais-pop/a-forca-da-mulher-na-musica-brasileira/
https://www.tribunapr.com.br/mais-pop/a-forca-da-mulher-na-musica-brasileira/

FIGUEIREDO, Denise Santiago; COSTA, Ana Paola Laeber. Nome. E canto negro: orgulho no samba e nas trajetérias de Dona Ivone Lara
e Tia Doca da Portela

As relagbes refletem-se nas obras da artista, que, sob a influéncia do canto orfednico’,
apresentam melodias sofisticadas e harmoniosas. Denominada de forma elogiosa pela imprensa como

a “imaculada dama do samba”, sua trajetdria ¢ analisada em diferentes momentos por Mila Burns:

Dona Ivone seria, [...], a expressio do encontro entre diferentes correntes de tradigdo
cultural [...]. Em sua formagio musical, houve uma forte unido entre popular (o samba e o
chorinho, das rodas que frequentava com a familia, especialmente em Madureira) e erudito
(presente nas aulas tedricas e nos hinos cantados na classe de canto orfednico da qual
participava no colégio interno), um retrato da aclamada originalidade cultural brasileira.
Encontrava, no colégio, meninas de classes sociais diferentes da sua e, quando voltava para
casa, se deparava com a realidade das casas pobres do subtrbio do Rio de Janeiro. Convivia

com negros, brancos, com pessoas de formagio escolar alta ou gente sem qualquer estudo
(Burns, 2006, p. 23).

Apés deixar o internato, Dona Ivone Lara passa a residir com seu tio Dionisio e ¢ aprovada na
Escola de Enfermagem Alfredo Pinto. Posteriormente, atua como enfermeira plantonista de
emergéncia, e, nas horas vagas, participa das rodas de choro organizadas por seu tio, ao lado de
importantes nomes da musica brasileira, como Pixinguinha (1897-1973)% e Jacob do Bandolim
(1918-1969)°.

Além de sua carreira como enfermeira, decide ampliar sua formagio e torna-se assistente
social, sendo contratada pelo Instituto de Psiquiatria do Engenho de Dentro, onde se especializa em

terapia ocupacional. Sua atuagio estende-se ao Servi¢o Nacional de Doengas Mentais, onde trabalha

7 O canto orfednico, prética coral em larga escala promovida no Brasil nas décadas de 1930 e 1940 sob Getulio Vargas,

foi institucionalizado por Villa-Lobos nas escolas publicas como forma de promover o patriotismo e integrar
culturalmente a populagio.

¥ Pixinguinha (1897-1973). Alfredo da Rocha Viana Filho, conhecido como Pixinguinha, foi um dos maiores nomes da
Musica Popular Brasileira e do choro. Nascido em 23 de abril de 1897, no Rio de Janeiro, ele se destacou como arranjador,
instrumentista e compositor. Sua musica mais famosa, "Carinhoso", ¢ um icone da MPB. Filho de flautista, Pixinguinha
revolucionou o choro, tornando-se uma referéncia na musica brasileira e influenciando geragdes.
https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-pixinguinha/

? Jacob do Bandolim (1918-1969). Jacob Pick Bittencourt, conhecido como Jacob do Bandolim, foi um dos grandes
nomes da musica brasileira e do choro. Nascido em 14 de fevereiro de 1918, no Rio de Janeiro, se destacou como
compositor, instrumentista e bandolinista. Sua musica mais famosa, "Dois de Fevereiro", ¢ um icone do choro e uma das
suas composi¢oes mais celebradas. Filho de Francisco Gomes Bittencourt e Rackel Pick, Jacob iniciou sua trajetéria
musical tocando gaita e violino, até se consagrar no bandolim, revolucionando o género e tornando-se referéncia para
geragdes de musicos. Disponivel em:<https://dicionariompb.com.br/artista/jacob-do-bandolim/> Acesso em: 27 de abril
de 2025
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com a renomada psiquiatra Nise da Silveira, cuja contribui¢o foi fundamental para a humanizagio
dos tratamentos psiquidtricos no Brasil. Doménica dos Reis', terapeuta ocupacional, compde um
grupo de estudos na Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e contribuiu na pesquisa sobre a

atuagio de Dona Ivone nessa drea. Assim ela traz a seguinte reflexio:

“[..] uma caracteristica que ¢ marcante trazida pela prética dela no samba e que se relaciona
diretamente com a Satilde Mental € a maneira como valoriza o cotidiano e sentimentos.
Dona Ivone Lara utilizou a musica e o samba como recurso de produgio de vida, as rodas
de sambas ultrapassaram os muros do Hospital psiquidtrico e chegaram na avenida da
Sapucai, a exemplo, temos a aceleragio da bateria do Salgueiro. H4 um pioneirismo de
reforma psiquidtrica, em expandir o ser estar louco, que possibilitou a expressao, pulsﬁo de
vida!” (Reis, 2023).

A contribui¢gio de Dona Ivone Lara para a musica brasileira, especialmente no campo do
samba, reflete um movimento cultural e social que também se entrelaga com a luta por
reconhecimento das mulheres negras na sociedade brasileira. Sua trajet6ria é marcada pela superagio
de barreiras impostas por um cendrio musical predominantemente masculino e branco. Ao longo de
sua carreira, Dona Ivone Lara desempenhou um papel crucial na construgio de um novo espago para
as mulheres dentro do samba, cuja origem remonta 3 década de 1960. Esse movimento foi
influenciado por figuras como os médicos psiquiatras Frantz Fanon (1925-1961) e Franco Basaglia
(1924-1980), que, em suas préprias dreas de atuagio, também promoveram a luta por direitos
humanos e pela humanizagio do tratamento das pessoas marginalizadas, incluindo aquelas com
sofrimento psiquico. Dona Ivone Lara, assim como essas figuras, contribuiu para a construgao de

uma nova mentalidade que rompesse com as priticas desumanizantes e abrisse caminhos para a

cidadania plena das mulheres negras no campo da musica.

1% Nise da Silveira (1905-1999) nasceu em Maceid, no dia 15 de fevereiro de 1905. Filha de um professor de matemdtica e
uma pianista, Nise demonstrou desde cedo interesse pelos estudos e, ao contrdrio de muitas conterrineas de sua época,
pode investir em sua educagio, sendo admitida na Faculdade de Medicina da Bahia aos 21 anos. O comego da sua formacio
académica j4 foi pontuado pelos desafios que até hoje em maior ou menor grau perseguem mulheres: dos 158 integrantes
da turma de Medicina de 1926-31, Nise era a inica mulher. A Gnica integrante do sexo feminino em uma turma gigantesca
de futuros médicos. Uma das primeiras mulheres a se formar em Medicina no pafs. Em 1999, aos 94 anos, conhecida pelo
jeitoafédvel porém decisivo [..] o Brasil perdia seu maior exponente da luta antimanicomial. Disponivel
em:<https://www.sbhc.org.br/conteudo/view?ID_CONTEUDO=1046>. Acesso em: 27 de abril de 2025.

" Disponivel em:< https://www.sescsp.org.br/editorial/a-sabedoria-ancestral-de-dona-ivone-lara/>. Acesso em 17 out.
2024.
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Inserida em um ambiente historicamente masculino e superando barreiras de preconceito,
Dona Ivone Lara nio apenas conquistou seu espago, mas o fez de maneira imortal. Ao integrar a ala
de compositores da escola de samba Império Serrano, ela se tornou um simbolo de resisténcia e
talento, ganhando o respeito e a admiragio de todos ao seu redor. Em 1965, ao coassinar o samba-
enredo "Os Cinco Bailes do Rio", em colaboragio com Bacalhau e Silas de Oliveira, Dona Ivone selou
sua posigio de prestigio na cena musical carioca, contribuindo para a perpetuagio do samba e de suas
rafzes africanas. Sua obra ¢ imbuida de elementos da heranga afro-brasileira, refletidos nas tradi¢oes
do samba de roda, jongo e partido-alto, e sua contribui¢o a musica ¢ imensuravel. O reconhecimento
internacional nio tardou, e com o langamento do LP “Ivone Lara”, a cantora conquistou fis em paises
africanos, onde recebeu o carinhoso titulo de "Mie da Angola", e em diversos cantos do mundo,
incluindo Europa, Japio e Estados Unidos, onde sua voz ecoava como um hino de resisténcia e
identidade. Dona Ivone Lara faleceu no Rio de Janeiro, em 16 de abril de 2018, aos 97 anos, trés dias
ap6s celebrar seu aniversdrio. Sua partida, embora marcada pela dor da perda, nio apagou a chama
que ela acendeu na musica brasileira. Seu legado continua a brilhar, como uma estrela-guia,

iluminando o caminho das futuras gera¢des de mulheres negras e sambistas.

3. Tia Doca e a tradi¢iao do samba dentro do terreiro

FIGURA 3 — Tia Doca da Portela.

Fonte: Angélica de Almeida (Rio de Janeiro, 2006).
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Jilgdria Cruz Costa, conhecida como Tia Doca da Portela, fez de tudo na escola: além de puxar
corda, agdo comum quando as escolas eram limitadas por corddes, foi destaque; esteve na ala das
baianas, de compositores e diretoria; até ser convidada a fazer parte da Velha Guarda da Portela. Foi
em 1953, com 20 anos, que Tia Doca desfilou pela primeira vez na Azul-e-Branco. Depois de seu
casamento com Altair Costa, conhecido como Altair Prego, filho do compositor Ernani Alvarenga,
compositor que participou da fundagio da escola na década de 1920.

De familia oriunda do Morro da Serrinha, sua mae, Dona Albertina Cruz de Aragio, foi a
primeira porta-bandeira da Escola Prazer da Serrinha, embrido da atual Império Serrano. A sambista
nasceu em 20 de dezembro de 1932, e aos 14 anos ji atuava como porta-bandeira da Unidos da
Congonbha, escola de samba do bairro de Vaz Lobo, subtrbio do Rio de Janeiro. Segundo Maria de
Paula Pinheiro (2023), foi também pelo intermédio da matriarca que Doca iniciou o oficio de
cozinheira, trabalhando no preparo de sopa, que era vendida durante as madrugadas no cais do porto
do Rio de Janeiro, como forma de sustento da familia, desde que o pai abandonou sua mie com seis
filhos. A portelense ainda trabalhou como empregada doméstica, teceld e chegou a prestar servigos
como cabeleireira, tudo isto até assumir, depois de completar 40 anos de idade, o oficio de pastora da
Velha Guarda Portela, na primeira metade da década de 1970.

Foi por meio da Portela, que Tia Doca iniciou sua carreira como corista em discos de samba e
gravou participagdes especiais nos discos de Beth Carvalho, Zeca Pagodinho, Teresa Cristina e Marisa
Monte, entre outros, além de assentar caminho para que ela criasse em sua residéncia em Madureira,
na Zona Norte do Rio de Janeiro, a roda de samba “Pagode da Tia Doca”. No terreno de terra batida,
o chamado “Terreirdo” — nome pelo qual o terreno do fundo do prédio de Tia Doca ficou conhecido
— era aos domingos que a sambista reunia compositores veteranos da escola, tal como artistas
reconhecidos nacionalmente: Clara Nunes, Paulinho da Viola, Paulo César Pinheiro, Zeca
Pagodinho, Monarco, Beth Carvalho, Joio Nogueira, além de nomes da nova geragio como Teresa
Cristina, Dorina, Dudu Nobre e Marquinhos de Oswaldo Cruz.

Ao abrir as portas de seu “Terreirao”, a sambista também buscava uma saida para enfrentar o

abandono do marido, Altair Prego, que como o pai da compositora, abandonou a esposa com filhos
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a prépria sorte. Doca, a0 se ver sozinha, buscava por meio da valorizagio ao samba e suas raizes, criar
os filhos, vendendo bebidas e comidas a baixo custo, evidenciando com isso, seu lugar de luta, ao
mesmo tempo que consolidava o género musical.

Segundo um de seus filhos, Nem do Samba'?, que deu continuidade ao projeto da matriarca:

O pagode surgiu através do ensaio da velha guarda da Portela, que acontecia no quintal do
apartamento em que mordvamos. Quem passava ouvia a batucada e parava para curtir. A
cada semana chegava mais gente. Até que o Manaceia, que era o presidente da velha guarda,
resolveu levar o samba para a quadra da Portela. Minha mie abracou a ideia e foi chamando
os amigos. Assim, surgiu o Terreiro da Tia Doca.

Com repertério que valorizava a tradi¢do musical do samba carioca, além das novas
composicoes ligadas ao género, por meio de seu “Terreirdo”, Tia Doca era apresentada como a
“pagodeira mais popular da cidade” (Pinheiro, 2023, p. 257). O pagode, estilo particular do samba,
tomado como uma reuniio de sambistas, algo comum nas casas de familias cariocas a partir da década
de 1970, além de espago de convivéncia e trocas entre musicos e compositores, neste contexto,
também podia ser compreendido como fomento a produgio e circulagio da cultura musical do
samba. Segundo Jurema Pinto Werneck (2007, p. 165), “nestes pagodes, as formas musicais
privilegiadas eram o partido-alto, o calango, o jongo, entre outros ritmos de origem rural ou urbana
que participaram da constitui¢do do samba no Rio de Janeiro”. Tantas experiéncias vividas nos
pagodes espraiaram-se em propostas de retorno as formas tradicionais de samba, como a roda e o
improviso do partido-alto, o que remetiam as praticas da casa de Tia Ciata, como a muitas outras
casas, terreiros e bares ao longo de todo o século XX (Werneck, 2007).

Zeca Pagodinho, nome artistico de Jessé¢ Gomes da Silva Filho, em depoimento para Alexandre
Medeiros, afirmou que no Terreirdo de Tia Doca convivia e aprendia com grandes nomes do samba.
“Aquela Velha Guarda toda reunida: Alberto Lonato, seu Chico Santana. A gente sé cantava no

intervalo. Quando eles paravam, a gente dava um recado. Af alguns foram apreciando o que a gente

2 Entrevista concedida a Junior Azevedo, do portal Culturalizei, em 2018. Disponivel em:

<https://culturalizei.wordpress.com/2018/07/20/pagode-da-tia-doca-40-anos-de-resistencia-e-de-autentico-samba/>.
Acesso em 25 out 2024.
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tazia” (Silva Filho apud Medeiros, 2004, p. 12). O artista, em outro depoimento ainda fala do respeito

e seriedade com os quais o samba era tragado naquele espago’:

Tinha uma disciplina, ndo podia se conversar na roda de samba, nio podia tocar alto, era
uma coisa muito séria. Antes de se cantar qualquer samba, eles faziam primeiro uma
introdugio, mesmo que o samba fosse novo ali. Chegava pra cantar um samba novo e
cantava-se a primeira vez e depois cantava valendo, como se fosse uma gravagio. E eles
improvisavam uma introdugio, e ao sinal do violonista, do cavaquinista, o autor comegava
a mostrar sua obra (Silva Filho, 2023).

Neste sentido, ao abrir suas portas e abrigar em seu terreiro o samba, Doca mantinha viva e
consolidava a tradi¢do, a produgio e a circulagdo do género. O samba nunca foi restrito ao fazer
masculino, seja em sua origem a partir dos precursores africanos, seja em sua perpetuagio que vai até
a contemporaneidade. Werneck (2007, p. 123) afirma que:

Os diversos registros das dangas, cantos e percussoes envolvidos no samba referem-se a
participagio de mulheres ¢ homens, em roda, igualmente atuantes como instrumentistas,
principalmente a partir da palma das maos percutidas em cadéncias determinadas; como cantores, em
que os cinticos eram desenvolvidos em coro, a partir da chamada de um dos participantes; e como
dangarinas e dangarinos, muitas das vezes em pares no centro da roda.

Apesar de ser viga mestre da familia e da prépria comunidade, sobre a mulher negra aplicou-se
o silenciamento. Tia Doca e seu terreiro, lutando contra esta realidade, se transformaram em um
importante alicerce para musicos, compositores, artista e todos os que fizeram a circulagio cultural
do samba naquele ambiente. Outros movimentos surgiram com a proposta de trazer reconhecimento
e evidenciar a arte negra como espago social e politico do povo negro, mas certamente as rodas de
samba de quintal, nos terreiros de terra batida, tal como de Tia Doca, carregam a convergéncia com
sua ancestralidade.

No ano 2000 foi langado o CD “Pagode da Tia Doca”, com alguns dos artistas que se
apresentaram ao longo dos mais de 30 anos na roda de samba e em 2008, foi langado o documentirio

“O Mistério do Samba”, produzido por Marisa Monte, com diregdo de Carolina Jabor e Lula Buarque

3 Entrevista concedida a Claudinho Moreira para o canal @sambista_nato. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=YDk7gN5trXM>. Acesso em 27 out 2024.
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de Hollanda. O documentdrio comegou a ser produzido em 1998 e registrou vérias fases da Velha-
Guarda da Portela e apresentagdes por diversos estados e paises. O filme foi langado em show no Circo
Voador, com a Velha-Guarda da Portela e convidados, seria uma das tltimas apresentagdes da pastora
da Velha Guarda. No ano seguinte, em 25 de janeiro de 2009, nio foi apenas Madureira que chorou
naquela tarde de domingo, o mundo do samba também chorou e a escola da dguia altaneira sofreu
sem sua sentinela. O coragdo de Tia Doca, cheio de cadéncia e sincopado pelas harmonias do samba,
parou. “A festa do divido carnaval”'* nio seria mais a mesma com a perda da mulher que deixou seu

legado na memoria do samba brasileiro.

4. Cantos de liberdade: anilises de “Alguém me avisou” e “Sorriso negro”

Langado em 1981, "Sorriso Negro" € o terceiro dlbum solo de Dona Ivone Lara e representa
um marco importante em sua carreira. Com a diregio artistica e produgio de Sérgio Cabral, e arranjos
elaborados por Rosinha de Valenga, este LP trouxe a colaboragio de figuras proeminentes da musica
brasileira, como Maria Bethinia, Jorge Ben Jor e Jorge Aragio. Em sua obra, Livro do Disco (2021), a
jornalista e pesquisadora Mila Burns analisou como o dlbum abordou questdes como liberdade,
orgulho da negritude e o fortalecimento do papel da mulher. Além disso, Burns destacou as
profundas transformagdes sociopoliticas que permeavam o Brasil durante os dltimos anos da

Ditadura Militar:

Com cangdes sobre liberdade, orgulho negro e empoderamento feminino, Sor7iso Negro
refletiu as mudangas fundamentais que inundaram o Brasil nos anos finais da ditadura
civil-militar. Em fevereiro de 1981, quando o dlbum foi langado, a promessa de uma
abertura lenta e gradual estava comegando a se tornar realidade no pais. Esse processo,
depois de quase duas décadas de um regime violento, comegou a assinatura da Lei da
Anistia, em dezembro de 1979. [...] Sorriso Negro resulta desse clima politico. O dlbum foi
influenciado pelos desafios enfrentados por mulheres e afrodescendentes no Brasil e, a0
mesmo tempo, deu forma 2 luta por igualdade (Burns, 2021, p. 13-14).

Dentre as muitas obras que evidenciam resiliéncia, estd a cangdo “Alguém me avisou”, que foi

! Verso da musica “Portela na Avenida”, escrita por Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro. Gravada em 1981 por Clara

Nunes.

Rev Vértex, Curitiba, v.13, p. 1-35,€9893, 2025. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.9893

17



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

FIGUEIREDO, Denise Santiago; COSTA, Ana Paola Laeber. Nome. E canto negro: orgulho no samba e nas trajetérias de Dona Ivone Lara
e Tia Doca da Portela

composta unicamente por Dona Ivone Lara. A terceira faixa do lado A, presente no dlbum “Sorriso
Negro” (1981), ¢ uma celebragio da cultura do samba e uma reflexio sobre as raizes e a identidade
cultural do sujeito negro especialmente sob a perspectiva feminina. Com um andamento moderado,
trata-se de um ritmo dangante, mas sem pressa, marcado pelo contratempo. Com uma divisdo ritmica
bindria 2/4, comum ao samba, possui riqueza de varia¢des internas criadas pela percussio. Os
instrumentos presentes, como o violio de 7 cordas, fazendo o baixo harmoénico com frases
descendentes frequentes no samba, ¢ o cavaquinho, que marca a harmonia com batidas secas e
sincopadas sio complementadas pela parte percussiva: pandeiro, surdo, marcando o tempo forte e o
tamborim, que em momentos especificos, adiciona brilho ritmico. A caracterizagio tipica do samba
também ¢ assentada pelo som metdlico do agogd, o timbre choroso e brincalhdo da cuica, e a textura
ritmica do reco-reco. Com progressio harmoénica simples, tonica, subdominante e dominante, os
graus I-IV-V, possui acordes com sétima e nona dentro da tonalidade maior. Estas construgdes
combinam perfeitamente com a voz melodiosa e suave de Dona Ivone Lara, que se mantém firme e
expressiva, com emogio contida, quase uma "conversa’ musical, respondida pelo coro que a
acompanha no refro e no pré-refrio.

A partir da expressio “eu vim de 14” que inicia a musica, remete a origem do eu lirico, sugerindo

uma trajetdria ligada a sua histdria pessoal, cultural e familiar, marcada por humildade e simplicidade.

Esse percurso, que moldou sua identidade, ¢ evidenciado logo nos primeiros versos':

Eu vim de l4, eu vim de 14 pequenininho

Mas eu vim de l4 pequenininho

Alguém me avisou para pisar nesse chio devagarinho
Alguém me avisou para pisar nesse chio devagarinho

“Euvim de 14”, cantada repetidamente, simboliza as experiéncias acumuladas ao longo da vida,
reconhecendo as dificuldades enfrentadas e o caminho percorrido. A mengio de ter vindo “de 14
pequenininho” reforga essa ideia de uma origem simples e uma longa jornada. Essa afirmagio

também destaca a conexdo do eu lirico com a cultura afro-brasileira, evidenciando um orgulho pelas

> Ouvir em: <https://immub.org/album/sorriso-negro?album=sorriso%20negro>. Acesso em: 19 ago. 2025.

Rev Vértex, Curitiba, v.13, p. 1-35,€9893, 2025. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.9893

18


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://immub.org/album/sorriso-negro?album=sorriso%20negro

FIGUEIREDO, Denise Santiago; COSTA, Ana Paola Laeber. Nome. E canto negro: orgulho no samba e nas trajetérias de Dona Ivone Lara
e Tia Doca da Portela

raizes e pelo legado cultural, caracterizando “l4” como um espago de resisténcia. Diante disso, “eu vim
de 14” pode ser interpretado como uma referéncia ao contexto social e histérico em que a voz poética
estd inserida, abordando questdes de classe, raca e identidade, bem como indicando uma trajetéria de
superagio diante de desafios sociais.

Essa multiplicidade de interpretagdes enriquece a compreensio da cangio e a complexidade da
identidade negra, evidenciada na letra que inicia com a jornada da vida. A repeti¢ao do aviso “pisar
nesse chio devagarinho” pode ser entendida como um conselho para se mover pela vida com cautela
e respeito, valorizando as tradi¢oes e o chio que pisa, que, no contexto da musica, ¢ o chio do samba,
um lugar sagrado para a cultura afro-brasileira. Essa recomendagio no se aplica apenas aquela quem
canta, mas pode ressoar fortemente com a experiéncia das mulheres negras, que frequentemente
enfrentam um mundo repleto de questdes raciais e sociais.

Dessa forma, o eu lirico expressa uma obediéncia aos conselhos recebidos, como também revela
uma irresistivel atragdo pelo samba, que o impulsiona a se juntar aos “bambas”, ou seja, aos mestres

do samba, para se distrair e celebrar. Essa dinimica pode ser percebida nos versos a seguir:

Sempre fui obediente

Mas nio pude resistir

Foi numa roda de samba

Que eu juntei-me aos bambas pra me distrair
Quando eu voltar 2 Bahia

Terei muito que contar

0, padrinho, nio se zangue

Que eu nasci no samba, nio posso parar

Essa passagem destaca a poténcia do samba como elemento da unido e expressio cultural,
especialmente para as mulheres, que tém desempenhado fungdes centrais na construgio e preservago
dessa manifestagdo artistica. A musica também aborda a ideia de retorno as origens, com o eu lirico
antecipando o momento de contar suas experiéncias quando voltar 2 Bahia, um estado brasileiro
conhecido por sua rica heranga cultural e musical.

Dona Ivone Lara, consagrada como a “Grande dama do samba”, revela em sua obra uma
profunda conexdo com as raizes afro-brasileiras, evidenciando um tributo a vitalidade do samba. Sua

musica se configura como um hino 4 vida, marcado pela paixio e pela defesa da preservagio da cultura
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do samba, mesmo diante de adversidades e orientagées que pregam a prudéncia. O encerramento da
cangio se destaca pela reafirmagio da presenca e disposi¢do da artista, reafirmando sua identidade
poética e sua inabaldvel dedica¢io ao samba. Esse compromisso pode ser observado em suas escolhas
musicais, como descreve Burns (2021) ao analisar a interpretagio tradicional de Dona Ivone em

“Alguém me avisou” no dlbum Sorriso Negro:

Dona Ivone ofereceu uma versio mais tradicional, em que o cavaquinho rouba a cena, a
cuica chora ao fundo e as vozes femininas entoam o refrdo. Na tltima repeti¢io, ¢ possivel
ouvir palmas semelhantes as de uma roda de samba. A cangio estd permeada da marca
registrada de Dona Ivone Lara, os lindos e surpreendentes contracantos. A melodia, no
entanto, nio ¢ tio complexa quanto a maijor parte de suas obras (Burns, 2021, p. 48).

Em vista disso, a obra de Dona Ivone Lara vai além da mera celebragio da cultura do samba,
abordando também a vivéncia da mulher negra em um cendrio de afirmagio cultural. A cangio
“Sorriso Negro” surge como uma extensio dessa reflexdo, proporcionando uma visio mais ampla
sobre a identidade negra e as intersec¢oes de género e raca que influenciam a trajetéria das mulheres
afro-brasileiras. Nesse sentido, concordando com Carla Akotirene (2019), a anilise interseccional
permite captar as opressdes estruturantes que recaem sobre a mulher negra no samba, onde raga e
género convergem para moldar experiéncias de subordinagio e resisténcia. Como aponta Akotirene,
a interseccionalidade oferece “criticidade politica para compreender a fluidez das identidades
subalternas impostas a preconceitos, subordinagdes de género, classe e raga e as opresses
estruturantes da matriz colonial moderna” (2019, p.37). A musica de Dona Ivone Lara, portanto,
expressa uma criticidade que revela como essas dimensoes se entrelagam e trazem subsidios para
compreender a luta por identidade e pertencimento das mulheres afrodescendentes no cendrio
cultural brasileiro.

Composta por Jorge Portela, Adilson Barbado e Jair Carvalho, e contando com a participagio

»16

especial de Jorge Ben Jor, “Sorriso Negro”'® — faixa-titulo e primeira do lado B — se configura como
uma homenagem 2 identidade da populagio negra, ressaltando a complexidade das relagoes étnico-

raciais no Brasil. Neste sentido, o andamento moderado para lento apresenta uma sensagio de

' Ouvir em: https://immub.org/album/sorriso-negro?album=sorris0%20negro
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caminhada firme e orgulhosa, refor¢ando a atmosfera de resisténcia e dignidade expressa na letra. As
marcas do samba aparecem nas fortes influéncias do partido-alto e do samba de terreiro, dentro do
compasso bindrio 2/4. Sua base ritmica ¢ sincopada na percussio. A melodia ¢ bastante livre,
flutuando sobre o ritmo de forma quase conversada em alguns trechos, e melismdtica em outros, com
notas que deslizam na harmonia e na interpretagio vocal. Os instrumentos vao desde as cordas: violdo
de 6 ou 7 cordas, baixo e cavaquinho, que acentua o contratempo, e os percussivos: surdo,
sustentando o chio do samba; pandeiro, elemento central do ritmo, preenchendo os espagos entre os
acentos do surdo e ainda, o tamborim, que traz marcagdes agudas que cortam a textura. O agogo,
acentua as marcagdes duplas metélicas, tempo e contratempo. O reco-reco gera textura mais "dspera”
ao fundo e a cuica traz a marca tipica da sonoridade do samba, como uma voz.

As vozes formam o coro do samba, que também pode ser entendido como um canto
responsorial, um tipo de canto em que a voz solista chama a resposta das outras vozes. E uma dinimica
muito comum no samba em que o coro responde aos versos cantados pelo solista. Em "Sorriso
Negro", o coral reforca e responde frases da solista, uma pratica herdada das rodas de samba e dos
cantos africanos de chamado e resposta. Também nesta composi¢io, Dona Ivone Lara canta com
emogio contida, voz suave e uma postura quase "narrativa”, contando uma histéria. A cantora utiliza
um vibrato controlado que d4 peso as palavras, dentro de frases longas, que respiram e moldam a letra
com flexibilidade ritmica, além do uso expressivo de pequenas variagdes de dindmica e articulagio.

A cangio ilumina as experiéncias vividas pelas mulheres negras, cujas realidades sao moldadas
por uma interse¢io singular entre género e raga. O refrio “Um sorriso negro / Um abrago negro /
Traz felicidade” simboliza o vigor da cultura afro-brasileira, enfatizando que a alegria e a solidariedade
sdo essenciais para a construgio da identidade negra, mesmo em face das adversidades. Ao valorizar o
sorriso e o abrago, Dona Ivone Lara nio apenas exalta a felicidade, mas também reconhece a
determinagio das mulheres negras, que historicamente tém sido pilares em suas comunidades,
enfrentando desafios sociais e raciais com coragem.

Um dos aspectos mais impactantes da can¢do é como Dona Ivone Lara interpreta, ao cantar,

o que significa ser negro, por meio da sequéncia de versos que afirmam:

Negro ¢ uma cor de respeito
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Negro ¢ inspiragio

Negro ¢ siléncio é luto
Negro ¢ a soliddo

Negro que ji foi escravo
Negro ¢ a voz da verdade
Negro ¢ destino ¢ amor
Negro também ¢ saudade.

Esses versos oferecem uma visao multifacetada da vivéncia negra, ressaltando tanto a dignidade
quanto a dor. A expressio “Negro ¢ uma cor de respeito” sublinha a importincia da identidade e do
reconhecimento, enquanto “Negro ¢ siléncio ¢ luto” evoca o peso da histéria, lembrando as perdas e
as injusticas que ainda ressoam. Ao afirmar que “Negro ¢ a voz da verdade”, a artista destaca o papel
fundamental da populagdo negra na luta pela justica social e pela verdade histérica.

A cang¢io também aborda as dificuldades enfrentadas pela populagio negra, como evidenciado
nos versos “Negro sem emprego / Fica sem sossego”. Essas linhas registram a realidade da
marginalizagio e exclusio social que ainda persiste, sugerindo que a falta de oportunidades impacta
nio apenas a vida material, mas igualmente a sadde mental e emocional dos individuos.

Outro aspecto importante é a afirmagio de que "Negro ¢ a raiz de liberdade”. Este verso no s6
enfatiza a conexio histdrica entre a luta pela liberdade e aidentidade negra, mas também reafirma que
as raizes culturais afro-brasileiras sio fundamentais para a construgio de um futuro mais igualitdrio.
Ao celebrar essas raizes, Dona Ivone Lara transforma a dor em um chamado para desafiar a opressao
histérica que ainda ressoa na sociedade contemporinea.

Embora a letra se refira a experiéncia negra de forma ampla, ¢ crucial refletir sobre como essa
perspectiva se aplica a vivéncia das mulheres negras. A cangio menciona “Negro que j4 foi escravo”,
o que implica em uma memdria coletiva que carrega o peso da histéria. No entanto, é necessirio
considerar como as mulheres negras enfrentam uma dupla marginaliza¢io — tanto por sua cor quanto
por seu género. A inclusio da voz feminina na luta por reconhecimento e respeito & essencial, e a
musica serve como um meio para essa afirmagio.

A utiliza¢do do verbo “ser” na letra de “Sorriso Negro”, interpretada por Dona Ivone Lara, vai
além da simples defini¢do de aspectos essenciais da identidade negra; esse vocdbulo carrega um
significado profundo que remete 4 auto conceptualizagio e a afirmagio cultural. A escolha do verbo

enfatiza uma construgio identitdria que transcende o individual, representando uma coletividade
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marcada pela valorizagdo de suas rafzes afrodescendentes.

Ao declarar que "Negro ¢ a voz da verdade / Negro ¢ destino, ¢ amor / Negro também ¢
saudade”, a sambista desafia estereStipos e narrativas externas, oferecendo 4 comunidade negra a
oportunidade de se autodefinir. Essa escolha de palavras sugere que as caracteristicas associadas a
negritude sdo intrinsecas e perenes, evidenciando a complexidade da experiéncia negra, que abrange
dor, ancestralidade e alegria. Além disso, as referéncias a "siléncio”, "luto” e "escravo” invocam uma
memdria coletiva que vincula a identidade contemporinea s histdrias de opressio e luta. Ao incluir
a cangdo "Sorriso Negro" em seu dlbum de mesmo nome, Dona Ivone Lara reafirma essa mensagem

de forma contundente. Segundo Burns (2021)

A letra afirma que as pessoas negras sio lindas, inspiradoras e devem ser respeitadas. Ela
também defende que a escravidio, o siléncio e o luto fazem parte da histéria de opressio da
comunidade negra. H4 quem diga que as palavras soem excessivamente simples e diretas.
Os versos de abertura declaram um sorriso negro e um abrago negro tém o poder de trazer
felicidade ao mundo [...]. A clareza, no entanto, deve ser interpretada como urgéncia, jd que
ela carrega as aspiragoes essenciais do movimento negro no Brasil: igualdade social, respeito
e o fim do racismo (Burns, 2021, p. 115).

Por fim, “Sorriso Negro” nio apenas enaltece a cultura negra, serve como uma critica social
poderosa também. Ao entrelagar versos significativos em sua andlise, podemos ver como Dona Ivone
Lara utiliza sua arte para refletir e, 20 mesmo tempo, desafiar as estruturas sociais que oprimem a
populagio negra, particularmente as mulheres. A musica convida a reflexdo sobre a importincia da
voz feminina na construgio de uma identidade racial e étnica, revelando que a luta por igualdade e
justica ¢ um caminho a ser percorrido coletivamente.

Nas cangdes "Alguém Me Avisou” e "Sorriso Negro”, Dona Ivone Lara articula uma poética de
orgulho racial que entrelaga temas de autonomia pessoal e valorizagio da identidade afro-brasileira.
Em "Alguém Me Avisou”, a artista constréi uma narrativa de autodeterminagio que ecoa um saber
ancestral, sugerindo que a trajetéria da mulher negra demanda resiliéncia frente as pressoes e
expectativas sociais. Esse compromisso com a autonomia ¢ aprofundado em "Sorriso Negro”, onde o
sorriso se torna emblema da forga coletiva e da beleza negra, em oposi¢do aos discursos e praticas de
exclusio racial.

O didlogo entre essas cangdes revela uma obra que transcende o aspecto musical, consolidando-
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se como um manifesto cultural que ressignifica o samba, nio apenas como expressio artistica, mas
como um veiculo de celebra¢io identitdria. Dessa forma, ao conectar as temdticas de ambas as
composicoes, percebe-se que Dona Ivone Lara ndo apenas celebra a dignidade da mulher e do povo
negro, mas também constréi uma poética de afirmagio que reivindica o reconhecimento ¢ a
valorizagdo da heranga cultural afro-brasileira. O legado de suas cangdes, portanto, atua como um
poderoso testemunho das lutas e conquistas desse grupo social, cuja voz e expressio estética

consolidam-se como elementos indissocidveis da cultura nacional.

5. Cantos de ancestralidade: anilises de “Canto dos escravos” e “Orgulho negro”

Ao longo de sua vida, Tia Doca comp6s, interpretou e gravou com muitos nomes da musica
nacional. Em 1980, em dueto com Monarco, interpretou seu partido-alto “Temporal”, no LP
“Terreiro” do préprio Monarco, langado pela gravadora Eldorado. Dois anos depois, Tia Doca
gravaria com os sambistas Clementina de Jesus e Geraldo Filme, uma preciosa obra da histéria
fonogrifica brasileira: o dlbum “O Canto dos escravos”. Foi langado dentro da série Memoria
Eldorado, da Gravadora Eldorado, em 1982. O disco reposicionou o canto dos escravos mineiros
do século XVIII na cena musical contemporinea.

Os cantos sio identificados como vissungos, que foram identificados pelo pesquisador Aires
da Mata Machado Filho em 1928 nos povoados de Sio Joio da Chapada e Quartel do Indai4, no
municipio de Diamantina, em Minas Gerais. Segundo Nei Lopes (2003, p. 222), em seu “Novo

diciondrio Banto do Brasil”, vissungo palavra que vem do Umbundo o visungo denomina-se como:

Canto de trabalho dos negros benguelas de Minas Gerais — Aires da Mata Machado e Jodo
Dornas Filho consignam nos vocabuldrios que elaboraram (exatamente de negros

» o« » <«

benguelas de Minas) definindo apenas como “cantiga”, “cantigas”, “canto”. Do umbundo
o visungu, pl. de ochisungu, cantiga, cintico.

O disco apresenta a gravagio de 14 das 65 partituras registradas no livro "O Negro E O Garimpo
Em Minas Gerais", de Aires da Mata Machado Filho. A celebragio da africanidade atravessa todo o

dlbum e das 14 gravagdes, as faixas IV, VII, X, e XIII sio interpretadas por Tia Doca como voz
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principal. Na faixa I, a portelense divide seu canto com os demais sambistas, Clementina de Jesus e
Geraldo Filme. Neste sentido, nos limitaremos somente a comentar as faixas I, IV e X para nio

comprometer a extensio deste texto. A faixa I traz o canto':

Yao é,

Ereré ai ogum bé.

Com licenga do Curiandamba,
Com licenca do Curiacuca,
Com licenga do Sinhé Mocgo,
Com licen¢a do Dono de Terra

Neste primeiro canto nota-se vozes com timbres de géneros masculino e feminino, com
extensoes graves e médias. Quanto aos instrumentos de percussio, verifica-se o uso de tambores
(atabaque, tambu, caxambu ou candombe), em um compasso bindrio de andamento regular, 2/4.
Além disso, a caracteristica sonora do tambor se assemelha aos antigos Lundus; a condugio do caxixi
se aproxima de um Jjexd (de tradigdo Gege-Nagd), mas também de priticas mais remotas ligadas ao
universo banto.

No que diz respeito a letra, o primeiro canto trata-se de um preltadio, um pedido de licenga para
cantar. Fldvia Lucimar Batista da Luz (2016) explica que “normalmente sio adequados as fases do
trabalho nas minas. Alguns, porém, assemelham-se a cantos religiosos adaptados a ocasido. Esses
cantos se caracterizam por manterem uma forma definida e serem praticados de maneira ritualistica
em ocasides especificas” (Luz, 2016, p. 56). A pesquisadora ainda explica que, Machado Filho ao
registrar estes cantos, apresentou cantos de “Padre Nossos, cantigas de multa, de rede, de caminho,
cantigas em que um individuo se gaba de suas qualidades, cantos da manhi, do meio do dia, cantos
em que se pede licenga pra cantar e outros” (Luz, 2016, p. 56). Entdo, neste primeiro canto gravado
por Doca, o cantador pede licenga ao curiandamba, ao curiacuca, ao sinhé mogo e ao dono de terra.
“Curiandanga” ¢ na lingua banto/umbundo o mais velho, “Curiacuca” também tem sua origem em
banto/umbundo, trata-se do cozinheiro, e ainda a0 mais mogo e a0 dono da terra. Sobre os termos

nio pertencentes alingua imposta pelos colonizadores europeus, Neide Freitas Sampaio (2015, p. 79)

' Ouvir em: <https://immub.org/album/o-canto-dos-escravos-clementina-de-jesus-doca-e-geraldo-
filme?album=cant0%20dos%20escravos>. Acesso em: 19 ago. 2025.
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afirma que:

Os vissungos cantados na regido do Serro e Diamantina, Minas Gerais, durante todo o
perfodo de escravidio, apresentavam em suas letras palavras provenientes de linguas
africanas trazidas pelos negros escravizados. Pouco se sabe, até agora, sobre os étimos dessas
palavras, principalmente porque o acesso a diciondrios e gramdticas das diversas linguas
africanas trazidas para o Brasil ainda ¢ muito restrito, mas pode-se afirmar que a maior parte
delas provém de linguas faladas em Angola, pertencentes ao grupo linguistico banto.

Ao inserir palavras a revelia de seus senhores, os escravizados mantinham sua cultura,
preservando uma linguagem herdada de seus ancestrais. O hébito de cantar usando palavras de linguas
africanas, em diversos momentos de seu cotidiano, era o elo com sua tradi¢do e ainda, um ato de

resisténcia. Ainda, no canto IV, podemos notar tais termos que se diferem da lingua portuguesa':

E, ei,

Oia puru céu

Oia puru céu

Puru terra

Riabo t'inganou, Muriquim
Puru terra

Riabo t'inganou, Jodo Indcio
Oia pru céu

Puru terra

E, ei,

Oia puru céu

Oia puru céu

Puru terra

Voz com timbre relacionado ao género "feminino”. A musica tem caracteristica de um
recitativo, parte cantada de uma histdria, um conto, onde os instrumentos de percussio tambor e
caxixi, acompanham o texto e melodia nas suas nuances, dentro de um andamento flutuante: ora
regular, ora ad libitum, em que o intérprete tem liberdade para execugio, variando o ritmo e o
andamento em pleno didlogo com as nuances de seu canto.

Sobre a composigio letristica, Sampaio (2015, p. 80) explica que “nas culturas orais, a palavra é

o elemento essencial, a forga capaz de gerar o feitico ou de conectar os mundos dos ancestrais e seus

'8 Ouvir em: <https://immub.org/album/o-canto-dos-escravos-clementina-de-jesus-doca-e-geraldo-
filme?album=cant0%20dos%20escravos> Acesso em: 19 ago. 2025.
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descendentes”. Neste canto, segundo a pesquisa de Luz (2016) trata-se de uma cantiga de mofa ou
insulto, também contendo termo em banto: “muriquim” equivale a molequinho. Do ponto de vista
instrumental, nio h4 instrumentos harmoénicos em todas as grava¢des. H4 a percussio de troncos,
cabagas, atabaques, agogds, ganzis, afoxés, caxixis, cabagas, o que deixa as gravagdes com a beleza da
originalidade préxima das culturas africanas. Neste, a voz de Doca é acompanhada de instrumento da
familia dos membranofones percutidos, e ainda por caxixi, soando nos finais dos versos, valorizando

a firmeza de cada palavra cantada. No canto X", temos os versos:

Ei, ei, que foi 4 fonte
Ei, ei, que foi 4 fonte
sinhora me disse
que foi a fonte

sinhora me disse
que foi & fonte
com dois barris
que foi a fonte
com dois barris
que foi 4 fonte

sinhora me disse

com dois barris

Voz com timbre relacionado ao género "feminino”, com uma extensio média. O uso de
instrumentos percussivos ocorreu por meio de tambor médio, um ferro (agogé ou gi), um Agbé ou
xequeré (cabaga com migangas). O andamento terndrio, 3/4, com andamento e pulsagio regular.
Possui elementos comuns também ao universo banto no Brasil, que em sua amplitude compde um
repertdrio de cirandas, vissungos e batuques.

Os vissungos sio cantos de for¢a. Foram originalmente cantados durante o trabalho de
mineragio nos rios de Minas Gerais no inicio do século XVIIIL. Entdo, partindo da perspectiva
comparativa da Etnomusicologia, poderiam ser classificados como cantos de trabalho. Estes vissungos
mineiros eram uma forma dos negros africanos preservarem suas tradigoes a milhares de quildmetros

da sua terra. Segundo, José Jorge de Carvalho (2015, p. 22) :

' Ouvir em: <https://immub.org/album/o-canto-dos-escravos-clementina-de-jesus-doca-e-geraldo-
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Apés o declinio da mineragio naquela regido, o vissungo tornou-se uma tradigio de canto
ritual, na qual o trabalho real na mineragdo do ouro era dramatizado numa ocasido de
esfor¢o comunitdrio. A qualidade da gravagio era péssima nos anos 1930, porém, do que
pude ouvir das gravagOes originais, a base ritmica era muito provavelmente composta por
um trio de tambores, tocando trés padrdes distintos polirritmicamente entrelagados, quem
sabe ligadas a um padrio de candombe, tio remoto da linha bdsica.

Ainda segundo Carvalho, a base ritmica utilizada no disco de 1982 difere-se do original, pois
na gravagio foi utilizada uma polirritmia bindria generalizadas de umbanda, “tais como o barravento,
que ouvimos em casas de umbanda, macumba e jurema por todo o pais” (2015, p. 23). As vozes
interpretativas de Geraldo Filme, Clementina de Jesus e Tia Doca da Portela se entrelagcam e
constituem, por meio de seus cantos, a vivéncia negra. A cultura africana regida pela ancestralidade,
fortemente ligada a crenga e aos ritos permanece na intensidade das interpretagdes, coadunando letra,
ritmo e harmonia. Esta aglutinagdo de elementos histdricos e estruturais atravessa a mdsica popular
brasileira, com “o jongo, a capoeira, o samba de roda baiano, o samba carioca”, principalmente sob a
base banto “mosaico, congo-angolés e mogambicano” (Carvalho, 2003, p. 09), como notou-se em
todos os cantos analisados. Entdo, ¢ no canto negro, nas diversas manifestagdes africanas em solo
brasileiro, que se espraiam e se desdobram inimeras expressoes artisticas, como o samba, parte basilar
do arcaboug¢o que compoe a musica popular brasileira.

Em seu caminho dentro do universo musical, Doca também compds. Em 1990 Jovelina Pérola
Negra, que frequentou o terreirdo e ji tinha uma carreira sdlida, incluiu em seu quarto dlbum

2

“Amigos chegados” lan¢ado pela gravadora RGE, a composi¢io “Orgulho negro”™, escrita por Doca
e Jadilson Costa. Trata-se de um samba de terreiro gravado com forte base percussiva e como veiculo
de memoria, apresenta papel importante como problematizador da experiéncia negra junto a

escravizagio e ainda, um agente de enaltecimento deste povo:

Oh-oh-oh-oh
oh-oh-oh-oh, oh-oh
oh-oh-oh-oh
oh-oh-oh-oh, oh-oh

20
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Negro ¢ rafz, negro € raiz

me orgulho por isso, me sinto feliz

negro € raiz, negro € rafz

essa pele negra foi tudo o que eu quis
negro ¢ raiz, negro ¢é raiz

pra sofrer tanta sina me confesso que eu fiz
negro ¢ raiz, negro ¢é raiz

na senzala, negro nio tinha sossego

ao ver a chibata tremia de medo

fazia de tudo pra nio apanhar

sO sentia, em seu rosto suor escorria
trabalhando em baixo do sol de meio dia
se sacrificando pra se libertar
recordando, irmio no tronco apanhando
os olhos dos outros s6 lacrimejando
pedindo cleméncia pra ele descansar

Negro ¢é raiz

negro € rafz, negro ¢é raiz
negro ¢ raiz, negro ¢é raiz
oh-oh-oh-oh
oh-oh-oh-oh, oh-oh
oh-oh-oh-oh
oh-oh-oh-oh, oh-oh

Negro € raiz, negro ¢é rafz

me orgulho por isso, me sinto feliz
negro ¢ raiz, negro ¢é raiz

na senzala, negro nio tinha sossego

ao ver a chibata tremia de medo

fazia de tudo pra nio apanhar

sO sentia, em seu rosto suor escorria
trabalhando em baixo do sol de meio dia
se sacrificando pra se libertar
recordando, irmdo no tronco apanhando
os olhos dos outros s6 lacrimejando
pedindo cleméncia pra ele descansar
negro ¢é raiz

negro ¢ raiz, negro é raiz

me orgulho por isso, me sinto feliz
negro ¢ raiz, negro ¢é raiz

esta pele negra foi tudo o que quis
negro ¢ raiz, negro é raiz

chica da silva foi imperatriz

s6 negro € raiz

e Tia Doca da Portela

Jovelina Pérola Negra com sua voz rouca, marcante e cheia de expressividade, transmite por

meio de seu timbre, autenticidade e vigor, refor¢cando a mensagem de orgulho negro. A interpretagio
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segue o ritmo sincopado, variando entre firmeza e suavidade. O andamento ¢ moderado, com
cadéncia firme, tipico do samba tradicional, contagiante e dangante, convidativo a celebragio. A
harmonia ¢ baseada em acordes simples, muito visto em outras composi¢des do samba, tonica,
subdominante e dominante, os graus I-IV-V, atravessada por uma mistura de alegria e lamento na
progressio de acordes, comum a quem fala de dignidade e honra. Os instrumentos como o surdo,
mantém a pulsagio grave, e o tamborim, acrescenta agudos e sincopas, enquanto o pandeiro lembra
os toques que também remetem as composi¢des de origem banto.

A letra traz uma referéncia histérica ao periodo colonial, quando homens e mulheres negras
foram desumanizados e sofriam com a didspora forgada, longe de sua terra e entes familiares. A
tentativa de unificar a histéria da formagdo do pais confronta-se com as memorias e os dados que
estao cada vez mais expostos a partir de estudos sobre a escravizagio e a populagio brasileira. O Brasil,
em seus mais de trezentos anos de escraviza¢io, foi ganhando gradativamente uma populagio em sua
maioria negra ou descendente de africanos. Com isso, celebrar a identidade negra ¢ indispensével,
como mecanismo de resisténcia, e portanto, memoria e identidade estabelecem fortes relagoes. Por
nio serem estiticas, estdo sempre em construgio, feitas e refeitas a partir de experiéncias passadas e de
suportes culturais e sociais da realidade presente. Neste sentido, com a repeti¢io da afirmagio “Negro
¢ raiz” ao longo da cangio, evidencia-se a ideia de que a negritude ¢ a base, a origem e a esséncia de
uma cultura rica e resiliente. Cantada na voz de Jovelina, mulher negra que também teve sua vida
amalgamada 2 histéria do samba brasileiro, a musica expressa um profundo orgulho nio apenas de
sua cor, mas de toda sua heranga ancestral quando afirma que “esta pele negra foi tudo o que quis”.

A lembranga do periodo escravocrata ¢ explorada nos versos “negro nio tinha sossego / ao ver
a chibata tremia de medo/ fazia de tudo pra nio apanhar”. Ao mencionar a chibata, o trabalho drduo
e 0 homem no tronco apanhando e pedindo cleméncia, a voz cantante traz memdria que pode ser
definida como luta contra o esquecimento, jd que a lembranga sempre esteve vinculada aqueles que
decidem quais narrativas deverdo ser preservadas e divulgadas, determinando assim, a ideia de
cidadania e humanidade somente aos que pertencem ao sintagma social efetivado pela elite brasileira.
Entio, ¢ ativando tais recordagoes e compreendendo a dinimica da coletividade que estd presente nas

comunidades negras brasileiras, que se destaca a busca por dignidade e liberdade: “se sacrificando pra
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se libertar/recordando, irmio no tronco apanhando/os olhos dos outros sé lacrimejando/ pedindo
cleméncia pra ele descansar”.

O desconhecimento do brasileiro em relagdo aos horrores e aos desdobramentos da escravizagio
ainda ¢ desmedido. Por isso, a cultura e seus produtos, que ainda sdo constantemente colocados a
servico daqueles que detém o poder, devem (re) lembrar memérias e utilizd-las como defesa ou como
arma contra atrocidades que legitimaram a colonizagdo. Tia Doca conhecia as dores que atravessavam
sua ascendéncia e sabia utilizar a sonoridade dos tambores e tamborins para romper arquétipos e

regras sociais impostas.

Consideragoes Finais

Dona Ivone Lara e Tia Doca da Portela sempre estiveram ligadas a tradi¢do afro-brasileira do
samba, um legado de meméria, cultura e beleza. A forte presenca destas mulheres em um espago
predominantemente masculino, nio apenas as pontificou COMmO cantoras € Compositoras, mas como
icones da cultura negra brasileira, superando as barreiras adicionais impostas pela sociedade patriarcal,
para conquistar reconhecimento.

Além de destacar o trabalho realizado por ambas dentro do 4mbito musical, é relevante discutir
como suas trajetdrias refletem tensdes e resisténcias de uma sociedade marcada pelo racismo
estrutural. Contrapondo muitas representagdes estereotipadas da mulher negra no Brasil, Dona
Ivone Lara e Tia Doca ocupam posi¢oes de protagonismo, rasurando a imagem reduzida e sexualizada
do corpo negro, seja na midia, seja na arte musical.

Dessa forma, tornou-se necesséria a unicidade de vozes em prol da humanizagio e visibilidade
de mulheres que conquistam outra dimensao ao serem (re) interpretadas. Entre as letras e acordes de
seus sambas, demonstram relagdo direta em favor da equidade social, ampliando o legado musical
brasileiro, assentando exemplos de superagdo e representatividade. Com as escolhas temdticas e
musicais em suas interpretagdes € composigoes, estas artistas mostram a relevincia de suas criagdes,
conscientes de seu posicionamento contra 0s mecanismos de violéncia, inscrevendo seu préprio fazer

musical dentro do universo que era restrito para as mulheres sambistas.
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