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Resumo: O presente artigo tem como finalidade demonstrar algumas performances de grupos de rock
brasileiro dos anos 1970, por meio de analises das capas de discos selecionadas. Defende-se a hipotese
de que as capas, as contracapas e os encartes de discos de rock sao elementos importantes de perfor-
mance e de estética do género. Conforme sera visto, em alguns encartes selecionados, é possivel perce-
ber o processo de trabalho dos musicos. Em textos de alguns encartes também se visualizam as propos-
tas dos grupos, bem como suas estratégias para vender seus LPs e angariar fas. Nas capas também se
percebem, por meio das imagens, as varias produgoes e propostas estéticas dos artistas de rock nos
anos 70. Para as analises, aqui propostas, tomam-se as bandas Casa das Maguinas, O Terco e o trio S4,

Rodrix & Guarabyra.
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Abstract: The present paper aims to show some Brazilian rock groups’ performances from the 1970’s
through the analysis of selected record covers. The hypothesis defended is that the record covers, in-
side covers and rock record inserts are important elements of the aesthetic genre and for the perfor-

mance. As it will be seen, it is possible to realize the musicians’ work process on some selected inserts.
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In some insert texts, both the groups’ proposals and their strategies to sell their albums and to attract
fans are visualized as well. Also, on the covers, it is noticed through images, the various productions
and the rock artists’ aesthetic proposals in the 1970’s. For the analysis proposed here, the bands taken

are “Casa das Maquinas”, “O Ter¢o” and the trio “S4, Rodrix & Guarabyra”.

Keywords: performance; long-playing record covers; Brazilian rock.

presente artigo tem como finalidade demonstrar algumas performances de grupos de rock

brasileiro dos anos 1970, por meio de analises das capas de discos selecionadas. Segundo

Jorge Cardoso Filho (2010), em artigo instigante sobre as possibilidades de se pensar a
estética do rock, este género apresenta varios elementos estéticos que podem ser percebidos principal-
mente em suas relagoes midiaticas. Um dos elementos importantes pelo qual deve ser estudado o rock
esta na sua estrita relacio com os meios de gravacao. Conforme aponta o autor, “como elemento deci-
sivo de constituigao do Rock, a pratica de gravagao ¢ circunscrita como objeto privilegiado de estudo”
(FILHO, 2010, p.4). Ao tomar de empréstimo as considera¢oes de Theodore Gracyk (1996), para quem
a estética do rock envolve ndo somente a performance dos tons, mas os elementos técnicos, culturais e
econdmicos, Jorge Cardoso Filho destaca que, muitas vezes, o consumidor e o pesquisador ficam
aquém dos processos e das praticas de gravacao das bandas. Sendo a produ¢iao de discos raramente
apresentada ao publico, Filho afirma que “poucas fotos sobre histéria do Rock apresentam musicos no
estudio. As imagens que documentam a experiéncia com o Rock o fazem a partir de fotos de shows e
performances, totens que contribuem para o sentimento de partilha entre os fas” (FILHO, 2010, p.4).

Sendo assim, defende-se, neste trabalho, a hipétese de que as capas, as contracapas e os encartes
de discos de rock sio elementos importantes de performance e de estética do género. Conforme sera
visto, em alguns encartes selecionados ¢é possivel perceber o processo de trabalho dos musicos. Em
textos de alguns encartes também se visualizam as propostas dos grupos, bem como suas estratégias
para vender seus albuns e angariar fas. Nas capas também se percebem, por meio das imagens, as varias
produgoes e propostas estéticas dos artistas de rock nos anos 1970. Tomam-se as bandas Casa das Ma-
quinas, O Terco e o trio 84, Rodrix & Guarabyra para as analises aqui propostas.

Tal abordagem e recorte temporal justificam-se pelo fato de que ¢ nos anos 1970 que se consoli-
da uma industria cultural (ORTIZ, 2001), com destaque para a produgdo fonografica e de propaganda
no Brasil. E também nos anos 1970 que surgem vérios grupos de rock no pafs com diversas sonorida-
des e propostas musicais. Dentre as numerosas bandas que atuaram no cenario roqueiro dos anos 1970

destacam-se O Tergo, Recordando o 1 ale das Magas, Casa das Mdquinas, a carreira solo de Raul Seixas, Secos
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& Molhados, Os Mutantes, Vimana, Satwa, Karma, Som Imagindrio, o rock nordestino de Fagner, Belchior, Z¢
Ramalho, as bandas Joelho de Porco, Som Nosso de Cada Dia, Matuskela, A Bolba, Made in Brazil, Terreno Bal-
dio, o trio Sd, Rodrix & Guarabyra, Novos Baianos, dentre varios outros grupos que nem sempre deixaram
registrado, em disco, o seu trabalho.

No contexto da ditadura civil-militar brasileira as bandas de rock trouxeram outros olhares e fa-
zeres artisticos, com posturas diferentes das ideias de identidade nacional ou de engajamento politico
contra o contexto de repressao social e cultural do periodo. Esses grupos estabeleceram diversas rela-
¢oes com o mercado fonografico dos anos 1970, para além de mera cooptagao ou total descompromis-
so com os meios de circulagio midiaticos. Desse modo, apontam-se, abaixo, algumas caracteristicas
performaticas encontradas nos discos, peca essencial da industria fonografica e também meio de divul-

gacao do trabalho das bandas de rock da época.

1. Capas de discos e performances: possiveis analises e articulagbes

O grupo Casa das Maquinas formou-se em 1973 quando José Aroldo Binda (Aroldo) e Luiz Fran-
co Thomaz (Netinho), ex-integrantes da banda Os Ineriveis, juntaram-se a Carlos Roberto Piazzoli (Pis-
ca), Carlos Geraldo Carge (baixista, guitarrista e ex-integrante do conjunto Soz Beal) e Pique (que che-
gou a integrar a banda de Roberto Carlos tocando 6rgao, piano, saxofone e flauta). No comego da car-
reira ficaram conhecidos como ‘os novos incriveis’. Fizeram shows por todo o Brasil com repertorio
que inclufa E/vis Presley, Paul Anka, Neil Sedaka, entre outros. Em suas apresentagoes, a banda misturava
figurinos, maquiagem e performances teatrais. O primeiro disco saiu em 1974, intitulado Casa das Ma-
guinas.” Em seu repertério estavam incluidas musicas romanticas, espiritualistas e de exaltagio a liberda-
de e a natureza. Seu estilo aproximava-se do hard rock, corrente ou vertente do rock que combina rock
and roll classico e bines (ROSA, 2007, p.79) com solos de guitarra que utilizam efeitos de distor¢ao mar-
cando, assim, um som mais pesado. Conforme a capa do primeiro disco (Fig. 1), percebem-se o visual e

a estética teatral dos integrantes.

3 LP gravado pela Som Livre. Traz as faixas: A natureza; Tudo porque eu te amoy; Mundo de paz; Quero que vocé me diga; Canto livre;
Trem da verdade; Preciso lhe onvir, Cantem esse som com a gente; Domingo a tarde; Sandniche de queifo.
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Fig. 1 — Capa do primeiro LP do grupo Casa das Mdaquinas.

Ja na contracapa do LP, ha um texto do vocalista e guitarrista Aroldo mostrando as ideias espiti-

tualistas que a banda desejava passar ao publico:

o0 homem € a obra minima e maxima de deus/ portanto somos parte de seu corpo/ e sendo
nds parte dele/ temos que sé-lo com honra/ porque cada movimento nosso/ é parte de um
movimento dele/ cada pensamento nosso/ é parte de um pensamento dele/ cada acio nossa é
parte de uma agdo dele./ se nds o magoamos com guerras ¢ 6dio/ maldade e destruicio ele
sente/ ele chora, ele se entristece/ ele se mutila./ mas se nés amamos, se ndés cantamos/ ele
afinard nossas vozes em unissono/ e finalmente juntos/ deus e os homens que amam e can-
tam/ seguirdo rumo ao infinito/ entoando uma melodia que sera ouvida/ em todo o universo.

As cancgoes do disco corroboram o texto do artista Aroldo. A musica .4 Natureza, por exemplo,
mostra, em sua letra, a criacao da natureza e do homem pela acao divina, e também denuncia a destrui-

¢ao engendrada pela humanidade ao meio natural:

A Natureza/ a nossa terra/ a natuteza/ a nossa terra/ que a chuva molhou/ que o sol putifi-
cou/ transa que Deus ctiou/ nasci/ A Natureza/ a nossa terra/ que a chuva molhou/ que o
sol purificou/ transa que Deus ctiou/ nasci/ A natureza/ a nossa terra/ que a chuva molhou/
que o sol purificou/ que o Homem destruiu/ morri.

Essa estética espiritualista, de exaltagdo ao cosmos ¢ de alerta contra os abusos da modernidade,
continuara na obra do Casa das Mdgquinas. Pique deixa o grupo e entra em seu lugar Mario Testoni Ju-

nior nos teclados que traz, também, Marinho Thomaz (irmao de Netinho) na bateria. A banda passa a
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ter, entdao, dois bateristas. Gravam o LP Lar de Maravilhas,” em 1975, que apresenta um som mais pro-
ximo do rock progressivo.” O album conta com sons e efeitos ‘espaciais’, letras que criticam as maquinas e
a modernidade e a0 mesmo tempo exaltam o esotérico e o cosmos. No encarte do disco, novamente, o

texto do artista Aroldo esclarece o pensamento e as ideias da banda:

Ja se pode sentir embora longe, os reflexos de uma revolucgao biolégica, que vai se agigantando
a cada momento que passa. A vida estd se modificando. A luz da transformacio vem de todos
os espagos, vem do infinito, onde maquinas e homens jamais conseguirdo registrar ou ver, vem
também do interior do préprio homem, onde raio X de ciéncia alguma podera revelar.

Em cangdes como Cilindro Cdnico, os artistas criticam as ‘engrenagens’ da modernidade: “tudo ¢
complicado/ tudo ¢ eletronico/ tudo se resume num cilindro conico”. Em Lar de Maravilhas, os musi-
cos deixam transparecer seu desejo de transcendéncia e de busca por outros lugares, e até mesmo por
outros mundos diferentes do que eles conhecem (nio esquecendo de certa dose de viagem lisérgica na
letra): “eu vou dormir/ para sonhar/ poder sait/ e me elevar/ vou viajar/ num beija-flor/ entre canais/
espaciais/ rumo a lua verde (vamos)/ rumo a lua verde/ lar de maravilhas eu vou/ me purificar”.

Percebe-se que suas cangdes se aproximam de certos ideais da contracultura, que também foi
apropriada no Brasil. Vinda dos contextos politicos e sociais dos EUA e partes da Europa, a ideia,
apropriada pela juventude e por varios intelectuais, era a de que cada um pudesse ficar na sua, longe dos
modismos e da modernizacao dos grandes centros. Dentre as ideias e atitudes compartilhadas pelos
adeptos da contracultura estavam a saida para o campo, as experiéncias psicodélicas com as drogas e a
formacao de comunidades tanto no campo quanto nas cidades. Era o ‘cair fora’ do sistema. E, segundo
Carlos Alberto Messeder Pereira (1992), o rock foi a manifestacao musical que melhor expressou os
anseios de liberdade da juventude contracultural do periodo. As bandas brasileiras de rock também se
aproximaram dessa contracultura em seu som, vestuatio e/ou comportamento. No caso do Casa das
Madgquinas nota-se, pela capa do primeiro disco (Fig. 1), o visual dos musicos com cabelos compridos,
rostos pintados, as flores coloridas ao fundo, todos esses elementos remetendo ao universo contracul-
tural.

Proxima as ideias da contracultura esta, também, a produgao da banda O Tere. No encarte do LP
Casa Encantadd® (Fig. 2), de 1976, os artistas se apresentam com um visual mais despojado e livre, em
contato com a natureza. Flavio Venturini, por exemplo, aparece no canto inferior esquerdo de cabelos

compridos, sem camisa. Ao fundo, percebem-se arvores e o céu azul. O mesmo se pode dizer do bate-

4 LP gravado pela Som Livre. Traz as faixas: Vou morar no ar, Lar de maravilbas, Liberdade espacial, Astralizacio; Cilindro cinico,
Vale verde; Raios de luay Epidemia de rock; O solf Reflexo ativo.

5> Subgénero do rock que apresenta as seguintes caracteristicas: composi¢cdes longas, melodias e harmonias complexas, apro-
ximagdes com a técnica e a estética da musica ‘erudita’ (SANTOS, 2008).

¢ LP gravado pela Underground/Copacabana. Traz as faixas: Flor de la noche; Luz, de vela; Guitarras; Foi quando en vi aguela Ina
passar; Sentinela do abismo; Flor de la noche 11; Casa Encantada; Cabalay Solaris; V00 da Fénix; Pdssaro.
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rista Luiz Moreno, logo abaixo de Venturini. Eles passam uma ideia de paz e de contato com o meio

natural.

Fig. 2 — Encarte do LP Casa Encantada, da banda O Tergo.

No disco, can¢bes como Casa Encantada mostram as aproximag¢oes dos musicos com o campo e

com a contracultura:

Entre os muros que me cercam/ sempre posso ver/ outras terras, outros mundos/ sol ou
mar/ entre os quartos onde moro/ passa um corredor/ onde o teto tem estrelas/ pra me
guiar/ uma luz sempre acesa/ esperando chegar/ um amor na varanda/ um amigo na mesa/
qualquer um viajante/ que se queira encantar/ pelos quartos vazios/ pelas salas do mar.

O grupo formou-se em 1968, na cidade do Rio de Janeiro, com Sérgio Hinds no baixo, Jorge
Amiden na guitarra e Vinicius Cantuaria na bateria. Posteriormente, eles radicaram-se na grande Sio
Paulo. Gravaram seu primeiro disco em 1970. Em 1973, lancaram seu segundo disco com Sérgio Hinds
nas guitarras, Cesar de Mercés no baixo e Vinicius Cantudria na bateria. Em 1974, ja sem Cantuaria, o
grupo conta com Luiz Moreno na bateria, Sérgio Magrao (que ja trabalhava na banda como técnico de
som) no contrabaixo e Flavio Venturini nos teclados. Inicialmente, eles apresentaram essa formagao
para a gravagao do primeiro LP da dupla Sa & Guarabyra, de 1974, intitulado Nunca. Mais tarde, com
os discos Criaturas da Noite (1975) e Casa Encantada (19706), sera esta a formagao do grupo O Tero até o
LP Mudanca de Tempo, de 1978, sem a participacao de Flavio Venturini. Na produ¢iao musical d’O Tergo

encontram-se canc¢oes que falam da natureza, do elogio ao rock e da condi¢do dos sujeitos entre campo
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e cidade. Ha, também, musicas de critica e reflexao sobre a modernidade e referentes, mesmo que de
forma sutil, ao contexto brasileiro repressor dos anos 1970. Em suas sonoridades percebem-se muitas
harmonias com predominio de dissonancias, instrumentac¢ao orquestral, guitarras, baixos, percussao
sempre bem variada, combinados com instrumentos eletronicos mais modernos como teclados e sinte-
tizadores.

Ainda no encarte do LP Casa Encantada (Fig. 2), percebem-se no centro, parte superior, a perfor-

mance do grupo no processo de gravacao (conf. detalhe na Fig. 3, abaixo).

Fig. 3 — Detalhe do encatte do LP Casa Encantada mostrando os musicos d’O Tergo no processo de gravacio do disco.

Visualiza-se, desse modo, que os musicos queriam passar e informar ao publico o processo de sua
construcao musical. O LP Casa Encantada foi concebido num sitio e os artistas mostraram em seu en-
carte algumas de suas ideias e de suas relagbes com a natureza, gravando o disco no sossego de uma
casa afastada do centro urbano. Pelo encarte percebe-se, também, as relagdes dos musicos com a tradi-
¢do e a modernidade: cantam o campo, o meio natural e utilizam-se de elementos modernos como gui-
tarras, microfones e aparelhos de gravacao.

J4 no encarte do album Criaturas da Noite,” destacam-se os equipamentos modernos do grupo,
como sintetizadores, teclados, guitarra e baixo elétrico. O visual do show e dos integrantes combina

modernidade, rock e contracultura: os musicos tém cabelos compridos, usam roupas despojadas, botas

7 LP gravado pela Underground/Copacabana. Traz as faixas: Hey amigo; Queimada; Pano de fundo; Ponto final, V'olte na prixima
semanay, Criaturas da noite; Jogo das pedras, 1974.
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e jeans, partes da estética jovem (Fig. 4). No texto contido, também, no encarte do LP Criaturas da Noi-

te, Valdir Zwetsch demonstra alguns tracos da performance da banda e do publico:

[..] o Terco é um grande conjunto de rock — talvez o melhor do Brasil. Em seus shows, o con-
junto vasculha com firmeza o repertério emocional do publico e consegue sempre leva-lo a um
nivel de participacdo de invejavel intensidade. De tepente, puxado sé pela forca e beleza da
musica, o pessoal levanta dos lugares e danca pelos corredores, em cima das cadeiras e no pal-
co. Quem nio danca e quem nao danca? — é porque estd vivendo outra experiéncia equivalente
qualquer.

Percebe-se, acima, o elogio a banda e ao seu espago alcangado no cenario musical roqueiro do pa-
is. O texto, ao destacar o rock produzido e executado pelo grupo, mostra, também, certa estratégia para

formar e informar os fas, ampliar publico e vender sua musica.

Fig. 4 — Encarte do LP Criaturas da Noite, mostrando a performance do grupo O Tergo.

Proximo também a uma estética contracultural, e enfatizando o transito entre campo e cidade, es-
ta o trio S4, Rodrix & Guarabyra. Com o seu chamado rock rural,’ os musicos combinaram diversos ins-
trumentos acusticos e elétricos, cantaram as suas vivéncias entre campo ¢ cidade, além de suas constan-
tes viagens entre sertdo e metrépole. Segundo o préprio musico Luiz Carlos Sa, falando da produgio

do segundo LP do trio, Terra, de 1973:

[...] conseguimos fazer de Terra um trabalho coerente e bem-acabado, e o rock rural continuava
seu caminho, agora mais estradeiro ainda, reflexo das viagens que faziamos para shows e da mi-
nha ida com Guarabyra ao médio Sdo Francisco, viagem que marcou profundamente minha

8 Conceito cunhado por Zé Rodrix para a letra de Casa no Campo, can¢io composta em patceria com Tavito e vencedora do
Festival de Juiz de Fora, em 1971. Foi gravada por Elis Regina no LP Elis, 1972, pela Phonogram.

9 LP gravado pela Odeon. Traz as faixas: Os anos 60; Desenhos no jornaly Mestre Jonas; Blue Riviera; Adiante; Pendurado no vapor; O
Pd da estrada; O brilho das pedras/ Paulo Afonso; Até mais ver.



RESENDE, Victor H. Performances musicais no rock brasileiro dos anos 1970, por meio de andlises de capas de discos. Revista Vortex, Curitiba, v.4, n.1, 2016, p.1-13

criacdo musical. Esse aspecto “estradeiro” do rock rural é reflexo direto desse prazer que sem-
pre tivemos e ainda temos em viajar de carro (SA, 2010, p.130).

O trio contava com Luiz Carlos S4, carioca de Vila Isabel, musico que teve influéncias do rock e
do samba, Zé Rodrix, filho de mestre de banda, com alto conhecimento em teoria musical e instrumen-
tista multiplo e Gutemberg Guarabyra, baiano de Bom Jesus da Lapa que cresceu e conviveu no meio
de musicas seresteiras e de batuques do sertao. Na contracapa do seu segundo disco (Fig. 5) visualiza-se

a estética e a performance urbano-rural do trio.

Fig. 5 — Contracapa do disco Terra de Sd, Rodrix & Guarabyra.

Luiz Carlos Sa (a esquerda) aparece de 6culos escuros, vestindo camiseta, cal¢a jeans, sandalias e
boné de motoqueiro. Z¢é Rodrix (centro) estd de chapéu, com uma espécie de terno preto, 6culos de
grau e cabelo comprido. Guarabyra (a direita) veste casaco, camisa branca e calgas vermelhas e aparece,
também, de cabelo mais longo. Os artistas se apresentam numa estética proxima da contracultura, com
cabelos longos e roupas mais despojadas. Seus pés estio fincados no mato. Eles estio parados, no meio
do mato, atras de um outdoor. Este é uma peca publicitaria cuja exibicdo ¢ feita as margens de estradas,
rodovias e nas laterais das ruas das cidades. Aqui, nio se percebe nenhuma via publica. E como se os

musicos tivessem produzido e exibido sua publicidade em meio a natureza.
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Nas cangoes contidas no disco, como O pd da estrada, Até mais ver, Pendurado no vapor, entre outras,
encontram-se as caracteristicas do rock rural cantadas e tocadas pelos musicos. Em O pd da estrada, vé-se
a caminhada constante, sendo a estrada o elemento importante no transito entre campo e cidade, ou
entre cidades: “(E) o p6 da estrada fica em minha roupa/ O cheiro forte da poeira levantada/ Levando
a gente sempre mais a frente/ Nada mais urgente que o p6 da estrada, que o p6 da estrada”. Na musica
At mais ver, os artistas cantam as caracteristicas do campo e enfatizam a despedida do sertdo, do meio
rural, mas sempre com a perspectiva de retorno: “Até mais ver/ Teto sem forro/ Até mais ver/ Telha
de barro/ Até mais ver/ Casa de abelha, no morro/ Cama de palha/ Trilha de areia/ Alma-de-gato/
Rio amarelo e vazio/ Até mais ver, sertio”. Ja em Pendurado no vapor, o trio narra suas viagens de barco

pelo velho Sio Francisco:

De Bom Jesus da Lapa a Pirapora/sio cinco dias pendurado no vapor/subindo a cotrenteza
desse rio/ sio cinco dias pendurado no vapor/ depende da madeira/ se nio der ventania/
mais cinco dias bato meu pé nas Minas Gerais/ depois de toda festa/ depois da romaria/ eu
pego a montaria e vou tever o meu amor/ depois de cinco dias pendurado no vapor.

No encarte do LP, os musicos aparecem tocando varios instrumentos de corda como violao, cra-

viola (Fig. 6) e, também, flautas (Fig. 7).

IX BUARABIRA

S A

LADO A

1 — OS ANOS 60 (1'50)

2 —.DESENHOS NO JORNAL (2'15)
3 — MESTRE JONAS (3'24)

4 — BLUE RIVIERA (3'16)

5 — ADIANTE (2'38)

Fig. 6 — Detalhe do encarte do disco Terra de Sd, Rodrix & Guarabyra, mostrando os instrumentos de violdo e de craviola
executados pelo trio.
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Fig. 7 — Detalhe do encarte do disco Terra de Sd, Rodrix & Guarabyra, mostrando Rodrix, a esquerda, tocando flauta.

A craviola, por exemplo, foi projetada pelo musico brasileiro Paulinho Nogueira, em 1969. O
instrumento possui doze cordas, tem formato parecido com o do violao e apresenta uma sonoridade de
cravo misturada com a viola. O trio também utilizou varios tipos de flautas desde as mais convencio-
nais até as mais antigas como a ocarina.

Na Figura 8, abaixo, os musicos sugerem a ideia de que moravam em comunidade.

Fig. 8 — Parte do encarte do disco Terra de Sd, Rodrix & Guarabyra, mostrando o trio vivendo em comunidade num aparta-
mento.

De fato, foi justamente quando Luiz Carlos Sa foi morar no apartamento de Guarabyra é que se
inicia a parceria com este e com Zé Rodrix, que ja era conhecido de Sa. Conforme relato de Gutemberg

Guarabyra:
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[...] andando por Ipanema, eu encontrei o S, que a gente se via esporadicamente nesse tempo,
encontrei o S4 com um buggy. Ele tinha um buggy muito engracado naquele tempo, um dos
primeiros buggy que surgiram. E estranho, com o negécio alto, assim, atrds, metido no buggy
uma espécie de uma prancha, uma coisa. Af nos encontramos: “Cara o que ¢ isso ai?”. “Cara, é
a minha cama...” Ele tinha uma cama de faquir. “Mas o que é que...”. “Cara, briguei com a mi-
nha mulher, fui expulso de casa.” (risos) Disse: “Nao acredito, cara. Que é que vocé vai fazer?”
“Eu nio sei, eu estou aqui. No sei se vou pra casa da minha mie...” Af eu disse: “Nao, vamos
pra tua casa. (risos) Eu tenho um apartamento pertinho.” E ele foi pra 14, arrumamos 14 o bat-
raco, ele ficou no meu quarto, dividindo o quatrto comigo. E nisso, ele tinha uma dupla com o
Z¢ Rodrix, estava ensaiando uma dupla com o Z¢é Rodrix. Eles resolveram ensaiar 14 em casa
(...) eu assistia o Ensaio e é claro que eu meti bico. “Olha, esse vocal pode ser mais...” Imagina
eu ficar sem dar um palpite numa coisa dessas, virou trio. Virou trio. Por acaso nds éramos
amigos de uma gravadora e nds famos fazer um disco na Odeon. Acabamos fazendo o disco
do trio (GUARABYRA, entrevista ao Museu do Clube da Esquina).!?

Nota-se também, no encarte acima (Fig. 8), a logomarca do trio ao centro: sdo trés arvores ligadas
representando a ideia de harmonia e de amizade entre os integrantes.
Percebe-se, desse modo, que na produciao da capa e do encarte do trio é possivel visualizar a

proposta artistica, a performance e a sua ideia do rock rural.

2. Consideragdes sobre as relagdes entre performance e capas de discos

Para Anthony Seeger (2008), uma performance envolve musicos, contexto e audiéncia. Nesse ca-
so, as capas de discos, aqui analisadas, sdo elementos importantes para se entender o que os artistas
fazem, em que época e para qual publico. E possivel, entdo, perceber, como aponta Steven Feld (2005),
a producao de sentido inscrita nas obras dos artistas por meio dos conteudos performaticos contidos
nas capas, nas contracapas e nos encartes de seus discos.

Assim como as cangoes, os shows e os videoclipes, as capas de discos podem trazer uma perfor-
mance inscrita. Conforme afirma Marvin Carlson, a performance ¢ a “procura de uma subjetividade e
de uma identidade contemporaneas” (CARLSON, 2010, p.8). Para o autor, uma performance pode ser
exibi¢ao de atividades e de habilidades, bem como modelo de comportamento reconhecido e codifica-
do culturalmente. Sendo assim, as capas acima analisadas mostram performances e identidades, elemen-
tos que configuram as propostas artisticas dos musicos e suas relagoes com o seu tempo historico. Con-
forme visto, tém-se as performances teatrais e impactantes do Casa das Mdquinas com suas ideias trans-
cendentais, espiritualistas e suas percepgoes sobre a modernidade. As relagdes entre o moderno e o
tradicional aparecem nos encartes do grupo O Tergo, bem como suas aproximagoes com o meio natural
e a contracultura. O constante transito entre campo e cidade é percebido com o trio §4, Rodrix & Gua-

rabyra. Eles apontam, também, em seu LP, suas articulagoes e utilizagdes de varios instrumentos mos-

10 GUARABYRA, Gutemberg. Entrevista ao Museu do Clube da Esquina, Sec¢io Anos 60, 2004-2007. Disponivel em
<http://www.museuclubedaesquina.org.br/museu/depoimentos/guttemberg-guarabyra/>. Acesso em 19 jun.2009.
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trando as diversas combinacdes na cang¢io brasileira. Tem, ainda, a ideia de grupo, de amizade, encon-
trada em seu encarte. Aproximam-se, também, de certo imaginario e representagao contraculturais.

Segundo Thomas Turino (2008), uma performance se configura como uma apresentagao para os
outros. Existe um publico, uma audiéncia. E na producio fonografica, sobretudo nas imagens e textos
contidos nos LPs acima analisados, os artistas mostram sua constru¢ao musical, suas performances,
representagoes e percepgoes do contexto brasileiro e também do mundo. Informam ao publico sua
arte.

Desse modo, as capas dos discos e seus elementos imagéticos, textuais e performaticos (sendo
que as imagens e textos, como defendido aqui, constituem performances) sao pegas essenciais da cultu-
ra musical e da industria cultural, e marcam as diversas identidades dos grupos artisticos, sendo parte do

seu fazer musical.
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