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Resumo: O presente artigo tem como objetivo apresentar
reflexdes sobre estilo como um conceito multifacetado
que vai além da questio de época/periodo em certa
tradi¢do cultural, envolvendo aspectos ideoldgicos e
psicolégicos. Vertentes em referéncia ao estilo sdo
reveladas  através da  expressio  (composigio e
performance/interpretagdo), da organizagio (andlise) e da
recep¢io (audi¢do). Para Meyer, a caracterizagio dos
estilos é dependente de niveis de restrigio da linguagem
musical, a saber: leis, regras e estratégias. Este conjunto de
restri¢des ¢ ainda demarcado em fungio do idioma e do
dialeto compartilhados e/ou singularizados em uma dada
regido e época. Visto que tal postulag:’lo apresenta uma
perspectiva te6rico-musicoldgica €, sobretudo
composicional, neste artigo ¢ proposta uma ponderagio
sobre o percurso em diregio 4 construgio de estilos na
performance musical, propondo uma disposi¢do inversa a
ordem dos elementos da Teoria, tendo principalmente o
idioma como o elemento balizador para potencializar

escolhas para a construgio de uma performance.
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Abstract: This article aims to present reflections on
style as a multifaceted concept that goes beyond the
question of era/period in a certain cultural tradition,
involving ideological and psychological aspects. Strands
in reference to style are revealed through expression
(composition  and  performance/interpretation),
organization (analysis) and reception (listening). For
Meyer, the characterization of styles is dependent on
levels of restriction in the musical language, namely:
laws, rules and strategies. This set of restrictions is
further demarcated according to the language and
dialect shared and/or singularized in a given region and
time. Since this postulation presents a theoretical-
musicological and, above all, compositional perspective,
this article proposes a consideration of the path towards
the construction of styles in musical performance,
proposing an inverse arrangement to the order of the
elements of the Theory, with mainly the language as the
guiding element to enhance choices for building a

performance.
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termo “estilo musical” ¢ um conceito complexo e multifacetado que incorpora: (i) o

desenvolvimento do pensamento musical de certa tradi¢io cultural ao longo das

épocas; (ii) aspectos psicoldgicos (potencialidades e restri¢des da cognicdo musical) e
(iii) aspectos ideoldgicos (crengas) e interpretativos de uma obra musical. Todos esses pontos
refletem-se diferencialmente no ouvinte, no compositor e no intérprete (Tarchynska, 2023;
Kapliyenko-Iliuk, 2021; Meyer, 1996; Baroni, 2005, 2009; Molino, 1994).

Para Kapliyenko-Iliuk (2021), por exemplo, a categorizagio de estilo musical esteve muito
atrelada 4 evolugio das visdes do estudo da arte de diferentes épocas ou periodos da histdria da
musica. No entanto, abordagens de natureza interdisciplinar da percep¢io e da interpretagio
apontam questdes complementares ao se considerar o estilo. Para Baroni (2005, 2009), a questio do
estilo envolve multiplas facetas de um conceito que sofreu modificagdes ao longo dos tempos, e
pode ser discutido sob trés vertentes, a saber: modo de expressio e/ou articulagio, modo de
organizagio e modo de recepgio.

Sob a vertente da expressio, o estilo encontra-se vinculado ao campo histérico da retdrica
cldssica que propunha possibilidades ampliadas de uso e se distinguia em fung¢io do género literdrio
(estilo trédgico ou cémico, por exemplo), ou finalidades da mensagem. Os manuais de retdrica
influenciaram o pensamento e a prdtica musical fazendo surgir no século XVII a Teoria dos Afetos,
que acabou tornando-se uma pritica de invengio musical e persistiu até o século XVIII. Com o
surgimento do Iluminismo, passa a predominar uma vertente subjetiva e individual, contemplando
habilidades do artista frente a géneros, escolas e tradi¢coes de época.

J4 nas concepgdes estilisticas do século XIX, compositores substituem a retérica pela
literatura (Baroni, 2005, p. 55). Para Iatesen (2016, p. 91), por meio de suas obras, os préprios
compositores deste periodo conseguiram enfatizar suas concepgdes tedricas (publicadas ou nio) e
incorpord-las em suas composi¢des. Por exemplo, a combina¢io tnica de Schumann em atividades
literdrias e musicais resultou num género particular, programa em miniatura, espécie que, por sua
vez, d4 especial aten¢do a potenciais correspondéncias entre indicagées sonoras e extramusicais.

Do ponto de vista organizacional, referir-se a um determinado estilo envolve a observagio de

uma obra em termos de suas caracteristicas composicionais, tanto pelas suas regularidades como
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peculiaridades. Neste sentido, as estruturas musicais, pelo menos no que se refere a altura e duragio
de notas, sio consideradas como instrumentos da linguagem musical e podem ser analisadas como
elementos discretos e denomindveis, passiveis de serem caracterizados de forma objetiva. Assim, o
aspecto estrutural ¢ tomado sob um ponto de vista de abstragio sistemdtica, deixando o peso da
interpretagio como secunddrio. Em outras palavras, a repeti¢do de elementos, iguais ou similares,
que participam de um paradigma comum, gera padrdes reconheciveis e a redundincia destes
padrdes serve para a compreensio dos aspectos mais importantes. Por outro lado, caracteristicas
particulares de um dado repertério em uma dada época e contexto musical s3o identificadas como
distintas daquelas de outro repertério concorrente.

Em sua anilise do estilo e considerando o sistema tonal, La Rue (1989, p. 30-31) argumenta
que a musica de concerto ocidental e suas derivagoes se destacam pela énfase centrada na harmonia,
sendo que a andlise harmonica tende a confiar demais no convencionalismo do perfodo da prdtica
comum (c. 1600 a 1910) em que os processos dirigidos a unifica¢do da tonalidade permitiram
dispor de uma escala extremamente refinada de avalia¢do de acordes. Comparando a tonalidade a
uma linguagem’, o autor denomina o sistema tonal de sintaxe, as progressdes de gramdtica e os
acordes de palavras. Neste sentido, entende-se a colocagio de Rosen (2003, p. 28) ao dizer que foi a
“linguagem da tonalidade” que permitiu a chegada do estilo Cléssico, por exemplo.

Finalmente, do ponto de vista da recepgio, aspectos psicolégicos (potencialidades e restrigoes
da cogni¢io musical) sio inerentes as habilidades/capacidades do receptor, sejam eles de contexto
individual ou sociocultural e histérico (Baroni, 2009). Assim, a manipula¢io daquilo que se
considera como estilo acaba sendo fruto da percepgio de variantes (e reprodugoes de padrdes
comuns) sobre o fendmeno observado. Individuos utilizam estratégias para armazenar informagoes
(sobre os objetos) na memoria, essa sele¢io baseia-se em valores adquiridos da cultura, de seu
contexto social e da familiaridade. Apreciagdes (julgamentos) nio conseguem ser isentas de
expectativas daquilo que o individuo reconhece como determinado estilo.

Se por um lado, a questio de estilo envolve o pilar de criagio da obra pelo compositor

(Gardner, 1996), por outro lado, a interpretagio/atribui¢io/reconhecimento de um estilo depende

! Para conhecimento de comparages entre musica e linguagem numa abordagem semiética, vide Agawu (2009).
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da identidade (cultural), individual e coletiva do receptor, seja intérprete, seja ouvinte. Em suma,
estilo, sob a dptica da recepgdo envolve a interagio de aspectos de criagio (compositor), de
comunicagio (intérprete) e de percep¢io (ouvinte) (vide, por exemplo, Baroni, 2005; 2009; Storino;
Dalmonte; Baroni, 2007).

Conforme anteriormente mencionado, estilo musical é um conceito multifacetado. Em face
disto e dos objetivos deste trabalho, foi realizada uma busca intencional na base de dados Scopus
relacionando o estilo musical 4 questio performdtica. Na Figura 1 ¢ apresentado um mapa de
conexdes entre palavras-chaves (music, style e performance), obtidas nos resumos de pesquisa entre

os anos de 2014 e 2024, e criada no software VOSviewer.

FIGURA 1- Mapa de conexdes em ocorréncias de palavras-chaves (Music, Style e Performance) de acordo com 1.205
resumos das publicagbes no perfodo 2014-2024.
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Fonte: Scopus. Acesso em 14/02/2024. Criado pelos autores no software VOSviewer.
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De acordo com a Figura 1, quatro clusters podem ser identificados:

1 - O cluster em vermelho retine pesquisas da musica de concerto ocidental voltadas a
questdes de tradigdo e de discurso histdrico-cultural frente a épocas ou periodos especificos. Por
exemplo, Fabian (2017) sumarizou evidéncias das tradi¢oes escritas da musica de concerto ocidental
dos séculos XVII ao XX em termos performdticos. J4 Chang e Chen (2021) investigaram a
interpreta¢o da musica de danga para violino solo de J.S Bach com base em referéncias de estilo e
contexto histdrico, além de questdes de andamento e métrica, partindo da perspectiva da
interpreta¢io historicamente orientada.

2 - O cluster em verde agrupa pesquisas que abordam o uso de ferramentas matemdticas e
estatisticas para caracterizar questoes interpretativas (como o t7ming, o fraseado e a articulagio, por
exemplo) além daquelas relativas 4 preferéncia musical, entre outros. A exemplo, Jones e Friberg
(2023) usaram procedimentos estatisticos para prever os fatores que contribuem para as variagdes
de dinimica em melodias de trés periodos distintos (Barroco, Romantismo e Pés-tonal) da tradi¢io
de concerto ocidental. A dinimica média geral (entre pianistas) pode ser prevista com
confiabilidade apontando um conjunto de 48 caracteristicas relacionadas 4 partitura. A maioria das
decisoes interpretativas veio de recursos relacionados a altura (37,3%), seguido por fraseado (12,3%),
andamento (2,8 %) e métrica (0,7 %). A maior contribui¢io individual veio do principio
denominado Height-Loud: quanto mais agudo, mais forte a intensidade tocada.

3 - O cluster em azul delineia aspectos relacionados 4 experiéncia estética
(abertura/flexibilidade e/ou engajamento quando em situagdes de escuta por comparagio estilistica,
por exemplo), assim como a formagio estilistica de recursos humanos em contexto universitdrio.
Mencke et al (2023) compararam experiéncias estéticas de ouvintes habituados com musica
contemporinea e aqueles com os periodos clissico e romintico. Tizén e Gémez (2020) trouxeram
evidéncias de como a recepgdo dos estilos pode influenciar a emogao percebida. J4 Jakubowski ez a/
(2022) investigaram questdes relacionadas a preferéncias afetivas frente 4 percepgio de sincronia e
(ndo)isocronia em excertos ritmicos manipulados de jazz, candomblé e de djambe. Os resultados

indicaram uma preferéncia geral pela sincronia nesses estilos e ainda preferéncias culturalmente
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contingentes e dependentes da experiéncia para desvios isécronos.

4 - Finalmente, o cluster amarelo agrupa pesquisas relacionadas a um dado perfodo, a um
dado compositor, ou mesmo, relativas a caracteristicas estabelecidas como convencionais a um dado
estilo. Chang, (2023), por exemplo, esbogou caracteristicas do desenvolvimento histérico do
conceito do afeto ao discutir a interpretagao da sonata para violino em mi menor (BWV 1023) de J.
S. Bach a partir das Teorias do Afeto propostas por Leopold Mozart em seu Versucheinergriind-
lichenViolinschule, bem como as obras de seus contemporaneos. Bangert ez 4/ (2014) investigaram
tomadas de decisdes nas suites para cello de J. S. Bach (BWV 1007-1012) de um violoncelista expert
ao longo de 2 anos. Foi encontrada grande propor¢io de tomadas de decisio deliberadas (65% no
geral), e esses processos ditando a maioria das decisdes em todas as caracteristicas de performances,
exceto nas questdes timbricas (qualidade/cor tonal) e na ornamentagio. As decisbes musicais
relacionadas 2 articulagio e ao fraseado destacaram-se como componentes importantes do estilo de
performances historicamente informadas.

Na revisio proporcionada pelo mapa conceitual da Figura 1 pode-se perceber que nos quatro
clusters interceptam-se vertentes sobre estilo consideradas por Baroni (2005). No primeiro cluster,
por exemplo, houve a consideragio da tradi¢io do discurso frente a épocas e periodos distintos.
Observam-se aqui referéncias ao entendimento estilistico dos intérpretes como instrumentistas e
como ouvintes. Trata-se de um fendmeno que funde cogni¢io (na recepgio e na performance), pois
a questio do entendimento para a performance necessita de uma concepgio e de um modo de
organiza¢io de uma obra, para que o musico possa interpretd-la.

No segundo cluster, o foco encontra-se nas decisdes e recursos selecionados pelo intérprete,
buscando elucidar modos sistemdticos de formas de expressio/entendimento, no percurso inverso:
do elemento/recurso implicito e das recorréncias na utilizagao de um dado estrutural e de expressio.
Trata-se de uma busca por indicios de referéncias de recursos de expressio comuns a diferentes
épocas.

No terceiro cluster, a referéncia de estilo parece estar voltada aos modos de recepgio
(envolvendo experiéncias estéticas de ouvintes), e trazem especificidades de vertentes potenciais de

entendimento e interpretagio. Em outras palavras, a questdo estética envolve aqui a preferéncia,
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valores adquiridos, o aspecto do envolvimento emocional e toca na subjetividade de formas de
entendimento sobre implica¢es organizacionais.

Finalmente, o quarto cluster aponta para a referéncia ao estilo individual, ou seja, refere-se ao
estilo singular do compositor e de suas estratégias caracteristicas de conceber estética e
organizacionalmente uma obra musical. Cabe salientar que para Kapliyenko-Iliuk, (2021, p. 111), o
fenémeno do estilo individual excedeu o estilo da época tornando-se uma prioridade no sistema de
componentes da categoria estilo, uma vez que tem seu significado especial na histéria da arte
musical. Nesta dire¢do, para esta autora, a vertente criativa acaba levando a norma cultural e
histérica ao limite, fazendo, por exemplo, com que o estilo do Classicismo se torne o estilo de
Mozart e Goethe; o estilo do Romantismo seja repetidamente personificado — de Heine a Wagner,
de Bayron a Chopin. Assim, ¢ a obra do compositor, o seu estilo individual, sendo objeto de
pesquisa analitica, que se torna o estdgio formativo, mais precisamente, a fonte do surgimento de
géneros estilisticos, épocas e caracteristicas nacionais do estilo.

Considerando os dados expostos acima e a ampla gama de pesquisas que o termo “estilo
musical” pode fomentar, este trabalho passard a ponderar sobre a teoria dos estilos proposta por
Leonard Meyer (1918-2007). O autor desenvolveu sua teoria sobre os estilos (Meyer, 1996),
construindo uma argumentagdo que trata diversos elementos da musica como elementos
linguisticos de construgio sintdtica, que por sua vez dariam sentido ao discurso musical, fazendo-

nos refletir sobre o que temos hoje por conceitos de estilos musicais.

1. Meyer e a Teoria dos Estilos

Para Meyer (1996, p. 3) “estilo é uma replica¢do de padrdes, seja no comportamento humano
ou nos artefatos produzidos pelo comportamento humano, que resulta em uma série de escolhas
feita dentro de algum conjunto de restrigoes”. Assim, para Meyer (1996), estilo abrange vertentes de
modos de organizagio (composi¢io e andlise), de recepgdo, e também de produgio musical (uma
performance e/ou obra musical). Em termos de modo de recepgio, as referéncias de estilo

aprendidas por ouvintes, compositores, criticos e instrumentistas, surgem como agdes tdcitas (ou
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seja, agoes advindas de hdbitos de escuta propriamente adquiridos e internalizados?).

Meyer (1996) propde que as restricdes ocorrem em trés dimensdes, a saber, leis, regras e
estratégias. Leis envolvem restricdes transculturais presentes no mundo fisico, bioldgico e
psicolégico que interferem no comportamento humano (Meyer, 1996, p.8). As restricdes do
mundo fisico afetam o modo com que nos movimentamos, nossos planos de trabalhos e de pausas,
onde e como vivemos, por exemplo. Restri¢des bioldgicas afetam a manutengio da sadde e do
tempo de vida, além de envolver também restricdes anatomicas e tocam em especificidades
proporcionadas pelos processos de enculturagdo, ou seja, tangenciam as restriges definidas pela
cultura. As restricdes psicoldgicas sdo relativas a natureza das capacidades e também dos processos
cognitivos, das especificidades dos modos de aprender, da necessidade de expressio e de
comunicagio, entre outras. Tais restri¢oes influenciam as formas pelas quais nés compreendemos,
respondemos e manipulamos meios e fins de nossas a¢oes e produgdes.

Para Meyer (1996, p. 8-9) restri¢des fisicas e bioldgicas tendem a encorajar modos de vida,
padroes de organizagdo social, tipos de tecnologias, mas estas nio determinam diretamente o
comportamento humano. Por isso mesmo, tais restri¢oes acabam nio impactando (explicitamente)
as obras de arte, embora acabem afetando niveis de estilos culturais. Para o autor, os pontos
essenciais da questido da referéncia ao estilo encontram-se nas restricoes psicoldgicas e aquelas

culturais, uma vez que estas afetam questoes de padronizagio mais diretamente”.

* Byros (2013) discutiu o desenvolvimento do conceito de esquema no conjunto de obras de Meyer ao longo de
trésdécadas (de 1956 a 1989/1996), detectando que houve uma gradual substitui¢io do termo “hdbito” ou “respostas
de hébito” por “esquema” ou “esquemata”. Segundo Byros: “A utilizagio do conceito de esquema por Meyer foi tanto
cognitivista como antropoldgica: ele via que no comportamento culturalmente qualificado, as abstragdes incorporam-se
(...) em um palco histérico-cultural distinto. O grau e tipo de padronizagio replicada em um determinado estilo eram
vistos como importantes constituintes na forma como os ouvintes negociavam (...) [¢] formavam hibitos sobre o
estilo”. Os esquemas foram considerados responséveis por configurar um modo histérico de escuta, ou uma psicologia
da audigdo historicamente situada, devido 4 sua especificidade estilistica. (Byros, 2013, p. 279 - grifo nosso).

> Na obra anterior 4 Teoria dos Estilos, Meyer (1956, pp. 157-159) argumenta que a apreensio de uma série de
estimulos como constituintes de um dado padrio em termos sonoros (melédico e/ou ritmico, por exemplo), resulta da
habilidade da mente humana de relacionar as partes destes estimulos de modo inteligivel e significativo. Para a
impressio do surgimento de uma dada formatagio de eventos musicais apreendidos, uma ordem deve ser percebida;
nesta, estimulos individuais sdo agrupados por leis perceptivas de continuidade tornando-se partes de uma estrutura
mais ampla e executando fungdes distintas dentro daquela estrutura. Assim, um padrio (ou desenho) ¢ significante e
significativo porque suas consequéncias podem ser previstas com algum grau de probabilidade.
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Em termos de restricoes culturais a obra Estilo e Musica (Meyer, 1996, p. 9) qualifica a
atividade musical humana de acordo com categorias que estio presentes habitualmente na cultura
ocidental. Na tradi¢do de concerto da musica desta cultura, a sintaxe apresenta aquilo que ¢
referéncia para a convengio de regras e para as escolhas em um dado estilo com propdsitos
expressivos e estéticos. Musicalmente, a sintaxe envolve parimetros de escrita e de execug¢io visando
apresentar um nivel de coesio, segundo determinadas priticas musicais em certos contextos
histdricos, pardmetros estes que, ordenados entre si apresentam uma ldgica de discurso.

A légica do discurso na tradigio de concerto ocidental envolve parimetros primdrios e
secunddrios, e estes fazem parte do universo das regras, sendo estas intraculturais (Meyer, 1996, p.
17). Os parimetros primdrios estariam ligados diretamente com a sintaxe musical por envolver
altura e duragio dos sons, ou seja: melodia, harmonia e ritmo. Os pardmetros secunddrios, por sua
vez, estdo descritos em termos de dindmicas, sonoridades e texturas, por exemplo. Diferencas e
mudangas de regras sio um dos principais fatores que delimitam os grandes periodos da histéria da
musica, tais como o periodo da produgio de musica modal, tonal, e pds-tonal, por exemplo.
Delineamento de vozes, tratamento de dissonincias, texturas contrapontisticas, estruturagio da
harmonia e dilatagio da tonalidade, sio exemplos priticos de como as regras se estabeleceram e
mudaram ao longo dos séculos®.

Estratégias de composi¢do correspondem 4 maneira pela qual um compositor trabalha com
regras de um dado estilo, tornando sua obra extremamente caracteristica. Estratégias sio escolhas
composicionais feitas dentro das possibilidades estabelecidas pelas regras do estilo (Meyer, 1996, p.
20). Ou seja, as estratégias sdo a forma como os compositores manipulam os pardmetros primdrios e
secunddrios que, por sua vez, estio contidos nas regras. Poder-se-ia também argumentar que

estratégias sio modos de expressio dos compositores que acabam por se consolidar ao longo do

* Serafine (1988) ao propor sua teoria de desenvolvimento musical categoriza a musica de concerto ocidental em sete
diferentes estilos: Musica Medieval, Renascimento, Barroco, Cldssico, Romantico, Século XX (Moderno) e
Contemporineo. A autora postula algumas hipSteses para a mudanga dos estilos: (I) as audig6es se tornam repetidas;
(II) musica nova estd sendo produzida; (III) quando uma musica se torna antiga, novas maneiras de interpretd-la podem
aparecer e a performance pode mudar o estilo (pessoas mudam suas performances); (IV) compositores e ouvintes
também tém parte nas mudangas de estilos; (V) os estilos ndo sio criados instantaneamente por uma sé pessoa, eles sio
gradualmente alterados (compositor/ouvinte). Sio padrées culturais que mudam como acontece com a linguagem; (VI)
a mudanga no estilo musical faz parte da cognigio.
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tempo em seus estilos individuais (Kapliyenko-Iliuk, 2021). Para Baroni (2009, p. 123-124) hd uma

distingdo entre o conceito de regra e de escolha:

Regras (...) sdo estritamente obrigatdrias: todas as pegas sio compostas de acordo com
essas e 0s ouvintes esperam que essas sejam respeitadas. Outros aspectos da gramdtica sdo
compulsérios: cada compositor tem uma grande margem de escolhas possiveis. Um
compositor, assim, amplia as regras encontradas dentro do estilo que ele adota e escolhe a
partir daquelas possibilidades permitidas por tais regras. Os resultados desta escolha é a
pega de musica. Um ouvinte cuidadoso pode comparar a pega com sua experiéncia de
ouvinte, pode classificd-la dentre uma categoria estilistica especifica, pode compari-la
com suas expectativas de ouvinte e pode avalid-la com base em suas expectativas. (Baroni,
2009, p.123-124)

Para Meyer (1996) a relagdo entre regras e estratégias é extremamente complexa porque
envolve nio apenas fatores musicais como também extramusicais. O autor defende que as
estratégias sio diretamente influenciadas por ideologias, histéria social, e condi¢oes de performance.
Por isso mesmo, regras e/ou estratégias podem servir ainda como restrigdes de um grupo de
compositores € estas sao organizadas hierarquicamente por escolhas composicionais em referéncia a
um dialeto, a um idioma e ao estilo zntraopus, a seguir explicitados.

Dialetos sio subestilos diferenciados por um numero de compositores, geralmente
contemporineos e proximos geograficamente, e o idioma refere-se a forma de linguagem especifica
abordada por um tnico compositor (Meyer, 1996, p. 23). No entanto, conforme j4 salientado por
Cianbroni (2020, p. 25) e Cianbroni e Santos (2020, p. 5), cabe enfatizar que os conceitos de dialeto
e idioma possuem significados opostos na lingua inglesa e na lingua portuguesa. De acordo com
Cunha e Cintra (2017), na lingua portuguesa, o idioma atua como modelo e norma da lingua
padrio de uma nagdo ou peculiar a uma regido, enquanto que, dialeto é definido como as formas
caracteristicas de uma variedade regional de uma dada lingua, ou seja, o dialeto é uma vertente do
idioma. Desta forma para este artigo serd utilizado o termo idioma como forma de linguagem
abordada por diversos compositores contemporaneos de maneira ampla, e dialeto como forma de
linguagem especifica abordada por um tinico compositor.

Meyer (1996, p. 24) define como estilo zntraopus aqueles padroes (de idioma e de dialeto)

replicados em uma obra especifica de um dado compositor. Tais padrées referem-se a células
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temdticas e/ou desenvolvimento e estruturagdo de algum elemento especifico que aparecem com
determinada frequéncia em uma obra, podendo ou nio sofrer variagoes e alteragoes.
A Figura 2 apresenta uma proposta de representagio da hierarquia entre os conceitos

presentes na Teoria de Meyer (1996).

FIGURA 2 - Proposigio e adaptagio dos conceitos da Teoria dos Estilos Musicais de Leonard Meyer (1996).

Processos perceptivos de
organizagio dos padroes
Sistemas musicais. LEIS musicais em fungio da
Formas de organizagio meméria (UNIVERSAIS)

dos elementos bdsicos da
Musica: melodia, Regrgs
harmonia e ritmo.
(Ex: Sistema Tonal)
(CULTURALIS)

Modos de articulagdo e
organizagio do sistema
(relagio com as regras)

Estratégias

' Forma particular de
Dialeto produgdo musical de um

compositor subsidiado pelo

A idioma do seu contexto
Caracterfsticas }

especificas de uma obra Intraopus
em fungio do dialeto

Forma compartilhada de
produgio musical de
uma época e local

Fonte: Cianbroni (2020, p. 26); Cianbroni; Santos (2020, p. 6)

De acordo com a Figura 2, Meyer (1996) parece sugerir que cada conceito trabalhado em sua
teoria vai englobando os demais conceitos em niveis progressivamente mais especificos. Estabelece-
se assim uma espécie de afunilamento das ideias, de forma que esses conceitos, embora bem
definidos, vdo se sobrepondo uns ao outros, sendo praticamente impossivel a dissociagio de cada
um deles do todo. Sendo assim, a proposi¢io apresentada na Figura 2 busca fornecer uma visio
tanto mais especifica quanto mais holistica desta teoria.

Pesquisas recentes tém abordado a Teoria de Estilos Musicais de Meyer, mesmo em 4mbito
fora da musica de concerto. Pearce (2018), por exemplo, fundamentando-se nessa teoria, explicitou

formas de aquisi¢do da linguagem tonal, por meio da proposi¢io de um modelo computacional de
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predi¢do probabilistica baseado em aprendizagem estatistica. Os resultados empiricos apresentados
simularam uma ampla gama de processos cognitivos encadeados pela enculturagio (a saber: a
expectativa, a incerteza, a experiéncia emocional, a memdria de reconhecimento, a percepgio de
similaridade, a percep¢io de fronteira de frase e a inferéncia da métrica).

Por sua vez, Miller (2021) analisou as nog¢des de estilo da Teoria de Meyer sob a dptica da
teoria da informagio e de abordagem computacional. Hudson (2021) propés um modo de anilise
para compreender pegas de heavy metal em forma AABA. A partir de um estudo com um conjunto
de obras, o autor apresentou componentes normativos ai presentes, argumentando que artistas
individuais tém suas préprias estratégias para manifestar a referida forma. Além disso, o autor infere
que tais estratégias formais utilizadas neste género incorporam em suas produgdes diferentes
qualidades de movimentos fisicos que se correlacionam com as respectivas comunidades de fas.

Considerando a Teoria dos Estilos em uma perspectiva musicoldgica, serd a seguir
apresentada e discutida uma proposi¢io reflexiva sobre os conceitos desta teoria para o dominio® da
performance musical na tradi¢do de concerto ocidental, tomando como principio as caracteristicas

de instrumentistas proficientes/experts desta tradigio.

2. Reflexdes sobre a Performance Musical

A performance musical na musica de concerto ocidental envolve a construgio de meios de
expressio de uma determinada obra através de escolhas personalizadas e contextualizadas em termos
de dinimicas, fraseado, timbre, articulagdo, dentre outros, em referéncia as tradi¢des aprendidas
sobre um determinado estilo musical.

Musicos experientes sio capazes de desenvolver estratégias de pritica bastante eficazes
exatamente pelos niveis de conhecimento (musical) mais consolidados e contextualizados que

possuem (Ericsson; Kampe; Tesch-Romer, 1993; Sloboda 2008; Jergensen; Hallam, 2016;

*Dominio aqui ¢ utilizado com base no conceito de comunidades de pratica (Wenger, 1998). Assim, a comunidade de
prética da tradi¢io de concerto da musica ocidental contempla dominios de atuagio e insergio especificos, como o
dacomposigio, por exemplo. De acordo com Wenger (1998), membros de uma dada comunidade de pritica valorizam
atividades nas quais rotinas, recursos comuns e vocabuldrios sio compartilhados.
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Schubert, 2022). Por serem fluentes nesta tradi¢do, tais musicos dispdem de autonomia de leitura,
prética instrumental e interpretagio, além de relativa experiéncia de performance com repertérios
de diferentes periodos da histdria. De acordo com os pressupostos de Meyer (1961), o intérprete

concebe e manipula a informagio contida na partitura, que ele deseja comunicar:

[o musico] interpreta e articula os simbolos do compositor e, ao fazé-lo, atualiza e
particulariza a informagio potencial contida na partitura. Ele molda e confirma (ou nio
confirma) as nossas expectativas, nio em termos de quais eventos ocorrerio (...), mas em
como os eventos ocorrerdo — a maneira e 0 momento de sua chegada. Na medida em que
cada execugio de uma pega musical cria uma obra de arte tnica, da mesma forma, a
informagﬁo contida na execugio ¢ nova. E ao criar novas informagc’)es, o intérprete ajuda a
(...) [a aprendizagem da] musica gratificante e deleitével (Meyer, 1961, p. 262).

Num primeiro momento de abordagem em que hd uma busca intencional de entendimento
de uma dada obra, musicos experientes parecem atentar para caracteristicas especificas af presentes.
Em outras palavras, trata-se de indicios implicitos apreendidos que caracterizam o material musical
contido na obra, como por exemplo, a métrica terndria de um minueto, o tema recorrente de um
rondd, o sujeito de uma fuga, ou o acento no segundo tempo de uma mazurca. Seria a identifica¢io
primdria através de caracteristicas evidentes da obra, referente ao estilo 7ntraopus proposto por
Meyer (1996).

Vale lembrar que esta apropriagio vai desde células menores até secdes e estruturas mais
complexas em profundidade crescente, o que caracteriza uma formatagio do material em fungio do
todo da obra®.

Uma vez que este material é concebido e existe certa fluéncia do discurso musical, o
instrumentista passa entdo para a fase de refinamento da caracterizagio estilistica desta obra, o que

compreende basicamente a produgio da sonoridade especifica do compositor em questio,

°A construgio de uma obra passa pelo processo de decodificagio e estruturagio dos segmentos (chunks) que sio
apreendidos e organizados na meméria do instrumentista em niveis crescentes de complexidade (Lehmann; Sloboda;
Woddy, 2007, p. 111-12). Indo além da aprendizagem por cadeias associativas, hd um processo deliberado para acionar
conteddos enderegados (conscientes) que articula tanto conhecimento declarativo com aquele de natureza
procedimental (Vide por exemplo, Chaffin; Logan; Begosh, 2008, p.352).

Ao mencionar sobre a memorizagdo como sendo uma das caracteristicas da performance em nivel expert, Sloboda
(2008, p. 123) ressalta que uma habilidade importante desta pritica ¢ a capacidade de codificar a mdsica em
agrupamentos familiares.
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juntamente com as consideragdes implicitas (talvez algumas delas também explicitas) sobre
convengdes de performance do entorno do qual este compositor faz parte.

Até aqui foram consideradas as tradiges de performance como base para as decisdes do
intérprete, pois em se tratando de perfodos anteriores ao século XX, o que hd sio documentos
escritos e instrumentos de época que ajudam a remontar de maneira aproximada sobre as
sonoridades, visto nao haver registros fonogrificos. Cook (2014) argumenta que a performance da
musica de concerto é predominantemente baseada nas informagdes do texto (partitura), e que o
movimento de interpretagdo historicamente orientada (mesmo mudando a partir dos anos de 1970)
foi construido sob o discurso dos deveres do intérprete diante deste texto, o que acabou
submetendo a performance a regras musicoldgicas, subjugando-a de acordo com as normas dos
tratados de interpretagio provenientes da visio dos musicélogos. Contudo, sabe-se que hd
elementos implicitos de execugio, ou seja, que nio estdo evidentes no texto musical’, o que instiga o
intérprete a fazer constantes relagdes entre repertdrios e trazer sua experiéncia de execugio® para
uma caracterizagio estilistica coerente e aceitivel pela comunidade de pritica.

Esta busca pelo dialeto, ou o que se pode chamar popularmente de sotaque (som
caracteristico) do compositor, em fun¢io do seu idioma compartilhado, é compreendida pelo
musico através das inferéncias sobre o texto no tocante aquilo que considera tratar-se de estratégias
adotadas pelo compositor. Tendo em vista que o préprio Meyer (1996, p. 24 — nota de pégina)
considera que abaixo das regras, todas as restri¢oes sio basicamente estratégias, estas se colocam em
fung¢io tanto do préprio idioma compartilhado, quanto das regras do sistema em que a obra estd

escrita.

7Zamith (2011) argumenta sobre os limites da notagio musical, alegando que esta nio descreve nem representa
minuciosamente os aspectos musicais sonoros. O autor acrescenta ainda que a performance musical pode sofrer com os
maneirismos interpretativos, em que informag()es extrinsecas a partitura se tornam basicamente regras de
cardterobrigatério para a interpretagio.

$ Exemplificando com a figura do pianista, Cone (1995) argumenta sobre a fun¢io do intérprete como um critico. Para
o autor, na abordagem de uma obra, o intérprete depende primeiramente da sua intuigio que ¢ guiada pela experiéncia,
mas que também ¢ necessdria (para que as escolhas nio fiquem baseadas na mera idiossincrasia) uma combinagio de
anilise sonora, também associada ao conhecimento musical mais formalizado. Em suma, Cone (1995) coloca-se a favor
do equilibrio entre o conhecimento de normas, habilidades para escolher e criticar, e intui¢do artistica.
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No periodo da pritica comum onde a tonalidade ¢ o principio (regra comum) gerenciador de
muitos periodos (barroco, clissico e roméntico), as especificidades de construgio das estratégias vao
auxiliar na caracterizagio do idioma e do dialeto’. Por exemplo, articulagio ¢ talvez um dos
componentes mais importantes da performance musical do século XVIII, estando intimamente
conectada com os principios de retdrica e imbuidas com aspectos vinculados ao dedilhado, as
arcadas e exercicios vocais (Lawson; Stowell, 2018). Articula¢do no sentido de execugio de staccato
e legato requer ciéncia das convengdes histéricas particulares. No século X VIII ligaduras indicavam
mais grupos de notas do que /Jegato propriamente dito (Fabian, 2022, p. 335). Em outras palavras,
articulagio significava proje¢io do pulso através de delineamentos de grupos métricos que tendem a
refletir progressdes harmonicas, porque muito dos detalhes melédicos atuam como figuragdes sobre
um baixo. J4 no final do seéculo XVIII, as indicagdes explicitas de articulagio se reduzem, embora o
estilo cantdbile e harmonia mais simplificada (melodia acompanhada) caracterizassem uma forma
de expressao do periodo.

No Romantismo, indicagc’)es de acento e dinimica nas partituras comegam a aumentar em
€scopo e detalhe. Contudo, os compositores ainda esperam que os intérpretes intensiﬁquem o
efeito musical de acordo com a resposta artistica dentro das fronteiras do contexto da obra (Da
Costa, 2022, p. 373). Ainda nesse periodo, alguns termos foram utilizados para indicar alteragdes
no andamento. Na primeira metade do século XIX, “amoroso” algumas vezes indicava um
andamento mais lento, enquanto “ostenuto” poderia indicar tanto o andamento desde muito mais
lento ou mais lento. Cantdibile poderia indicar andamento mais lento, ou um estilo cantado.
(Brown, 1999).

O que estd sendo ponderado ¢ que a expansio e relagio dos recursos expressivos gerados e
compartilhados pela tonalidade ao longo dos séculos, torna a performance da musica do periodo de
prética comum potencialmente mais convencional, justamente pela possibilidade de tomada de

referéncias que o sistema tonal proporciona.

? Como exemplo prético, um coro que ird interpretar Palestrina (1525 — 1594) poderd valer-se de exemplos de
interpretagdes de obras de Lassus (1532 — 1594) ou Dowland (1563 - 1626) como direcionamento para a
caracterizagio estilistica. Bem como um pianista que ird interpretar Haydn (1732 — 1809) poderd usar Mozart (1756 —
1791) e Beethoven (1770 — 1827) como marco referencial, visto que os compositores adjacentes se valem das mesmas
estratégias de composigio (ou muito parecidas) por conta do sistema e, sobretudo, de idiomas compartilhados.
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Por outro lado, em obras dos séculos XX e XXI, as diversas correntes e estratégias de
composi¢io oriundas da saturagio da tonalidade e de diversas experimentagdes, possivelmente
produzirio performances mais difusas. Pelo fato de os idiomas compartilhados nestes periodos
serem restritos a um grupo muito pequeno de compositores ou até mesmo a um tinico compositor,
a tomada de referéncias fica comprometida. Isto se torna plausivel de ser argumentado pela forma
como a fonografia apresenta performances muito parecidas de musica antiga e performances muito
distintas de um mesmo compositor da segunda metade do século XX, por exemplo. Por sua vez,
este ¢ um fenémeno interessante a ser observado, pois se na atualidade as grava¢oes passaram a servir
como ferramentas de consultas e coleta de informagdes, ¢ curioso que compositores historicamente
mais distantes de nds tenham mais similaridade nas interpretagdes de suas respectivas obras,
contrariamente a0s compositores contemporaneos, que por sua vez dispdem de interpretagdes mais
divergentes entre si.

Sendo assim, as leis que sdo transculturais parecem ter o seu lugar assumido pelas regras, que
novamente, implicam restricdes estipuladas por convengdes estruturais (sintdticas) de cunho
intraculturais. Uma vez que as regras sio (re)conhecidas, estas sio passiveis de serem apropriadas e
trabalhadas com as diferentes estratégias de composi¢do, o que por sua vez caracterizam um idioma
e, ¢ a partir deste que o instrumentista realiza a caracterizagio estilistica de uma obra, pois poderd
relacionar outros compositores e suas estratégias de escrita. Neste sentido, o dialeto e zntraopus
acabam por se tornar algo muito especifico do compositor e da obra, num nivel de refinamento
mais acurado que os instrumentistas mais proficientes possuem, sendo que o idioma parece ser o
elemento balizador de uma caracterizagio estilistica incipiente para as tomadas de referéncias.

A Figura 3 representa uma proposi¢io da inter-relagio dos conceitos de Meyer no contexto

de construgdo de uma performance musical.
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FIGURA 3 - Proposigio sobre a inter-relagio dos conceitos da Teoria dos Estilos de Meyer para a construgio de uma
performance musical
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como o compositor organizou o material )
' Assimilagio das convengdes do
REGRAS sistema ( Ex: delineamento de uma
melodia em harmonia tonal)

PERFORMANCE | Principios Restritivos |

Fonte: Cianbroni (2020, p. 151)

Na Figura 3, o tridngulo superior (invertido) representa o dominio da composi¢io e as
defini¢bes da Teoria como apresentados na Figura 2, e o tridngulo inferior representa o dominio da
performance musical que parece se construir no sentido espelhado aos fundamentos da Teoria. Em
outras palavras, um instrumentista, em sua préitica de estudo de uma obra, parte do intragpus para
sua compreensio inicial e segue na busca pelo dialeto (som) do compositor através da exploragio do
seu idioma que por si jd estd subsidiado pelas estratégias. Quando as regras jd estio absorvidas, o que
parece se considerar sdo as estratégias, idioma e dialeto, sendo que o idioma, como ji mencionado,
parece ser o ponto de elo comum para os demais elementos. As leis, destacadas em amarelo, sio
inerentes ao comportamento humano, elemento primério gerador dos demais. Assim, o ponto de
partida para a construgio de uma dada performance emana dos elementos musicais da obra que sio
explorados na leitura, tais como padroes melddicos e/ou ritmicos, e/ou harmoénicos, assim como a
articulagdo dos eventos em termos de frases e das se¢des, entre outros. A partir da absorgio e

fluéncia destes elementos, busca-se a caracterizagio estilistica através do que se entende por som do
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compositor, que ¢ subsidiado pelo seu estilo, ou seja, por seu idioma compartilhado através das
estratégias de composi¢io de seus contemporineos. A proposi¢io aqui é que na performance
musical, os idiomas sio aquilo que comumente chamamos de estilo.

Sendo assim, ¢ possivel ponderar que os estilos parecem se colocar para a construgio de uma
performance musical como diferentes tipos de idiomas a serem expressos (em termos de modos de
realiza¢do), e que os compositores, por sua vez, passam a ser interpretados com base nos préprios
dialetos fundamentados nos seus respectivos idiomas compartilhados. Contudo, as formas de
elocu¢io evidenciadas nas nuances da execugdo destes principios referenciais se dio a partir do
conhecimento das regras, que por sua vez fornecem evidéncias para o intérprete de provéveis
estratégias de composicdo percebidas e enderegadas na interpretagio do idioma considerado. Em
outras palavras, a performance estilisticamente aceitdvel pela comunidade de prética, nio se dd
apenas pelo contato direto ou experiéncia com a obra do compositor, mas uma parte dessa
caracterizagio e projegdo estilistica acontece pelo conhecimento das regras explicitas e implicitas do
sistema em que a musica estd escrita.

Pesquisas experimentais fornecem evidéncias da relagio entre idioma e dialeto. Por exemplo,
Jones e Friberg (2023) investigaram o efeito do estilo musical a ser interpretado na abordagem da
execugio da dinimica de melodias representativas dos estilos barroco, romintico e pés-tonal (N =
20 pianistas). Os estimulos foram isentos de qualquer indicagio de dinimica. Os resultados
apontaram um alto grau de concordincia entre os pianistas na interpretagio das melodias. A maior
contribui¢do do fraseado foi obtida nos exemplos roménticos, enquanto a maior contribui¢io da
métrica veio dos exemplos barrocos.

Gerling (2014, p. 64-67) realizou um estudo da Barcarola opus 60 de Chopin em que a
pianista (expert) relatou ter comparado detalhadamente a realizagdo de sete indicagdes explicitas de
andamento (indicadas na partitura, como por exemplo, alegretto, poco piumosso, entre outros) nos
registros analisados de nove pianistas de diferentes geragdes'’. Ou seja, a autora se valeu da

comparagio de interpretagdes e convengdes de performance da prépria comunidade de prética, que

' Antonieta Rudge, Leff Puishnoff, Heinrich Neuhaus, Alfred Cortot, Arthur Rubinstein, Vladimir Horowitz, Rafal
Blechazc, Lukas Geniusas, Daniil Trifonov.
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conforme jé mencionado, desempenha papel na valida¢io da construgio e consolidagio de um
estilo. Partindo do pressuposto de que havia conhecimento ticito do sistema em que a obra fora
escrita (tonal), a pianista foi capaz de focar em um aspecto interpretativo (andamento) visto j4 ter
considerdvel dominio do idioma (Romantismo) e dialeto (sonoridade) chopiniana.

Chueke e Chaffin (2017) descreveram a prepara¢io da obra Op. 11 n° 3 para piano de
Schénberg, realizada pela primeira autora. Segundo eles, a pianista buscou descobrir uma linha de
coeréncia musical que Ihe permitisse construir uma histéria em seu interior. Uma vez atingida uma

[

meta de estabelecimento de conexdes entre as segOes, a pianista sentiu-se capaz de “cantar”
internamente a histéria para si mesma, variando o tempo do pulso, de acordo com as indicagdes do
compositor (bewegt, poco rit, etwaslangsamer,etc). Percebe-se que nesta investigagdo, a pianista
aponta evidéncias de ter iniciado a preparagio a partir do 7ntraopus, por sua interpretagio da
estruturagio das partes da obra, para entdo ser capaz de cantar a pega internamente para si. Esta acdo
trouxe a possibilidade de formatar certa fluéncia de suas concepgdes snicas e interpretacdes em
didlogo com suas experiéncias prévias desta linguagem. Percebe-se uma construgio sintitica
intencional para a estruturagio dos elementos no estilo de Schénberg. Nesta diregdo, corrobora-se
com Chew (2017), que uma dada performance deve comegar com a busca pelo sentido de uma pega
no entendimento das restri¢des de organizagio, e determinar o conjunto de principios que fornece a
pega coeréncia e forma.

Clarke e Doffman (2014), exploraram questdes na performance expressiva da musica de
concerto contemporinea, examinando as consequéncias para a expressio de alguns dos
desenvolvimentos radicais que aconteceram na musica dos séculos XX e XXI. Os autores extrairam
pontos em comum e as distingdes entre a expressio na mdsica contemporinea e aquilo que ¢
aprendido sobre a performance expressiva dentro da musica dos periodos cldssico e romantico. Para
esses autores, muitos dos mesmos pardmetros de expressividade musical que se aplicam a4 masica do
periodo de pritica comum (varia¢des no tempo, dindmica, articulagdo, tom e timbre) continuam
em vigor, mas a forma e as fungdes desses parimetros podem em alguns casos ser significativamente

afetados.
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Em suma, na questio de proje¢io estilistica (frente a um dado idioma em questio) para a
constru¢io de uma performance, parece que o instrumentista da tradi¢gio de concerto ocidental
acaba dispondo de mais exemplos nos periodos de produgio da musica modal e tonal, sobretudo no
periodo de pritica comum, quando os hédbitos e esquemas sobre as convengdes de normas e
tradi¢cdes de performance ji se encontram bem estabelecidos (vide, por exemplo, Brown, 1999). J4
nos séculos XX e XXI ocorre uma descentralizagdo e fragmentagio desses idiomas através da
ruptura com a tonalidade, o que torna a linguagem musical e seu discurso menos convergentes e em

alguns casos até particulares de um tinico compositor.

3. Consideragdes finais

O presente artigo propds uma reflexdo sobre os conceitos implicitos na Teoria de Meyer
(1996), com uma potencial relagio na construgio da performance musical de uma obra pertencente
a um determinado estilo e contexto histérico-cultural. No tocante ao estilo na constru¢io da
performance, o instrumentista parece se colocar de maneira inversa (ou espelhada) aquela proposta
por Meyer com referéncia 4 abordagem composicional: se na teoria original o autor parte das leis
para o intraopus, na performance este dltimo ¢ que passa a ser o elemento de partida em busca de
uma caracterizagdo estilistica especifica. Contudo, cabe ressaltar que em ambos os casos os
elementos da Teoria sdo diretamente ligados e indissocidveis do todo. Seguindo esta proposi¢io, ¢
construida a hipétese de que para uma performance musical estilisticamente caracterizada, o
intérprete ndo precisa necessariamente ter experiéncia direta com a obra do compositor em questao,
mas poderd se valer do seu idioma de contexto desde que haja conhecimento das regras implicitas
(modalidade, tonalidade, pds-tonalidade, por exemplo) em que a obra foi escrita,

Assim, a Teoria dos Estilos de Meyer (1996) pode ser explorada de forma a construir pontes
entre as diferentes subdreas da musica, fomentando a prética e criagio, e auxiliando o processo de
entendimento e absorgdo da linguagem musical e suas diferentes vertentes através dos estilos e suas

trajetdrias ao longo da histéria.
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