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Resumo: Este estudo teve por objetivo investigar como
pianistas em nivel de pds-graduagio compreendem,
explicam e produzem diferentes timbres no piano em obras
dos séculos XX e XXI. Foram delineados dois estudos. O
primeiro contou com a participa¢do de dois pianistas
executando um mesmo trecho da obra Vers la flamme, de
Scriabin (c. 1-40). Apéds a anilise preliminar dos dados
coletados nessa fase, foi levantada a seguinte hipdtese: o
processo de maturagio de uma obra requer tempo e
reflexdo relativa & prética. Em vista disso, realizaram-se
alguns ajustes nos critérios da composigao da amostra para
a coleta de dados do segundo estudo. Este contou com a
participagdo de trés pianistas pds-graduandos executando
obras de seus repertérios. Concluiu-se, que a produgio de
timbres no piano estd associada ao resultado combinado
entre multiplos parimetros de performance, pensamento
metafdrico, realizagio de diferentes toques pianisticos e

gestos corporais.
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Abstract: This research aimed to investigate how
pianists at the postgraduate level understand, explain and
produce different piano timbres in works from the 20th
and 21st centuries. The first of two studies comprised the
participation of two pianists playing the same passage of
Vers la flamme by A. Scriabin (c. 1-40). After a
preliminary analysis, the amount of study time required
for achieving mastery to produce an intended set of
timbres became a relevant part of a hypothesis regarding
practice and performance. Therefore, the second study
underwent adjustments on sampling for participants and
repertoires. The second study included three
postgraduate pianists who were at the final stages of
preparing recitals. In conclusion, the production of
timbres in the instrument seems to result from an
intricate array of performance parameters, metaphorical
thoughts and images as well as the realization of different

piano touches and body gestures.
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nogio de timbre, no campo musical, estd relacionada a uma caracteristica sonora, aquilo
que permite distinguir um som de mesma frequéncia produzido por fontes sonoras
diferentes. Esse termo ¢é frequentemente utilizado em vidrias dreas do conhecimento - musica,
acustica, lingul’stica, psicoacustica -, ainda que as deﬁnigc‘)es sejam diversas e possam assumir signiﬁcados
diferentes dependendo do contexto. Marozeau (2004), em sua tese L effet de la fréquence fondamentale

sur le timbre, destaca trés usos principais:

Timbre-identidade - O timbre pode ser usado para designar as propriedades permitindo o
reconhecimento de uma categoria de fonte sonora. Essa nogio ¢é usada, por exemplo, quando
falamos sobre o timbre de um violdo, um violino, uma voz masculina... O timbre caracteriza
aqui uma impressao sonora geral: todos os violdes tém o mesmo timbre, quaisquer que sejam
as caracteristicas do instrumento, do musico, da nuance ou da nota tocada. Timbre-
individualidade - O timbre pode ser usado para caracterizar uma fonte especifica. Falamos,
por exemplo, do timbre do seu primeiro violdo, a voz de uma pessoa, wum maisico... O timbre ainda
caracteriza uma impressio geral, mas limitado a uma unica fonte ou associagio: fonte mais
musico. Timbre-qualidade - O timbre ¢ usado na psicoactstica para designar uma qualidade
perceptiva da mesma maneira que altura ou intensidade. Nesse sentido, caracteriza a percepgio
de um som por outras qualidades que nio sejam afinagio, duragio, intensidade ou localizagio.
Falamos, por exemplo, do timbre de um som, de uma nota de um instrumento, de uma vogal...!
(Marozeau, 2004, p. 11; grifos do autor, tradugdo nossa).

A defini¢io de timbre costuma ser funcional e categérica. De acordo com Marozeau (2004, p. 12),
os dois primeiros usos contém semelhangas, porque fazem referéncia as classes de sons pré-estabelecidas
e ddo margem para alguma variabilidade em cada uma das classes. As classes, no entanto, exibem niveis
variados de detalhe, como o timbre associado a classe de violinos e o timbre de um violino em particular.
O terceiro uso torna-se necessdrio para a andlise dos dois anteriores. Na identifica¢io de um instrumento
ou da voz de uma pessoa, usa-se 0 maior numero possivel de pontos de reconhecimento dos timbres-
qualidades emitidos pelo instrumento ou pela pessoa. Um oboé, por exemplo, pode emitir sons com

qualidades timbristicas bem diferentes, dependendo da extensio (tessitura), do modo de tocar (técnica)

! «Le timbre-identité - Le timbre peut servir  désigner les propriétés permettant la reconnaissance d’une catégorie de source
sonore. Cette notion est utilisée par exemple lorsque I'on parle du timbre d une guitare, d’un violon, d’une voix d’homme... Le
timbre caractérise ici une impression sonore générale: toutes les guitares ont le méme timbre, quelles que soient les
caractéristiques de I'instrument, du musicien, de la nuance ou de la note jouée. Le timbre-individualité - Le timbre peut
étre utilisé afin de caractériser une source particuliere. On parle par exemple du timbre de sa premiére guitare, de la voix d’une
personne, d’un musicien... Le timbre caractérise encore une impression globale mais limitée 4 une source unique ou d’une
association: source plus musicien. Le timbre-qualité - Le timbre est utilisé en psychoacoustique afin de designer une qualité
perceptive au méme titre que la hauteur ou la sonie. Dans ce sens, il caractérise la perception d’un son par d’autres qualités
que la hauteur, la durée, la sonie ou la localisation. On parle par exemple du timbre d’un son, d’une note d’un instrument,
d’une voyelle... » (Marozeau, 2004, p. 11).
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e das virias nuances aplicadas na execu¢io do instrumento. Entretanto, a partir do momento em que um
oboista toca a primeira nota, reconhece-se o instrumento como tal. As notas emitidas por um mesmo
instrumento tém, sincronicamente, tanto caracteristicas comuns quanto as que lhes sio especfﬁcas.
Sendo assim, ¢ possivel reconhecer uma voz dentre milhares de outras. Pode-se, por isso, aprender a
distinguir com notdvel acurdcia nio sé as vozes de Maria Callas e Jessye Norman, como também, segundo
Bernays (2013, p. 10), perceber o estado emocional e as inten¢des de um locutor por meio das nuances
na qualidade da voz.

Em 1938, Seashore postulou a seguinte nog¢io de sonincia (sonance) para descrever as sucessivas
mudangas e fusdes que ocorrem em um som momento a momento: “sonincia ¢ o aspecto da qualidade
do som que resulta de flutuagdes da altura, intensidade, tempo e timbre de um som”? (Seashore, 1938,
p. 108, tradugio nossa). Existe, por outro lado, uma visao mais subjetiva da qualidade do som que ocorre
quando ele ¢ caracterizado metaforicamente como um som “azedo ou doce, opaco ou brilhante, seco ou
macio™ (Rousseau, 1768, p. 528, tradu¢io nossa).

De forma geral, timbre ¢ qualificado pelos musicos por meio de descritores metaféricos com o
intuito de comunicar intengdes interpretativas e sonoras de uma obra. A analogia entre cor € som suscita
um dos sinénimos do termo timbre - “cor do som” - recorrente entre os musicos e, por vezes, adotado
em livros (Cogan; Escot, 2013) e textos académicos. Sonoridade, qualidade do som, woicing ou
simplesmente som sio outros sindnimos de timbre, usados como referéncia a qualidade sonora de um
evento musical. Independente de qual seja a modalidade de descrigio de timbre, os termos equivalentes,
destinados a denotar qualidade, originam-se da ideia de colorido (coloring) ou de uma caracteristica
distintiva semelhante, como cor do som (tone-color) ou simplesmente cor, Klangfarbe, timbro. Esses
termos equivalentes servem para representar conceitos que nio sio facilmente expressos em termos
puramente auditivos ou fisicos. Para Ortmann (1935), qualidade do som (timbre) seria “a reagio
sensorial total 4 presenca e fusio simultinea de altura, intensidade e duragio. E a resultante psicoldgica
dos graus em que esses atributos fisicos estdo presentes” (Ortmann, 1935, p. 443). Ele afirma que, mesmo
parecendo uma afirmagdo Sbvia, isso significa que qualquer mudanga em um dos trés elementos da

musica - altura, intensidade e duragio - resultard em uma mudanga na qualidade sonora. Para o autor, a

*[...] sonance is that aspect of tone quality which results from fluctuations in pitch, intensity, time, and timbre with a tone
(Seashore, 1938, p. 108).
3 [...] son par laquelle il est aigre ou doux, sourd ou éclatant, sec ou moélleux (Rousseau, 1768, p. 528).
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mengdo a qualidade ¢ estritamente relacionada a sensagio, nio a um elemento fisico. Trata-se de uma
reagio subjetiva e perceptual. Dessa forma, segundo Ortmann (1935), qualidade do som é um atributo
psicolégico, perceptivo e sensorial, o que explica os muitos termos descritivos tomados de empréstimo

de outros sentidos para discriminar uma qualidade sonora.

1. Timbre no piano

Os tedricos actsticos argumentam que a qualidade do timbre no piano nio se altera
independentemente de quais sejam os pardmetros de performance utilizados na execugio (timing,
dindmica, articulagdo, gestos etc.). Isso, no entanto, nio impede os pianistas de explorarem as
possibilidades sonoras do instrumento. De acordo com Li (2020, p. 12), os pianistas tém centenas de
descritores para caracterizar as qualidades timbristicas percebidas (ver por ex.: Bellemere; Traube, 2005).
Eles também procuram “imitar” sons orquestrais ao imaginar timbres de outros instrumentos, tanto
que, a0 longo do tempo, buscaram desenvolver formas de abordagens do piano, técnicas e habilidades
motoras especificas na tentativa de simular esses timbres no instrumento. De fato, a qualidade do som ¢
um fator primordial na performance musical. Na histéria do piano, pedagogos e pianistas
frequentemente discutem esse elemento como parte da técnica do instrumento (Sindor, 1981;
Kochevitsky, 1967; Neuhaus, 1973). Para Sandor (1981) e Neuhaus (1973), a qualidade timbristica € a
caracterfstica mais essencial de um artista e a “tarefa” mais importante numa performance musical. J4
Kochevitsky (1967), defende que a qualidade do som de um pianista depende principalmente da sua
concepgio mental e da sua imaginagio interior do som que deve ser produzido.

No livro The art of piano playing, Neuhaus (1973, p. 69) lista uma série de aspectos que um
pianista deve trabalhar para desenvolver uma boa qualidade sonora. Dentre eles estdo: liberdade e
relaxamento do brago e punho, dos ombros as pontas dos dedos; desenvolvimento do controle dindmico;
execugio com precisio das dinidmicas graduais (crescendo e decrescendo) e dos ritardandos e
accelerandos; execugdo das notas longas com mais forga do que as mais curtas, devido ao decaimento do
som. Quanto ao pedal (1973, p. 156), o autor destaca a relevincia dessa ferramenta como um meio

poderoso de obter efeitos sonoros diferenciados.
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Os diferentes tipos de toques e produgio sonora constituem-se em um dos aspectos recorrentes
nos debates entre tedricos acusticos e pianistas. Ortmann (1925), em suas pesquisas empiricas e
cientificas sobre tipos de toques € a ﬁsiologia da execu¢do no instrumento, jd4 argumentava que os
pianistas nio conseguem variar o timbre no instrumento sem alterar a dinimica. Para Seashore (1937, p.
360), as principais descobertas de Ortmann (1925) podem ser resumidas da seguinte forma: (i) o pianista
tem como exercer controle sobre dois dos quatro fatores em musica: intensidade e tempo; (ii) o pianista
pode controlar a intensidade somente em termos de velocidade do martelo ao sair do mecanismo de
escape e também pela a¢do dos pedais; (iii) existem apenas dois toques significativos na tecla - percussivo
e nio percussivo -, sendo que o primeiro acrescenta mais ruido ao timbre do piano e o segundo permite
um controle mais apurado da intensidade desejada; (iv) além da adi¢do do ruido percussivo, o pianista
nio tem como modificar a qualidade do som, seja através da pressio exercida na tecla ou por
manipulagdes depois que a tecla foi acionada. Entretanto, autores como Li (2020) e Hamiltom (2012)
destacam diferentes tipos de toques que os pianistas empregam em suas performances para realizarem
nuances de sonoridade. De acordo com Li (2020, p. 103), os tipos de toques no piano podem ser
classificados como: “tipo de ataque (percussivo vs. ndo percussivo); tamanho da drea de contato entre as
pontas dos dedos e o teclado (curvo vs. reto); duragio (legato vs. staccato); rigidez (suave vs. duro);
utilizagio de diferentes partes do corpo (dedo vs. brago)” (Li, 2020, p. 103). Hamilton (2012), por sua
vez, identificou quatro categorias de toque: toque de dedo, toque de mio, toque de peso do brago e toque
de brago inteiro. Para Seashore (1937, p. 365), o pianista pode pensar e performar, tendo a qualidade do
som como objetivo, e controlar seu toque em termos de qualidade sonora. Permanece, no entanto, o
fato de que, em geral, “a Ginica maneira pela qual o pianista pode produzir mudangas qualitativas é por
meio de mudangas dinimicas e temporais, ¢ mesmo assim dentro dos limites estabelecidos pelas
caracteristicas do instrumento”* (Seashore, 1937, p. 365, tradug¢do nossa).

Em 1962, Fletcher, Blackham e Stratton afirmaram que a qualidade do som no piano depende sim
do formato da onda, mas também depende de outros fatores como: “ da altura, do volume, do tempo de

ataque e do tempo de decaimento, da variagio ao longo do tempo da intensidade dos parciais, do ruido

#[...] the only way in which the pianist can produce qualitative changes is through dynamic and temporal changes, and then
only with the limits set by the characteristics of the instrument (Seashore, 1937, p. 365).
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de impacto do martelo, do ruido do pedal e da terminagio caracteristica do som causado pelo feltro de
amortecimento etc.” (Fletcher, Blackham e Stratton, 1962, p. 749, tradugio nossa).
No entanto, Cogan e Escot (2013) propdem que somente trés fatores influenciam na qualidade

do som: ataque, corpo € extingao do som.

Atague - ruido de impacto do martelo: engloba tanto a intensidade quanto 4 frequéncia do
rufdo de impacto [...] Corpo - altura e registro: os espectros dos sons do piano sio diferentes em
registros distintos [...] Extingio - tempo de decaimento: a velocidade da redugdo do som total
em fungio do tempo [...] depende do registro, da dinimica e do tipo de pedalizagio utilizada
[..] (Cogan; Escot, 2013, p. 424, grifo dos autores).

Li (2020, p. 17) menciona que os tedricos acusticos e cientistas se concentram nas qualidades
timbristicas de um tnico som (ver por ex.: Goebl; Bresin; Galembo, 2005; Goebl; Bresin; Fujinaga,
2014), j4 os musicos, na maioria das vezes, se preocupam com a produg¢io de nuances timbristicas em
contextos polifénicos e melédicos. Segundo a autora, o emprego de diferentes tipos de toques torna-se o
principal recurso para atingir uma variedade de “cores sonoras” no piano. Baron (1958) discute que a
velocidade do martelo determina o som proveniente das cordas, contudo o som do piano contém ruidos
que sdo causados pelas interagdes entre as partes do mecanismo do instrumento e pelo impacto do dedo
do pianista na tecla. Esses ruidos estdo presentes no inicio da produgio do som no instrumento e, em
menor grau, na finalizagio do som. O autor concluiu que, em primeiro lugar, o que caracteriza a
qualidade do som de um instrumento nem sempre ¢ um espectro em estado estaciondrio, ou seja, uma
intensidade constante do som ou um som estabilizado. Em segundo lugar, até mesmo a “parte
amortecida” da curva de som que contém transientes nio ¢ necessariamente suficiente para caracterizar
um instrumento. No piano, o autor elencou dois fatos importantes sobre o papel do ruido para
estabelecer 0 som do instrumento: os ruidos sio claramente audiveis, e a maioria desses ruidos podem ser
evitados sem alterar a intensidade do som das cordas. Parncutt e Troup (2002, p. 291) afirmam que “o
rufdo inicial é tdo caracteristico e essencial ao timbre do piano quanto o arranhar do arco de um

instrumento de cordas ou a ativagio da respira¢do de um instrumento de sopro”. No caso do piano, as

> It is true that the quality depends upon the wave form. But it also depends upon the pitch, the loudness, the decay and
attack time, the variation with time of the intensity of the partials, the impact noise of the hammer, the noise of the damping
pedal, and also the characteristic ending of the tone by the damping felt etc. (Fletcher, Blackham e Stratton, 1962, p. 749).
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trés fontes de ruidos sio: ruido do contato do dedo com a tecla (fznger-key); o contado da tecla com o
“leito do piano” (key-keybed®); o ruido do contato do martelo com a corda (bammer-string).

Ao longo da histéria do instrumento, pianistas, professores e pedagogos — Neuhaus (1973),
Matthay (1913), Kochevitsky (1967), Sindor (1981) — tém documentado suas ideias sobre técnicas e
abordagens do instrumento com o propésito de auxiliar os estudantes de piano a desenvolverem uma
boa qualidade sonora em suas performances e a realizarem diferentes gradag¢es timbristicas. Além das
perspectivas técnicas e fisioldgicas, alguns autores, como Kochevitsky, tratam também da questio da
concepgio mental do som. Para esse autor, “o tipo de movimento (sua forma) e a quantidade de energia
exercida para a produgio desta ou daquela qualidade de som sio de importincia secunddria”
(Kochevitsky, 1967, p. 54). Por isso, a qualidade do som de um pianista depende de sua concepgio
mental, da sua “imaginagio interior do som” que deve ser produzido e do treinamento sistemdtico do
ouvido.

As gradag(’)es mais sutis no volume sonoro, no ritmo e em outros elementos interpretativos sio,
para Kochevitsky (1967), incalculdveis. Devem ser sentidas, portanto, como nuances da expressio
musical “quando a interpretagio projeta um tipo de magia sobre a audiéncia, quando a beleza tonal
parece etérea, isso ¢ conseguido nio por qualquer tipo de cdlculo, mas por inspiragio” (Kochevitsky,
1967, p. 74). O autor afirma que os que negam a importincia do uso de termos como “cantar”, “quente”,
“4spero”, sonoridade “colorida”, dentre outros termos similares, estd renunciando 4 imaginagio musical.
E acrescenta: “se eu lamento que no dominio técnico de tocar piano, precisamos recorrer a defini¢des e
metiforas vagas, admito que no mais elevado nivel criativo, o nivel de simbolismo nio verbal, tal
linguagem metaférica pode enriquecer a imaginacio” (1967, p. 74). Nessa mesma perspectiva, Neuhaus
(1973, p. 62) afirma que os professores, de maneira inevitdvel e constante, usam metdforas para definir as
varias modalidades na produgio de timbres no piano. Diz ele: “falamos dos dedos que se fundem com o
teclado, de ‘crescer no teclado’ (expressao de Rachmaninoff) como se o teclado fosse resiliente e alguém
pudesse ‘afundar’ nele a vontade etc.”. Para Neuhaus, o conjunto de expressoes metaféricas se torna
indispensdvel para despertar a imaginagio do aluno e, quando utilizadas com demonstragdes ao piano,

ajudam a desenvolver o ouvido e 0 mecanismo sensério-motor.

¢ Keybed foi denominado aqui como “leito do piano” referindo-se a estrutura de madeira que interrompe o movimento
descendente das teclas.
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E fato que os pianistas referem e podem identificar nuances de timbre por meio de um vocabuldrio
amplo e rico, cujos termos abstratos, imagéticos e metaféricos designam uma variedade de sons no
instrumento. Hd diversos estudos que buscam explorar os atributos verbais e a descri¢io de timbre tanto
no piano (Faure, 2000; Bellemere; Traube, 2005; Bernays; Traube, 2011; Li, 2020), quanto em outros
instrumentos, como, por exemplo, saxofone (Nykinen; Johansson, 2003) e 6rgio de tubos (Disley;
Howard, 2003).

No piano, Bellemare e Traube (2005) exploraram as descri¢bes verbais de timbre a partir de um
estudo com 16 pianistas, reunindo uma cole¢io de 98 termos descritores de timbre. Nesse estudo, os
participantes foram solicitados a descreverem e demonstrarem formas de produzir timbres especificos,
que sugerissem um contexto musical e que designassem um registro e um nivel dinimico mais adequado
para cada timbre. Posteriormente, Bernays e Traube (2011), com base no estudo de Bellemare e Traube
(2005), quantificaram a estrutura seméntica de descritores de timbres no piano, obtendo os cinco
descritores que representam, de forma geral, todo o espago seméntico do grupo de pianistas participantes
do estudo: claro, escuro, seco, redondo e aveludado. Em sua tese de doutorado, Bernays (2013) investigou
se a produgido, percep¢io e verbalizagio de timbre no piano podem ser entendidas e acordadas
consensualmente. Os resultados sugerem que pianistas avangados podem identificar e rotular diferentes
timbres controlados pelos executantes com consisténcia e concordincia. Bernays também investigou a
produgio e o controle gestual do timbre na performance pianistica em quatro pegas curtas, executadas
com diferentes nuances de timbres: seco, brilhante, redondo, aveludado e escuro. O autor relatou que
essas nuances de timbres podem ser caracterizadas por uma combinagio de certos parimetros de
performance, e que os dados obtidos apresentam estratégias comuns, utilizadas para a expressio de cada
um desses timbres. Bernays e Traube (2014) afirmam que, embora timbre seja geralmente imaginado na
comunidade pianistica como um conceito abstrato realizado através de um vocabuldrio imagético, os
pianistas compartilham estratégias comuns de expressdo timbristica na performance. Os resultados das
pesquisas desses autores se confirmaram quando demonstraram que os pianistas exibiram perfis
singulares e especificos para diferentes intengdes de timbre. Para os autores, as nogoes abstratas desse
fendmeno correspondem a padrdes confidveis de técnica de performance. Em seu trabalho, Bernays
(2013) propds a ideia de “timbre composto”, referindo-se as nuances perceptiveis no som do piano que

tornam uma performance CXpI‘CSSiV&.
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Abarcando outros aspectos, Li (2020) investigou a conceptualizagio e comunicagio de timbre no
piano na perspectiva do intérprete. A autora adotou uma perspectiva corporificada do tema que buscou
explorar, com abordagens qualitativas e quantitativas, as relagdes som-gesto na percepgio e produgio de
timbre no piano. Suas descobertas incluem: (i) os gestos expressivos e a experiéncia introspectiva dos
pianistas afetam a forma como percebem e descrevem o fenémeno timbre; (ii) o componente visual da
execugio pianistica influencia a percep¢do da experiéncia timbristica dos ouvintes; (iii) a comunicagio
de timbre no piano é multimodal, integra aspectos visuais, titeis, cinestésicos e sonoros; (iv) os didlogos
entre professor-aluno em um contexto de aula estio relacionados a trés dominios: musical, fisico e

cognitivo.

2. Metodologia

Nessa investigagdo, foram desenvolvidos dois estudos distintos: (i) no primeiro (estudo A), dois
participantes executaram um trecho de uma mesma obra, Vers la flamme, de Alexander Scriabin; (ii) no
segundo (estudo B), trés participantes apresentaram obras distintas jd inseridas em seus respectivos
repertdrios.

Para o estudo A, inicialmente foi realizado um mapeamento de potenciais obras a serem
coletadas/registradas. Os critérios de escolha levaram em consideragio os seguintes fatores: (i)
apresentagio de um ou mais termos descritores de timbre; (ii) nivel de execugio possivel de ser realizado
em uma Unica sessio de estudo; (iii) extensio da obra (curta).

A amostra foi delimitada pela escolha de participantes que jd tivesse em seu repertério uma obra
que atendesse aos critérios supracitados. Sendo assim, a busca pela obra, bem como pelos potenciais
pianistas, sucedeu de forma simultinea. Apés o mapeamento prévio e a averiguagio de obras/sujeitos,
dois estudantes de piano de pds-graduagio foram entdo escolhidos e convidados a participarem da
pesquisa. Um dos pianistas jd havia tocado a obra Vers la flamme, de Scriabin, no ano anterior  coleta.
Considerando, contudo, a extensio e a dificuldade da pega, foi necessirio optar por um recorte dos
quarenta primeiros compassos, porque o segundo participante convidado teve uma delimitagio de

tempo para sua aprendizagem. Esse trecho apresenta o termo descritivo sombre, colocado pelo préprio
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compositor, o que motivou a escolha dessa pega para esse estudo. A amostra, por conveniéncia, foi entio
composta por dois estudantes de piano (P1) e (P2).

As coletas de dados contemplaram trés etapas: (i) sessio de estudo de 30 minutos; (ii) grava¢io do
trecho da obra; (iii) entrevista semiestruturada. Os registros foram gravados e armazenados em trés
formatos de arquivos diferentes: MP4 para toda a coleta (cimera digital SONY, modelo HDR-CX240);
formatos Wav (gravador ZOOM, modelo HS); Midi (piano Yamaha Disklavier, modelo C1) para as
performances.

No momento da coleta, os participantes foram instruidos a estudarem individualmente e, ao final
de cada sesso de estudo, registrarem suas performances do trecho selecionado. Com o intuito de deixd-
los mais a vontade e registrar melhor suas performances, foi-lhes concedida a chance de gravar o segmento
inicial da obra (c. 1-40) até trés vezes. Logo apds, realizou-se uma entrevista semiestruturada que
abrangeu questoes sobre o conceito de timbre em geral, a concepgao timbristica do trecho executado e
as escolhas interpretativas concernentes a produgio do timbre “sombre” - sombrio.

A anilise preliminar de contetido desse primeiro estudo ocorreu de forma indutiva, os préprios
dados comegaram a fornecer indicios de aspectos mencionados pelos participantes. Em um primeiro
momento, cada frase das entrevistas foi codificada, e, em seguida, os tépicos foram elencados por
semelhanga. Constatou-se também que um maior dispéndio de tempo era necessdrio para permitir que
P2 (pianista que leu Vers la flamme, de Scriabin, no momento da coleta) alcangasse uma compreensio
mais aprofundada e amadurecida das questdes timbristicas. Diante disso, pressupondo que o processo
de maturagio de uma obra requer tempo e reflexdo sobre a pritica e que a produgio de diferentes timbres
no instrumento estd diretamente relacionada a0 dominio do pianista sobre o que estd sendo executado,
houve a necessidade de ajustes nos critérios quanto a composi¢o da amostra para a segunda coleta de
dados (estudo B).

No estudo B, participaram trés pianistas pés-graduandos que, no momento da coleta, estavam na
fase final de preparagio de recitais pablicos. O delineamento desse estudo ocorreu de forma semelhante
ao do anterior (estudo A). A primeira etapa consistiu no mapeamento prévio dos pianistas. O critério de
escolha dos participantes dessa fase levou em consideragio a existéncia de obras, em seus repertdrios, de

trés perfodos contrastantes. Apés o mapeamento, atendendo aos requisitos, foram convidados trés
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pianistas em cujo repertdrio constavam obras dos periodos barroco, romantico/pés-roméntico e séculos

XX/XXI. A amostra, entio, ficou assim constituida.

TABELA 1 - Estudo B: dados dos participantes e obras escolhidas.

Pianista Idade Nivel Repertoério
académico Barroco Romintico Século XX/XXI
P3 25 Mestrado/ D. Scarlatti - F. Chopin - Hércules Gomes -
Semestre 2 Sonata em Dm, K. Noturno op. 72 n.1 Toada
32 (Aria)
P4 30 Doutorado/  J.S. Bach -Prelddio S. Rachmaninoff - N. Kapustin -
Semestre 2 e Fugaem Eb Moment musicaux n. 3, Sonatan. 12 -
op. 16 (Pés-Romantico) Allegretto (mov. I)
Ps5 28 Doutorado/ J.S.Bach -Fantasia  J. Brahms - Sonatan. 3 - H. Cowell -
Semestre 2 Cromitica Intermezzo The tides of
Manaunaun

Tal como no primeiro estudo, os trés participantes foram instruidos a estudarem individualmente
por cerca de 30 minutos. Ao final de cada sessio de estudo, registraram suas performances de cada obra.
Em seguida, realizaram-se entrevistas semiestruturadas que buscaram compreender as concepgdes de
timbre de cada participante, bem como suas escolhas interpretativas com relagio a produgio de timbres
em cada uma das obras. As coletas foram igualmente gravadas e armazenadas nos trés formatos de
arquivos diferentes: MP4 para toda a coleta (cimera digital SONY, modelo HDR-CX240); formatos
Wav (gravador ZOOM, modelo H5); Midi (piano Yamaha Disklavier modelo C1) para as performances.

Apés a coleta de dados do estudo B, foi feita a transcrigdo integral das entrevistas, contemplando
tanto os didlogos verbais quanto as agdes nio verbais, que inclufram comentdrios descritivos da agdo
visual, movimentos, gestos, sons vocais e linguagem coloquial. A fim de analisar e discutir em
profundidade sobre timbre no piano, constatou-se ser necessirio selecionar as obras do segundo estudo
para essa andlise. Para isso, foram selecionadas as obras dos séculos XX/XXI de cada participante. A
primeira obra contém um titulo sugestivo (7oada, de Hércules Gomes); a segunda, uma
linguagem/estilo especifico (Sonata n. 12 - Mov. I, de N. Kapustin); a terceira, uma narrativa no titulo
(The tides of Manaunaun, de H. Cowell).

Nessa etapa, analisou-se o contetido de ambos os estudos, visando codificar as ideias e os conceitos
elencados pelos participantes. Essa codificagio fez uso de cédigos pré-existentes ou sinteses e de

agrupamentos dos conteidos expostos, em fun¢io das perguntas da entrevista. Em um segundo
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momento, realizou-se uma anélise que examinou de que modo os conteddos expressos pelos
participantes se relacionaram aos seguintes dominios: fisico, musical e psicolégico. Esse esquema de
categorias foi inspirado na andlise do terceiro estudo de Li (2020), um estudo observacional em que a

pesquisadora investigou o ensino e a aprendizagem de timbre em um contexto de aula de piano.

e Dominio fisico: descrigoes do uso do corpo, dedos, mios e bragos, bem como peso, velocidade,
forga e tipos de movimentos, ou seja, qualquer descri¢do de comportamentos fisicos/corporais
frente ao instrumento.

e Dominio musical: descri¢oes relacionadas a parimetros musicais, como articulagio, dinimica,
andamento, t/ming, harmonia, ritmo, fraseado, pedaliza¢io, textura, estilo ou estruturagio
musical.

e Dominio psicolégico’: descri¢des subjetivas dos participantes que envolvem o lado imagético,
da emogio e do sentimento, e o pensamento metaférico. Como ji mencionado, a linguagem

usada para comunicar e compreender timbre no piano nem sempre é descritiva no sentido literal.

3. Resultados: temdticas emergentes

Devido as possibilidades restritas de varia¢ao do timbre do piano, esse estudo buscou abranger
outros atributos que envolvem tanto a maneira de tocar o instrumento quanto a forma de pensar o
conceito. De acordo com os relatos dos participantes, surgiram tépicos relevantes para a pesquisa, aqui

nomeados como temdticas (Tabela 2).

7 Neste dominio, Li (2020) usou a terminologia dominio cognitivo, incluindo descri¢oes relevantes para emogoes, metiforas

€ imagens, bem como consciéncia corporal e intengOes expressivas.
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TABELA 2 - Temdticas iniciais e temdticas gerais desse estudo.

Temadticas iniciais Temdticas gerais

+  Timbre como identidade particular de um som;

*  Timbre como individualidade do compositor, da obra, de um

performer, dos registros do instrumento e de um estilo musical especifico;

*  Timbre como interpretagio do texto musical e textos anotados na _ .
. Concepgio de timbre

partitura;

»  Timbre como combinagio/interagio de multiplos pardmetros de

performance;

+  Timbre como pensamento metaférico;

*  Timbre como a realizagio de diferentes tipos de toques no instrumento;
»  Timbre associado a0s movimentos e gestos corporais; _ .

i i Produgio de timbre
»  Timbre como resultado de tocar conscientemente e do tempo de estudo

da obra.

Como pode ser constatado na tabela 2, a primeira coluna lista as temdticas iniciais que surgiram a
partir dos dados coletados, e a segunda coluna traz duas temdticas gerais: a concepgio de timbre e a
produgio de timbre no piano. Os relatos dos participantes sugerem que a nogio de timbre no piano estd

intimamente associada a outros parimetros musicais, técnicas de execu¢io e pensamento metaférico.

3.1 Timbre como identidade e individualidade

O conceito de timbre, referido pelos pianistas como identidade particular de um som (P1, P3, P4,
PS), provou ser um elemento consistente nas multiplas referéncias 4 qualidade do som de um
instrumento ou de uma voz. Isso pode ser comprovado pelas seguintes afirmagées: “o timbre da tua voz
¢ diferente da minha porque tem uma composi¢io de harménicos diferente que a minha” (P1); “seria a
qualidade de cada instrumento, por exemplo, o que diferencia um l4 no piano com a mesma frequéncia
e a mesma amplitude de um I4 no violino” (P3); “primeiramente ¢ a qualidade do tipo de emissio, do
tipo de instrumento” (P4); “em primeira mio o timbre seria a qualidade do som que ¢ particular de cada

instrumento” (P5S).
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Alguns pianistas, contudo, também se referiram ao timbre, como:

. individualidade do compositor, da obra ou do estilo especifico, quando descreveram suas
experiéncias, usando frases como: “timbre de Mozart” (P2); “sonoridade que o Scarlatti ouvia”
(P3); “tem esses acentos meio rispidos, mas que tem a ver com o estilo” (P4);

o individualidade do performer: “esse pianista tem um timbre bonito” (P3);

. timbre especifico de cada registro do instrumento, como, por exemplo, quando P1
menciona: “tem que ser mais o registro grave e sem muito soprano”; ou quando P4 comenta que

“cada um tem mais ou menos um timbre diferente em fungio do registro”.

3.2 Timbre como interpretagio do texto musical e textos anotados na partitura

Quatro participantes desse estudo executaram obras contendo narrativas ou titulos sugestivos. Os
pianistas P1 e P2 executaram Vers la flamme, de A. Scriabin, que, além do titulo e do poema que
acompanha a musica, também apresenta, no decorrer da peca, palavras e frases que fazem alusio a
componentes extramusicais, como sombre. P3 executou Toada, de Hércules Gomes, cujo titulo sugere
a0 pianista “um canto entoado, sem palavras, para guiar manada de bois”. PS apresentou The tides of
Manaunaun, de H. Cowell, que conta um relato mitico da criagio do mundo pelas mios de
Manaunaun, o deus do mar, que provocou enormes marés antes de criar os s6is e os mundos. Quanto a
P4, o primeiro movimento da Sonata n. 12, de N. Kapustin, nio contém uma narrativa, no entanto a
escrita da obra ¢ carregada de elementos composicionais diretamente relacionados ao jazz. Tendo em
vista esses elementos extramusicais inseridos nas obras selecionadas, foi possivel observar como os
participantes fizeram uso das narrativas ou dos titulos sugestivos para deixar mais claras suas intengdes
timbristicas. Pode-se, entdo, dizer que os textos anotados pelos compositores - titulo, poema, histéria e
indica¢des no decorrer das partituras, e estilo de escrita musical - influenciaram de forma direta e
inequivoca as explicagdes dos pianistas acerca de suas percepgdes timbristicas.

Outro aspecto determinante nas interpretagdes, que resultou na detecgdo de tendéncias
significativas nas explicag¢des sobre intengdes timbristicas, relaciona-se diretamente ao entendimento da

estruturagdo musical de cada uma das obras: ritmo, harmonia, textura, se¢oes. Essas tendéncias podem
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ser observadas em formulagdes como: “é uma pega atonal, mas tem valores ritmicos muito longos,
sustentados assim” (P2) ou “as frases sio muito longas” (P1). Importante ressaltar que P4 utilizou
bastante esse aspecto para direcionar suas explicagdes acerca do timbre na obra de Kapustin: “eles tém
timbres diferentes aqui, né, a melodia”; “aqui tem vérias coisas rolando a0 mesmo tempo, tem o meio
[...] que édiferente do baixo [...] tem esse agudo”; “a parte central, ela é diferente”; “cada se¢io vai rolando

uma coisa [...] talvez isso aqui uma introdugio, jogando o tema e depois... essa primeira parte entra de

novo com outra pegada, daf o segundo (tema) tem outra coisa [...] segundo tema, outro cardter”.

3.3 Timbre como combinagio/intera¢io de miltiplos parimetros de performance

De fato, os participantes entendem timbre no piano como uma jungio de fatores que englobam a
interpretagio do texto musical, ativada por mdltiplos pardmetros de performance, como: articulagio,
tempo, timing, melodia, acompanhamento, pedalizagio, voicing e dindmica. Para P1, um dos aspectos
importantes para realizar o timbre “sombrio” da segdo inicial de Vers la flamme dé-se a partir do
acionamento do pedal de sustenta¢do de uma forma que “misture” as harmonias em um primeiro
momento. Outro aspecto mencionado por ele é a articulagdo, pois, nesse trecho da obra, realizar as notas
“sem muita articula¢do” também ajuda a criar esse “ambiente sombrio”. O pianista ainda compara essa
articulagdo atenuada a dicgdo da fala mais “embolada” que se associa 4 maneira de tocar: sem muita
articulagio dos dedos e com gestos mais amplos de maos e bragos. Tanto P1 quanto P2 ressaltam o
detalhamento das dindmicas que Scriabin (1914, p. 1) anotou na partitura e a importincia de executd-
las para criar o que P2 chamou de “gradagdes de escuro”. J4 P3 menciona aspectos referentes ao equilibrio
entre melodia e acompanhamento, inflexdes de dinimica, articulagées diferentes entre as mios e o
uso/nio uso do pedal de sustentagio para salientar os contrastes na 7oada. Para P4, um dos aspectos
fundamentais no primeiro movimento da Sonata n. 12, de Kapustin, é a questio do wvoicing,
especialmente dos acordes. O pianista também menciona outros recursos, como articulagdes, tempo,
timing, além dos tipos de rubato que realizava. Por fim, PS d4 mais ateng¢do a execugio da indicagio de

dindmica que Cowell escreveu no inicio da partitura (smooth, full tone®), com a utilizagio do pedal de

8 Macio e encorpado, respectivamente.
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sustentagio e pedal #na corda, para conseguir realizar um som “reverberante” e “suave” na execugio dos

clusters e da melodia de The tides of Manaunaun.

3.4 Timbre como pensamento metaférico

Os pianistas desse estudo frequentemente descreveram suas inten¢des timbristicas em termos

metafdricos, como:

e  Pldescreveu o trecho inicial de Vers la flamme como “uma expectativa, uma expectativa
de um fogo que vem depois”, “como se fosse um vulcio, que estd todo excitado, o liquido que
pode explodir a qualquer momento”;

e  J4 P2 descreveu esse mesmo trecho da obra como “um escuro”, que “ele (Scriabin) td
procurando alguma coisa, que nio acha, que nio encontra”;

e  P3explicou que pensa a parte da mio esquerda na 7oada, a execugio do ostinato, como
“plano de fundo”;

e P4 mencionou que a melodia do segundo compasso era “um pouco mais brilhante” e
que certos trechos da Sonata n. 12, de Kapustin, eram “mais macios” e outros “mais rispidos”;
e  P5discorreu sobre a utilizagio do pedal para deixar “as notas mais indistintas”, que nio

soassem tdo “limpas” para assim obter o efeito de ondas na obra de Cowell.

Os termos que os participantes empregaram se constituem em vocabuldrios nao s abstratos, mas
também metaféricos. A literatura afirma que a metdfora ¢ um fenémeno natural, faz parte do
pensamento humano e se origina das experiéncias de vida no ambiente fisico, praticas sociais e culturais
(Lakoft; Johnson, 2003). A forma como se entende e se constrdi significado em musica também ¢
fundamentada em estruturas cognitivas, desenvolvidas durante essas atividades interativas no cotidiano.
E através dos processos metafdricos, denominados mapeamentos entre dominios, que o conhecimento
de um dominio, adquirido por experiéncia, ¢ utilizado para a compreensio das informagdes pertencentes
a outro. Para Lakoff e Johnson (2003, p. 3-4), a metdfora faz parte da vida cotidiana, nio somente na

linguagem, mas também no pensamento e na agdo. Assim sendo, por saberem que o sistema conceitual
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¢ metafdrico, os autores postulam que os conceitos estruturam o que ¢ percebido no ambiente imediato,
determinando, entio, os comportamos no mundo e o0 modo como os relacionamentos e a comunicagio
acontecem. Portanto, o conhecimento de espago fisico e orientagio espacial “para cima-para baixo”, por
~ . ~ . <« 7 7% «
exemplo, estrutura a compreensio de estar consciente ou nio quando se diz: “eu jd estou de pé” ou “ele
: » 4 ~ . . - .
caiu no sono”. Exemplos andlogos ocorrem na percepgio de verticalidade quando so caracterizadas as
alturas das notas, bem como quando se atribui significados emocionais a eventos musicais. Ao estudar
respostas emocionais a partir dos elementos musicais que compéem a Marcha Finebre, da Sonata n. 2,
de F. Chopin, Hartmann e Silveira (2013) sugerem que se pode associar a textura dos acordes a adjetivos,
« » « » « » 7.t 7 .

como “densos”, “pesados” e “escuros”; as seminimas no compasso quaternirio representam o
movimento de “marchar”; a tessitura grave do piano imprime o “peso emocional” da obra; e 0 “lamento”
fica a cargo da melodia com notas repetidas que representa a “dor da perda”.

Para se identificar uma metifora, um dos procedimentos propostos por Steen et al. (2010) consiste
na determinagio de qual palavra ou palavras podem ser o “veiculo” da metéfora, ou seja, determinar a
raiz da sua associagdo extramusical (dominio fonte) e como isso se traduz musicalmente (dominio alvo).
Esse procedimento ¢ feito através da identificagao de trechos do discurso que podem ser metaféricos,
devido a presenca dessas palavras que, de certa forma, no fazem parte do contexto. Em vista disso, um
significado contextual é construido. Esse significado contextual designard o termo na situagio em que ele
estd sendo usado, que pode ser “convencionalizado e atestado, e entdo serd encontrado em um diciondrio
geral de usudrios; mas também pode ser novo, especializado ou altamente especifico, caso em que nio
pode ser encontrado em um diciondrio de usudrios gerais™ (Steen et al. 2010, p. 33, tradugio nossa).
Geralmente, o significado contextual aponta para o dominio alvo, e o veiculo é uma palavra ou frase que
se conecta a0 dominio conceitual, podendo ser “visualizado” através da associag¢do de seu significado
literal.

Quando P1 comenta sobre a execugdo dos diminuendos anotados por Scriabin, de fato ele diz:
<« . . . . .

realmente fazer esse diminuendo perfeito, tocar uma nota, escutar exatamente onde vai caindo e pegar

a outra exatamente onde vai caindo”. Metaforicamente essa frase se refere a2 conexdo entre as notas no

que diz respeito a forga e intensidade sonora aplicada de uma nota para a préxima. O “caindo” em

? The contextual meaning of a lexical unit is the meaning it has in the situation in which it is used. It may be conventionalized
and attested and will then be found in a general users’ dictionary; but it may also be novel, specialized, or highly specific, in
which case it cannot be found in a general users’ dictionary (Steen et al., 2010, p. 33).
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referéncia a um objeto que “cai” e que deve ser “pego” estd relacionado a percepgio de gravidade. Essa

ocorréncia dos dois verbos sugere a seguinte metdfora orientacional: menos é pra baixo (Lakoff; Johnson,

2003) e 0 esquema imagético de trajetéria (Johnson, 1987). Outro exemplo ocorre quando P3 menciona

o seguinte: “[...] eu t6 tentando fazer um andamento mais ‘pautante’, mais... segurar um pouquinho

[...]7. Aqui o “segurar” refere-se a0 andamento e apresenta conexdes seminticas com “refrear”,
» « » «

“sustentar”, “conter”, “controlar”. Nessa expressio o tempo ¢ percebido como um objeto, uma pessoa

ou um animal que alguém precisa controlar.

3.5 Timbre como a realizagio de diferentes tipos de toques no instrumento

O emprego de diferentes tipos de toques no piano tornou-se um dos principais meios para a
realizagio de nuances timbristicas e o desenvolvimento de uma variedade de “cores sonoras” no
instrumento (Ortmann, 1925; Baron, 1958; Parncutt; Troup, 2002; Kochevitsky, 1967; Bernays, 2013).
Frequentemente os participantes desse estudo mencionaram aspectos relacionados a forma como
abordaram o teclado para produzir diferentes timbres. Para P2, o timbre no piano estd relacionado aos
diferentes tipos de toques que um pianista pode realizar no instrumento. Para esse participante, o timbre
sombrio de Vers la flamme é um “timbre fundo, no fundo da tecla”. P2 refere com frequéncia que nos
¢.1-26 s6 pensava nessa questio “da tecla pra baixo”, sempre em contato com a tecla. A partir do c. 27,
P2 explica que passou a pensar em toques diferentes: um para o acorde, com um timbre menos
pronunciado; outro, com um timbre mais pronunciado, para o elemento melédico que inicia a partir

desse compasso (c. 27-31, Fig. 1).

FIGURA 1 - Vers la flamme - Scriabin, c. 27-31.

Fonte: Partitura de Vers la flamme (Scriabin, 1914, p. 1)
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P3 destaca a importincia de realizar o acompanhamento da mio esquerda na Toada, de Hércules
Gomes, com “um toque menos articulado”, “sempre em contato com a tecla”. P4 comenta sobre a
execugdo da melodia do primeiro compasso da Sonata, de Kapustin, que, nesse caso, deveria ser com
“menos ataque”, enquanto nos trechos com timbre mais “rispido”, poderia “soltar a mio e acentuar as
partes que a gente nio acentuaria na masica cldssica”, ou seja, um toque com “mais ataque”. J4 PS5 relata
que sua maijor preocupagio na obra de Cowell foi com o toque ¢ a velocidade de ataque para executar os

clusters: “eu tento pressionar todas as teclas juntas [...] e fazer isso com uma velocidade bem lenta”.

3.6 Timbre associado aos movimentos e gestos corporais

O uso do corpo evidenciou-se como um ponto recorrente nos relatos dos participantes. Nesse
aspecto, foram consideradas tanto a descrigio verbal dos pianistas quanto a descrigdo realizada pela
pesquisadora dos movimentos corporais, observados através da gravagdo de video. Para P1, é possivel
criar um efeito que “parece que o timbre muda” por meio de gestos e movimentos corporais. Um
exemplo disso se consolidou quando o pianista explica a diferenca entre tocar um salto de oitava somente
esticando o dedo e tocd-lo fazendo uso de um movimento mais amplo de brago e mio para alcangar essa

oitava (Fig. 2 e Fig. 3). Para P1, esse segundo gesto ¢ como se “amolecesse tudo visualmente”.

FIGURA 2 — Gestos 1 de P1: esticando o dedo.

Fonte - Autora (2024).

FIGURA 3 — Gestos 2 de P1: movimento de mio e brago.

Fonte - Autora (2024).
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Além disso, para esse participante, pensar coerentemente a performance corporal é essencial para
refor¢ar a musica que estd sendo executada, pois dessa forma o pianista pode buscar envolver ainda mais
sua audiéncia com a musica. Nesse trecho inicial de Vers la flamme (c. 1-40), a postura mais estdtica do
corpo torna-se o elemento principal para criar a sensagio que ele almeja gerar no ouvinte: “o que se
passa?” (P1).

J4 P2 menciona que, ao tocar esse trecho da obra, seu corpo automaticamente movimentou-se
para baixo. A medida que foram surgindo os tritonos ascendentes, seu corpo foi se erguendo, ficando
mais ereto e aberto em comparagio com o inicio da obra em que estava todo voltado para baixo e fechado
(Fig. 4). Seu corpo, portanto, reagiu ao surgimento das tensdes harmonicas ascendentes, enquanto ao

voltar a harmonia para o ponto inicial, seu corpo também retornou a postura mais fechada e para baixo.

FIGURA 4 — Movimento corporal de P2.

Fonte: Autora (2024).

Para P4, 2 medida que os pianistas vio adquirindo experiéncia e convivio com o instrumento,
também vido desenvolvendo um certo conhecimento corporal de como o piano responde a cada agdo
realizada na performance. De fato, gradualmente os pianistas vao descobrindo que diferentes a¢des no
teclado produzem sons distintos em fung¢do de uma equagio de aspectos como: peso, tensio, velocidade
de ataque e forga. Além disso, P4 esclarece que, para certos trechos, ele ji tem em mente como deve soar
a musica e como deve conduzir seu corpo gestualmente para alcangar o “som” que deseja. No caso do
primeiro movimento da Sonata n. 12, de Kapustin, o pianista refere que a melodia do c. 1 tem um timbre

diferente da anacruse inicial, recebendo, nesse caso, “menos ataque”. Para enfatizar isso, P4 fez gestos
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para cima e para baixo (Fig. 5), mostrando que ali o toque ¢ mais “perto” do teclado para evitar um som

percussivo.

FIGURA S — Gesto de P4.

Fonte: Autora (2024).

Para PS, a questio do toque bem préximo do teclado é importante para execugio dos dusters
iniciais. No entanto, quando estes passam a ser maiores ¢ em dinimica forte, sua atengio se volta para o

peso do antebrago, a fim de acionar todas as teclas a0 mesmo tempo (Fig. 6).

FIGURA 6 — Demonstragdo de PS5 de como tocar os clusters maiores.

Fonte: Autora (2024).

Do ponto de vista da fisica dos sons, o timbre do piano ¢ afetado pela velocidade de ataque do
martelo nas cordas, bem como pelos ruidos de ataques. No entanto, do ponto de vista dos pianistas, o
controle gestual e o contato dos dedos com as teclas s3o recursos utilizados para obter diferentes nuances

timbristicas no instrumento.
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3.7 Timbre como resultado de tocar conscientemente e do tempo de estudo da obra

No decorrer desse estudo, os participantes se referem a produgio de timbre como resultado
consciente de suas agdes no instrumento: pensar previamente o som a ser produzido e explorar quais
movimentos corporais serdo necessdrios para alcangar o timbre almejado. P1 comenta que ¢ importante
“sempre ter claro a ideia antes de fazer, porque nio pode raciocinar depois. E importante que o estudo
seja com consciéncia. E importante antes de levantar o seu dedo vocé saber o som que quer”.

Para P3, P4 e PS5, o estudo inicial de uma obra e a busca pelos diferentes timbres sio realizados
concomitantemente desde o inicio da leitura. P3 explica que “nio tem como dissociar estudo de leitura
sem vocé abordar a questdo do som [...] sempre tento perceber qual o som que quero produzir, o que eu
quero fazer”. Ainda complementa, dizendo que ¢ um processo de descobertas. A medida que o estudo
progride, vio sendo realizados os ajustes necessdrios, tanto técnicos quanto expressivos: “é um processo,
claro, vai evoluindo, vocé vai construindo as suas interpretagdes, o que vocé quer, e as vezes 0 que vocé
pensa no inicio ndo ¢ que vai ser no final”. Madeira (2017, p. 18) argumenta que, a0 tocar um
instrumento musical, as agdes fisicas no instrumento produzem os sinais sonoros que contém
informagdes necessdrias para os ajustes e as corre¢des de possiveis “desvios” percebidos durante a prética
e aprendizagem de uma obra. Isso remete ao feedback auditivo' que inclui tanto os aspectos técnicos
quanto 0s eXpressivos € SONoOros.

Tanto P4 quanto PS5, consideram que, quanto maior o dominio sobre o que estd sendo executado,
mais recursos imaginativos o pianista terd, para explorar as possibilidades timbristicas do instrumento.
Os seguintes depoimentos deixam clara essa ideia: “eu percebo que certas questdes que precisam, que
para serem enderecadas de forma consciente e proveitosa, vocé precisa de um certo dominio do que vocé

td fazendo [...] ndo ¢ uma coisa que d4 pra excluir do processo, a gente t4 sempre fazendo timbres

1% A literatura de Psicologia da Misica denomina este processo como retroalimentago sensorial, tradugio do termo feedback.
Para Gabrielsson (2002), o feedback na pritica musical estd associado ao fazer musical, a0 momento de execugio. Segundo o
autor, as agoes que os musicos exercem sobre o instrumento fornecem respostas sensoriais que podem ser auditivas, visuais,
tdteis, cinestésicas e vestibular (sensagdes provenientes do sistema vestibular, responsével pelo equilibrio e movimentos do
corpo). A retroalimentagio auditiva é o sistema responsdvel pelo monitoramento e ajustes da performance para alcangar o

resultado sonoro almejado. Dentre os fatores sujeitos a retroalimentagio estio: adequagio 4 acustica do ambiente de
performance e do instrumento, controle de pedal, ajuste de dinimica, articulagio, timbre, timing e afinagio.
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diferentes no nosso processo de estudo, mas eu acho que tem momentos que ¢ mais”. Ou ainda: “eu creio
que vou trabalhando isso de maneira mais intensa com o passar do tempo, conforme a masica vai ficando
mais madura”. Além disso, PS comenta que, quando estd aprendendo uma nova obra, ele tenta trabalhar
desde o inicio “aspectos mais bdsicos de timbre”, como: tocar uma melodia acompanhada com
“sonoridade” diferente do acompanhamento, distinguir planos sonoros e diferenciar o timbre de uma
mesma voz em diferentes se¢des da musica.

Como descrito anteriormente, Neuhaus (1973) expde, em sua se¢io de conselhos aos estudantes
de piano, o que P5 menciona como “aspectos bdsicos de timbre”, referindo-se principalmente a
diferenciagdo de planos sonoros e distingio entre melodia e acompanhamento, como fatores

fundamentais no desenvolvimento de uma boa qualidade sonora.

4. Anilise de dominios fisico, musical e psicolégico

A andlise dos dados coletados nas entrevistas constatou até que ponto a comunicagio verbal dos
pianistas participantes dessa pesquisa apresenta elementos dos trés dominios: fisico, musical e
psicoldgico. As ideias relacionadas ao dominio psicolégico predominaram (48%) em relagio as do
dominio musical (32%) e do dominio fisico (20%)" (Fig. 7). Dos 48% do dominio psicoldgico, P1 foi
responsével por 18,9%, por ter sido o que mais utilizou esse dominio para explicar suas intengdes

timbristicas na obra de Scriabin.

FIGURA 7 - Porcentagem geral dos dominios fisico, musical e psicoldgico.

Dominio
fisico
20%

Dominio
psicolagic
o
48%

Dominio
musical
32%

Fonte: Autora (2024).

"' Os dados foram mensurados tendo por base a adi¢do de ocorréncias das codificagdes em cada dominio.
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O grifico abaixo (Fig. 8) apresenta a frequéncia com que os termos e frases alocados no dominio
psicoldgico apareceram nas falas dos participantes. P4 é uma exce¢do, pois recorreu preferencialmente
a0s recursos pertencentes ao dominio musical para explicar suas intengdoes timbristicas, relativas ao
primeiro movimento da Sonata n. 12, de Kapustin. Constatou-se, entio, que os pianistas que
executaram obras com narrativas ou titulos sugestivos utilizaram-se desses elementos para explicar suas

intengdes de timbre.

FIGUR A 8 — Dominio fisico, musical e metaférico de P1, P2, P3, P4 e PS.

20
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Fonte: Autora (2024).

4.1 Dominio fisico

Nesse dominio estio incluidos os elementos mencionados pelos participantes a respeito das agoes
realizadas no instrumento para alcangarem os timbres almejados. Dos aspectos elencados, o toque foi o

elemento predominante, seguido de peso/for¢a, movimento corporal e gesto (Fig. 9).

FIGURA 9 — Dominio fisico.
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Fonte: Autora (2024).
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O toque pianistico estd relacionado as diferentes maneiras de posicionamento e acionamento dos
dedos nas teclas. O gestual, além de abarcar o toque e o contato dos dedos no teclado, diz respeito
também aos movimentos mais amplos de bragos e mios. A movimentagio corporal foi um aspecto
referido apenas por dois participantes (P1 e P2) que usaram o corpo de forma diferente: corpo estitico
(P1) e movimentos fechados/para baixo e abertos/para cima (P2). J4 o elemento peso ou velocidade de
ataque refere-se a quantidade de for¢a de impulsio aplicada para realizar um movimento. Exemplos desse
elemento apareceram quando P2 fala “eu fui dosando, pra buscar essa coisa do escuro”, ou quando P5
comenta sobre a execugio dos clusters mais longos, dizendo que sua preocupagio maior foi com o “peso

do braco e de tocar as teclas juntas”.

4.2 Dominio musical

Nesse dominio, o elemento predominante estd relacionado a dinimica, seguido de outros quatro
pardmetros com mesmo nivel de relevincia: pedalizagao, voicing, articulagio e linguagem/estilo (Fig. 10).
Essa constatagdo se mostra consistente com as definicoes de timbre no piano, quando se referem 2a
dinidmica musical como um dos fatores principais que os pianistas utilizam para realizar nuances no

instrumento.

FIGURA 10 — Dominio musical.
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Fonte: Autora (2024).
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Os dominios fisico e musical estdo, de fato, interrelacionados. Para expressar qualquer aspecto do
dominio musical, faz-se necessdrio realizar a¢des corporais pertencentes a0 dominio fisico. Para executar,
por exemplo, uma dinidmica em crescendo, ¢ preciso langar mio de a¢des que envolvem a forma como
serdo posicionados os dedos no teclado, os movimentos de bragos e corpo, a velocidade de ataque mais

ripida e equilibrio crescente de peso/forga de todo o aparato corporal.

4.3 Dominio psicolégico

Nesse dominio foram reunidas as ideias metaféricas mencionadas pelos participantes e codificadas
com os seguintes termos: imagem, emogio e sentimento. Imagem diz respeito a qualquer ideia figurativa
que remeta a uma paisagem, um cendrio ou uma adjetivagao, como, por exemplo, timbre “brilhante” ou
timbre “macio”. Emo¢do e sentimento sio termos conceitualmente diferentes, de acordo com a
literatura. Para Damidsio (2000, n.p.), sentimentos sio privados, voltados para dentro, e emogdes sio
publicas, voltadas para fora. E por intermédio dos sentimentos que as emogdes iniciam seus impactos
sobre a mente. O autor cita 0 exemplo de quando, de repente, alguém se dd conta de que estd ansioso ou
inquieto, satisfeito ou descontraido. De fato, esse estado de sentimento do qual o individuo toma
conhecimento nio comegou no instante em que foi percebido ou detectado, ¢, sim, algum tempo antes.
Segundo Damdsio, “nem o estado de sentimento nem a emogio que conduziu a ele haviam se
manifestado ‘na consciéncia’, e mesmo assim estavam ocorrendo como processos bioldgicos” (2000,
n.p.). Para o autor, sentimento ¢ a experiéncia mental privada de uma emogio. Emogio, por sua vez, traz
um conjunto de reagdes, muitas delas publicamente observaveis, como afirma Damdsio: “isso significa
que nio se pode observar um sentimento em outra pessoa, embora se possa observar um sentimento em
si mesmo quando, como ser consciente, seus préprios estados emocionais sio percebidos” (2000, n.p.).
Em suma, emogdo ¢ um programa de agdes que se desenrolam sucessivamente. Apesar de parecer que a

emogio estd localizada na mente, ela pode resultar em reagdes corporais (musculos, coragio, pulmdes,
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reagdes enddcrinas etc.). J4 o sentimento ¢ a experiéncia mental, vivenciada a partir daquilo que estd se
passando no corpo®.

O grifico abaixo (Fig. 11) mostra que imagem (33) foi o termo codificado predominante nos
relatos dos participantes, a ele segue o termo referente 2 emogio (3) e, por dltimo, o que diz respeito ao
sentimento (2). Um momento classificado como sentimento ocorreu quando P1 explica sua escolha de
pedalizagdo para criar o “ambiente incerto”. A andlise registrou o sentimento de incerteza que, parece, 0
participante pretendeu expressar na sua performance. Outro momento registrado aconteceu quando
esse mesmo pianista fala sobre sua concep¢io da primeira se¢io de Vers la flamme como uma
“expectativa”. Nessa instincia, a ideia comunicada foi considerada como sentimento de expectativa. A
emogio foi detectada em dois momentos: o primeiro, quando P1 descreve os quarenta compassos da

obra como “uma perspectiva da mente que estd atormentada, atordoada, tonta...”; o segundo, quando

ele percebe todo o trecho como uma “tensdo constante”. Registrou-se, ainda, uma terceira instincia

quando P2 se refere a0 acorde em dinimica mp do terceiro tempo do c. 19 como uma “surpresa”.

FIGURA 11 - Dominio psicolégico.

Emogado -
Sentimento .

0 5 10 15 20 25 30 35

Fonte: Autora (2024).

12 No livro O mistério da consciéncia Damdsio propde investigar esse fendmeno separando-o em trés estdgios de processamento
que fazem parte de um continuum: um estado de emogio, que pode ser desencadeado e executado inconscientemente; #m
estado de sentimento, que pode ser representado inconscientemente, e #m estado de sentimento tornado consciente, isto é, que
¢ conhecido pelo organismo que estd tendo emogio e sentimento (Damdsio, 2000).
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Algumas expressdes metaféricas sublinham o potencial imaginativo dos participantes na
concepgio timbristicas das obras ao descreverem detalhes de suas a¢es e/ou ideias performdticas.

Algumas dessas expressoes incluem:

° Dinimica diminuendo: “é como caminhar por um lugar que nio tem colunas, que td
tudo difuso” (P1);
. Segdo inicial: “como se fosse um vulcio, que estd todo excitado, o liquido que pode

explodir a qualquer momento” (P1);

o Dinimica: “sao gradagdes de escuro, muitas gradagdes de preto” (P2);

o Voicing: “a melodia [...] um pouco mais brilhante” (P4);

o Articulagio: “tem esses acentos meio rispidos” (P4);

° Articulagio: “nio tem muita clareza, as notas sio mais indistintas [...] que ela nio soa tio
limpa” (P5);

° Dinimica: “tocar uma nota, escutar exatamente onde vai caindo e pegar a outra

exatamente onde vai caindo” (P1);
. Dinimica: “mio esquerda [...] como pano de fundo [...]” (P3);

o Timbre: “uma sonoridade mais viva” (P3)

De acordo com o relato dos participantes, pensar e reproduzir nuances timbristicas no
instrumento estdo associados a quatro fatores principais: (i) aspectos estruturais da composi¢io,
incluindo uma leitura atenta da escrita musical e de textos nio musicais inseridos na partitura; (ii)
paridmetros de performance, como pedalizagio, articulagio e tzming; (iii) agdes corporais que englobam
a maneira como cada participante percebe e realiza os movimentos para produzir os sons; (iv)

pensamento metaférico que mostra o lado imaginativo e criativo de cada participante.
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5. Consideragdes finais

A concepgio de timbre no piano, revelada nos dados trazidos pelos participantes dessa pesquisa,
estd diretamente relacionada aos aspectos estruturais da composigio, aos parimetros de performance, as

agbes corporais e a0 pensamento metaférico (Esquema 1).

ESQUEMA 1 - Timbre no piano.

Paragweetros Acdes
performance corporals

Aspectos
estruturais da
Ccomposi¢éo

- Pensamento
Timbre metafdrico

no
piano

Fonte: Autora (2024).

Os aspectos estruturais da composi¢io dizem respeito as informagdes grafadas na partitura quanto
a ritmo, harmonia, textura, frases, se¢des e articulagdes, dentre outros elementos que informam a leitura
e a compreensio do texto musical. Os elementos contidos nessa estrutura geraram formulagoes, como:
“¢ uma pega atonal, mas tem valores ritmicos muito longos, sustentados assim” (P2); “as frases sio muito
longas” (P1); “eles tém timbres diferentes aqui, né, a melodia” (P4); “a parte central, ela ¢ diferente” (P4);
“nesse trecho eu td tocando todos os sons cromdticos entre um l4 e o outro 14” (P5S).

Quanto 2 interpretagao do texto no instrumento, os participantes destacaram, em suas falas,
multiplos parimetros diretamente relacionados 4 performance: articulagio, tempo, timing, melodia,
acompanhamento, pedaliza¢io, voicing e dinimica. P1, por exemplo, comentou que o timbre “sombrio”
tem uma pedalizagio bem particular que requer o acionamento do pedal de sustentagio de forma a
“misturar” as harmonias em um primeiro momento. P3 destacou o uso de diferentes articulagdes e
pedalizagdes para obter contrastes timbristicos na 7oada, de Hércules Gomes. P4 mencionou

especialmente a questio do timbre dos acordes, articulagoes e linguagem/estilo da Sonata n. 12, de

Kasputin.
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A sincronia entre esses dois aspectos, agdes corporais € pensamento metaférico, continuamente
mencionados pelos participantes dessa investigacio, formaram um conjunto de dados muito
significativo. Em vista disso, as a¢des corporais ficaram associadas ao emprego de diferentes tipos de
toques pianisticos, gestos e movimentagdes corporais frente ao instrumento, para realizar nuances
timbristicas distintas. Como exemplo disso, observou-se a posi¢do do corpo estdtico de P1 para executar
os quarenta compassos iniciais de Vers la flamme em relagio 2 movimentagio corporal de P2, que
considerou uma postura mais aberta/para cima e mais fechada/para baixo em consonincia com suas
inten¢des musicais para esse mesmo trecho da obra.

As descrigoes abstratas, envolvendo o lado imagético da emogio e do sentimento e diretamente
relacionadas aos pensamentos metaféricos, fizeram parte dos relatos dos participantes como um
elemento constante. Foram recorrentes formulagdes como: “E no fundo ¢ como caminhar por um lugar
que nio tem colunas, que td tudo difuso [...]” (P1); “mio esquerda [...] como pano de fundo” (P3); ou
“no Cowell eu penso nas ondas, eu penso no mar” (P5)”. Uma constatagio relevante desse estudo foi o
fato de que os participantes que executaram obras com narrativas ou titulos sugestivos, de fato,
apropriaram-se desses elementos para explicar suas intengdes timbristicas.

Outra andlise dos dados coletados avaliou o quanto o relato dos participantes esteve relacionado
aos dominios fisico, musical e psicoldgico, embora as ideias pertencentes ao dominio psicoldgico tenham
ocorrido com mais frequéncia (48%), do que as do dominio musical (32%) e as do fisico (20%).

Nessa investigacio, tornou-se evidente que a busca pela sonoridade almejada no piano envolveu
uma construgio de pensamento e elementos interligados que ativaram as agdes realizadas na prdtica. O
trabalho de busca por timbres especificos pdde revelar também o grau de amadurecimento das ideias
interpretativas, para que fosse construida uma concepgao timbristica mais fundamentada e consciente.
Verificou-se, a partir disso, que parece existir uma rela¢io direta entre pensar, explicar e produzir
diferentes timbres no piano com o amadurecimento pianistico e o tempo de contato com a obra. Isso
pode ser constatado, porque, no estudo A, um dos participantes convidados ja havia executado a obra
Vers la flamme, de Scriabin, no ano anterior 4 coleta, enquanto o segundo participante aprendeu e
executou os quarenta primeiros compassos no momento da coleta. O segundo pianista afirmou que:
“com certeza precisaria de um amadurecimento pra eu conseguir chegar num produto melhor, talvez

mais algum contato mesmo com a pega, sé pra, enfim, poder amadurecer um pouco aquela ideia” (P2).
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Em sintese, foi possivel perceber que ha fortes indicios mostrando que a nogio de timbre dos
participantes desse estudo associou fatores que se combinaram: estruturagio musical, elementos
corporais, sonoros e performiticos, e integracao de sentimento, emogdo e imaginagdo. Essa combinagio,
por sua vez, determinou as a¢des que foram pensadas, deliberadas e experimentadas.

Diante disso, pensa-se que pesquisas futuras poderdo investigar com maior profundidade de que
maneira elementos, além da partitura, influenciam a concepgio e percepgio de timbre em uma obra.
Outro possivel desdobramento podera verificar, do ponto de vista pedagdgico, se a utilizagio de obras
com narrativas constitui-se em uma estratégia mais efetiva, quando o objetivo principal do ensino visar
ao desenvolvimento da concepgio, compreensio e realizagio de diferentes timbres no instrumento. E
ainda, tendo em vista que o presente estudo foi realizado com estudantes pianistas em nivel de pds-
graduagio, ¢ possivel questionar que, se os alunos convidados estivessem em diferentes niveis académicos,
os resultados obtidos teriam sido diferentes. Além disso, surge também a indagagio: a execugio de
nuances timbristicas é um aspecto que tem mais implica¢des para um pianista em nivel avangado de
expertise? Estas sio questdes sobre as quais futuros estudos poderio investigar, a fim de que suas

descobertas contribuam para o aprimoramento dessa rea.
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