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Resumo: A musica precisa do siléncio para tornar-se
uma presenga para aqueles que a experenciam; siléncio
origindrio que a envolve e do qual ela nasce, morre e
renasce em uma continua atividade do espirito. Como
simbolo das possibilidades sonoras virtuais e da
liberdade construtiva e destrutiva do ser, o siléncio
produz a espera vivida na duragio musical, expectativa
que € atengdo A forma mausical e participagdo do ato que
a engendra. Nio sendo apenas auséncia de som, ¢ a ele
que nos dirigimos intimamente para encontrar a
completude da forma musical, seja nas suas conclusoes,
seja nas suas cessagoes inconclusas. Qualquer que seja a
sua qualidade afetiva, suas forcas expressivas ou formais,
o siléncio contém um chamado para a sua superagio,
para o ato do espirito que o ultrapassa. E a musica, fruto
das qualidades subjetivas do siléncio, deve sempre

retornar a ele para alcangar sua completude.
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Abstract: Music needs silence to become a presence for
those who experience it; an originary silence that
surrounds music and from which it is born dies and is
reborn in a continuous activity of the spirit. As a
symbol of virtual sound possibilities and of the
constructive and destructive freedom of the being,
silence produces the expectation experienced in musical
duration, an expectation that is attention to the musical
form and participation in the act that engenders it. It is
not just the absence of sound, it is what we turn to
intimately to find the completeness of the musical
form, whether in its conclusions or in its inconclusive
cessations. Whatever is its affective quality and its
expressive or formal forces, silence contains a call to
overcome itself, to the act of the spirit that overcomes
it. And music, the result of the subjective qualities of
silence, must always return to it in order to reach its

fullness.
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uUsica e sonoridade jamais poderiam ser espetdculos puros, dados inertes que se

impdem a nés a partir do exterior. Todo seu ser estd no ato de sua realizagio, pois

vivem apenas de seu perpétuo renascimento. E ¢ por isso que sé existem a partir da
vitdria incessante sobre o siléncio que elas guardam em si, a fim de conquistar repetidamente seu ser
fragil e imaterial e de obrigar quem as escuta a participar do ato interior que as define.

O som ¢ um acontecimento. Rompe um siléncio origindrio quando nasce e morre em um
siléncio final. E tal como o som, a musica projeta sua forma sobre um fundo silencioso que lhe ¢
sempre pressuposto. A musica nasce, se desenvolve e se conclui no siléncio: ¢ nele que ela recorta
seus arabescos moventes, que o determinam sem extingui-lo. A obra musical, assim como a
sonoridade, desenrola-se entre dois siléncios, o siléncio de seu nascimento e o siléncio de sua
conclusdo. E nesta vida temporal em que ela nio cessa de nascer, morrer e renascer, o siléncio

sempre a acompanhard fielmente...

Para viver, o devir musical deve encarnar o tempo cotidiano, mas com este ndo se confunde. A
obra musical preenche uma certa duragio, mas nio se sujeita a ocupar um determinado momento
desse tempo. Assim, ao entrar e sair do tempo real, do qual toma emprestado o el3, transcende-o,
porque ¢ da natureza da obra musical ser eternamente contemporinea dos instantes em que a
execugio a atualiza.

Portanto, o siléncio — que marca os limites da obra musical e a envolve durante todo o seu
desenrolar — protege a obra de todos os ruidos externos, que sio acontecimentos do mundo
cotidiano, e a impede de misturar sua trama com a trama desse mundo que deve permanecer
estranho a ela. Nessa zona de siléncio onde se desenvolve, a musica cria para si um devir auténomo,
livremente construido pelas suas formas. Ela existe fora desse devir real com o qual deve, no entanto,
encontrar-se em cada uma das suas sucessivas reencarnagoes.

Se o siléncio contém e mantém a musica, ¢ para retiri-la do mundo exterior, criando a sua

volta uma atmosfera de recolhimento onde ela poderd florescer. Nesse recolhimento, quem a escuta
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s6 ouve a voz da sua interioridade, esta pela qual sé a musica quer viver, longe do mundo material e
espacializado que o ruido simboliza.

Nesse siléncio origindrio de onde emerge a obra musical, a alma se inclina sobre si, e ¢ apenas
nela mesma, e no seu principio interior, que lhe serd revelada a substincia prépria dos sons. A obra
musical pressupde o siléncio que a precede, ela nio pode nascer enquanto nio tiver apagado o
mundo exterior e o espaco, a fim de que o ouvinte, voltando-se para dentro de si, encontre nele
mesmo esta duragio ativa e pura que a musica vird povoar. Esse siléncio onde a obra nasce nio é um
puro nada, nele habitam uma atengio e uma espera. Por isso, ¢ necessdrio que esse siléncio origindrio
seja respeitado tanto pelo intérprete como pelo ouvinte, pois a obra musical, isolando-se do que ela
nio ¢, nos coloca na presenga da possibilidade pura dela mesma. Os ocidentais normalmente sio
negligentes a0 se prepararem para a escuta, enquanto os Hindus e os Tibetanos sempre
consideraram o “nascimento do som” como um mistério religioso no qual a alma sé pode entrar se
merecer. Assim, o “nascimento do som” existe apenas para aquele que, respeitando o siléncio inicial
de onde ele irrompe, sente eclodir em si as fontes secretas da interioridade. A musica, como a
sonoridade, s6 tem realidade para quem soube deseji-la e esperd-la. Um belo siléncio, escutado pelo
intérprete que estd prestes a tocar, ganha uma confirmagio intensa. Ele se une a seu publico na
medida em que, neste siléncio, juntos descobrem o principio interior de onde nascerd e de que

vivers a forma sonora.

O siléncio, que isola a musica do mundo cotidiano a0 mesmo tempo que concede a ela sua
alma, libertando-a de impressoes exteriores, reaparece na prépria musica. Ele estd sempre nela, real
ou implicitamente, quer os sons desaparecam diante dele, quer ele se desvanega diante dos sons. E
qualquer que seja a continuidade da forma musical, a musica regressa sempre a esse siléncio
fundamental que parece nos ter sido dado por ela somente para nos ensinar suas virtudes.

A musica reflete, em sua forma, a prépria esséncia do tempo. Pois o tempo, simultaneamente
criador e destruidor, sendo o eld de nossa vida e seu limite incontorndvel, ¢ composto de ser e nio-
ser, de realidades atualizadas e de possibilidades que nunca serdo realizadas. Para nos dar uma
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imagem fiel disso, a musica associa as sonoridades — simbolo do realizado e do atualizado - ao
siléncio, simbolo das virtualidades indeterminadas e obscuras, das infinitas potencialidades do devir.
Quando, de tempos em tempos, a obra musical cai no siléncio, para dele renascer, esses siléncios nio
sd0 vazios esparsos em sua duragio’, que fraturam o seu ser e rompem a sua continuidade, mas sim
vazios unidos a obra, pois a realidade dos sons emana da prépria poténcia do siléncio.

O siléncio ¢, portanto, o simbolo da possibilidade e da liberdade, obreira dos possiveis. O
tempo musical, assim como a nossa duragio interior, nio ¢ uma forma légica. E esse siléncio
origindrio, a0 qual a musica nio cessa de regressar, exprime a liberdade da sua forma, que, tal como a
prépria consciéncia, sé existe através de uma criagio continua. Poderfamos dizer que o siléncio ¢ a
prépria matéria da mdsica, uma vez que nele os sons particulares sao resolvidos na possibilidade de
todos os sons. Assim, a forma sonora seria como a determinagio de um siléncio origindrio onde
dormem todas as virtualidades sonoras. A obra perderia o seu sentido sem essa fuga continua do
som para o infinito das suas possibilidades. E dessas possibilidades nasce a espera, que € a atengio a
forma musical e a participagao no ato que a engendra. Se 0 som parece emergir do siléncio, é porque
ele s6 pode nascer do movimento pelo qual, no siléncio, a atividade jd se dirigia a ele.

O siléncio, que interrompe a forma sonora sem fraturi-la, ¢ a manifesta¢io do instante. E, por
estar ligado ao instante, limite irreal entre o passado e o futuro, o siléncio ¢ insepardvel de uma
inquietude ou de uma angustia. Nele, o ser identifica-se com a sua pura liberdade, a pura
possibilidade de si que ¢ descoberta quando se volta para si mesmo. Oscilagdo entre o nada e o ser, o
siléncio ndo existe apenas em virtude da sonoridade, mas sim do préprio espirito. Por que caminhos
a forma sonora ird engendrar o siléncio e, de tal modo, poderi ele viver a sua consumagio? O drama
da forma sonora torna-se a imagem de seu drama intimo. No siléncio, o espirito, para além dos sons
e da musica, questiona-se a si proprio. Mas este questionamento nao ¢ alheio 4 musica em si...

Se, na forma musical, cada sonoridade, cada frase é envolvida pelo siléncio, é porque a sua

esséncia € nascer e renascer perpetuamente. Assim como o eSpr‘itO, 0 som nunca cessa de morrer e

! [nota dos tradutores] A autora se vale da nogdo de duragio, de Henri Bergson, para tratar de uma duragio musical que
corresponderia 4 nossa experiéncia estética e temporal vivida interiormente, diferente da duragio dos sons que pode ser
representada pelas figuras grafomusicais (minima, seminima, colcheia etc.) ou mesmo mensurada pelas medidas
fisioacusticas (minutos, segundos, milissegundos etc.).
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de renascer, sendo ele a passagem da possibilidade ao ato. E a melodia, como a nossa vida, se

alimenta dessas mortes e renascimentos.

A forma musical se constréi pelo préprio poder do siléncio. Ela sé pode existir quando, no
espago sonoro indistinto, surgem pontos privilegiados e harmonicamente definidos, deixando assim
um espaco silencioso entre eles. A curva melddica vive da unido intima entre o que ela afirma e o
que omite. Mas hd dois tipos de siléncio: o que deve permanecer vazio e o que deve ser preenchido.
O espago virtual e silencioso sobre o qual a melodia desenha a sua forma deve permanecer implicito.
Como Riemann demonstrou, a melodia molda a indivisibilidade e unidade de seu movimento nessa
continuidade espacial primitiva, que a prépria melodia implica e pressupde. No entanto, nos
siléncios que separam as virias melodias, as vdrias frases de uma obra, o espago sonoro ¢
interrompido. Ele j4 ndo deve unir, mas separar. Dessa forma, realiza-se um siléncio vazio que nio
mais sustenta um espago sonoro virtual, para que a melodia que se extingue possa se concluir e
encerrar-se sobre si mesma.

O siléncio possui, assim, um poder de determinagio que chamaremos de seu poder formal. E
o siléncio que distingue e individualiza os sons e as frases e delimita a duragio que os encerra, ou
seja, um devir ordenado se constréi pela sua agdo. E a pontuagio, tal como o ritmo, expressa esta
“respiragdo” necessdria da frase musical nos siléncios que delineiam seus contornos.

Na continuidade pura, a melodia se anula. Para descrever seu arabesco, ela precisa da distingdo
de pontos privilegiados no espago sonoro, assim como de instantes determinados do tempo, sempre
submetidos a lei do ritmo. A melodia deseja a organizagio ritmica do devir. E indtil que Bergson,
para sustentar suas andlises da duragio pura, invoque a melodia. A melodia ¢ tanto distingio e
ordem como continuidade e fusio. Ela seria pura fusio, nio fosse o siléncio introduzir nela as
determinagdes que permitem que a sua forma nasga. E do siléncio que surge a ordem temporal da
musica, ou seja, a propria musica.

E também do siléncio que emergem o devir e 0 movimento. A continuidade absoluta seria a
confusio e a imobilidade. S6 hd movimento se houver passagem por momentos diferentes e
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origindrios, e a melodia s se move porque se desdobra através de sonoridades distintas que tornam
0 seu movimento mensurdvel.

O siléncio, que distingue os diferentes momentos da melodia, constréi essa auténtica
continuidade, que nio ¢ a confusa continuidade bergsoniana onde as notas se fundem, mas uma
continuidade inteligivel, logicamente articulada no devir. Longe de arruinar a forma musical, o
siléncio faz com que ela se dobre sobre si e sobre seu ato. A melodia dura porque ela se reapresenta,
mas s6 poderd se reapresentar se encontrar, para além dessa ruptura, o ela da sua origem.

Em seu aspecto objetivo, o siléncio distingue; em seu aspecto subjetivo, ele ¢ menos ruptura
do que ligagdo. A alianga de sons e siléncios, em vez de ser uma sucessio de auséncias e presengas,
expressa somente a unido indissolvel, na musica realizada e escutada, das sonoridades ofertadas ao
espirito e do ato pelo qual o espirito as concede a si préprio. As diversas sonoridades e as diversas
frases do discurso musical, apesar da zona de siléncio que as envolve e lhes permite distinguir-se,
estdo, no entanto, unidas. O siléncio que as separa objetivamente, une-as subjetivamente, pois ele é o
lugar da sua sintese espiritual. Em cada siléncio redinem-se um eco do passado e um despertar do
futuro: uma lembranga e uma espera. Nele, os poderes puros do espirito tornam-se visiveis, sem os
quais a forma musical nio conseguiria se constituir.

Pensando melhor, a forma musical, sintese movente da lembranga e da espera, vive tanto dos
siléncios como dos sons, pois realiza-se através da liga¢io do passado e do futuro - do siléncio do
que nio ¢ mais e do siléncio do que ndo ¢ ainda. E poderfamos até mesmo dizer que as sonoridades

virtuais e silenciosas superam a sonoridade concreta e sensivel...

A curva temporal da melodia, como a da obra musical, nunca nos ¢ dada, porque somos nés
que a construimos. Para além dos instantes sonoros e vividos, o tempo musical se organiza num
presente silencioso e espiritual onde a forma pode reinar.

Na musica escutada, cada sonoridade e cada acorde — como quer a sua realidade sensivel —
retornam, um apds o outro, a0 nada. Mas é préprio da forma musical simplesmente retird-los de sua
existéncia efémera, inserindo-os em uma curva que os transcende e lhes dd o seu sentido. Sé hd
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melodia e forma musical se as sonoridades sensiveis, em sua comovente fugacidade, unirem-se numa
sintese que as faga reviver espiritualmente. As sonoridades do passado ressuscitam na forma e no
espirito que pensa essa forma. Assim, a musica, em sua trama temporal, concilia os dois polos
antindmicos do ser: a sua emotividade e a sua atividade construtiva. A duragio vivida e o tempo
contemplado na musica se unem e ¢ desta uniio que nascem suas formas, pois a duragio vivida sé
pode ser fixada fora de si mesma e da realidade sensivel dos sons, numa forma contemplada que a
supera e a realiza de forma indivisivel.

A forma musical, que nunca nos oferece nada além de sonoridades evanescentes do mundo
sensivel, sé se conclui em nds mesmos, em nossa interioridade. Para se construir, ela precisa de um
ato presente em cada som e superior a todos, que dd aos sons originalidade e inscreve-os num
mesmo devir. Assim, sempre inacabada em sua realidade sensivel, a musica s6 se completa para além
dos sons, em um siléncio povoado apenas por nosso ato...

A melodia e a obra musical existem apenas na simultaneidade de uma forma, no “presente de
uma sucessio”, porque elas delimitam seu devir dentro de sua presenga indivisivel. Mas seria
contraditério que essa forma simultinea fosse realizada na prépria percep¢io. A sonoridade sensivel
s6 estd de acordo com a forma se elas estiverem situadas em dois niveis diferentes, ou seja, a forma
simultdnea transcende a pura sucessio das sonoridades sensiveis e evanescentes. Na pura sucessao, as
diversas sonoridades se anulam, porque a presenga de uma expressa e deve expressar a auséncia de
todas as outras. Se elas nos fossem dadas a0 mesmo tempo, s6 poderiam se contradizer e nenhuma
forma surgiria de seu encontro. Isso porque as sonoridades sé podem se unir renunciando a sua
existéncia sensivel, enquanto participam de uma mesma forma que as atualiza, todas de uma s vez,

em uma sintese silenciosa.

Nesse siléncio inicial em que nasce, a obra musical ji estabelece seu futuro — futuro de si
mesma que ¢ ainda apenas pura possibilidade e que ela transformard na sua realidade. Sempre que
comega, a obra musical se desdobra através de sonoridades sensiveis, num futuro silencioso que ela
nunca deixard de projetar diante de si e que s6 serd abolido quando, ao completar-se, ela finalmente
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domine a si mesma. Ao tocar uma obra musical, o intérprete deve, desde os primeiros sons, "criar a
atmosfera”, evocando o seu ser futuro e sintonizando-nos de saida com essa obra ainda desconhecida
por nés. A obra que nasce deve despertar em nds o desejo de sua completude e do desdobramento
de sua curva temporal. Mas esse futuro que ela engendra e que nds povoamos com sonoridades
virtuais, ¢ ela quem deve determind-lo, sem, no entanto, predetermind-lo, a fim de magnetizar nossa
espera, em vez de aniquild-la, privando-nos deste imprevisivel pelo qual nds também esperamos.

O futuro silencioso e irreal d4 sentido ao presente: algumas sonoridades e alguns acordes
bastam para criar em nds um sistema de esperas aos quais a obra deverd responder. E podemos
distinguir nessas esperas uma hierarquia moldada pela forma musical e suas diversas articulagoes.
Por um lado, hd uma espera geral que percebe antecipadamente, por assim dizer, a obra em sua
totalidade, e que se orienta para sua conclusio e seu fim. Dentro dessa espera geral, s3o criadas
esperas particulares: a espera do acorde imediato, da conclusio de um trecho da frase, da prépria
frase. Assim, toda a obra estd contida numa hierarquia de esperas, que ela desperta a fim de satisfazé-
las.

Nio hd possessio sem atengio e espera. O virtuose capta seu publico ji naquele siléncio inicial
no qual sentimos que ele estd entregue — e nos entrega — para a obra futura. Mas esse siléncio sé nos
torna atentos na medida em que d4 origem a uma espera, isto ¢, o ouvido sé escuta verdadeiramente
o que deseja em segredo. Eo desejo silencioso da tonica que conferird todo o brilho 4 sua presenca
sensivel e sonora. E sabemos que existe, tanto na composi¢io quanto na interpretagio, uma técnica
de adiamento que, ao reavivar ou aumentar perpetuamente a espera, através da prépria recusa em
satisfazé-la, nos permite alcangar uma possessio intensa e plena. A espera é preparagio espiritual.

A consciéncia, sempre que escuta, tende a uma auséncia, 20 momento em que essa auséncia se
tornard presenca. A tonica — que a obra parece ter prazer em nos negar, e cuja presenga virtual, no
entanto, ela implica — nio é a mesma que, por sua propria auséncia, di ao tempo musical o seu
movimento? A obra musical se alimenta de nossas esperas, pois embora tenha uma base objetiva, ela
s se completa subjetivamente. Além disso, entendemos que sua forma objetiva e as sonoridades
concretas e sensiveis mantém, dentro e fora delas, uma espera silenciosa que sozinha lhes dard sua

realidade plena.
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O tempo musical quer que seus vdrios instantes tenham sempre a mesma plenitude que
confirme sua unidade e continuidade. Mas essa plenitude ¢ inteiramente espiritual. De uma forma
ténue e quase materialmente vazia pode brotar uma duragio viva e densa, e, inversamente, o tempo
musical pode permanecer vazio apesar da multiddo de acontecimentos sonoros que o preenchem.
Podemos até mesmo dizer que sua densidade material é as vezes um obsticulo a sua auténtica
plenitude. O pensamento deve sempre vencer a matéria sonora, que desperta riquezas sensiveis para
que a atividade ordenadora do espirito seja visivel através dela, como que por transparéncia. E a
forma musical pode receber siléncios sem que estes a destruam ou ameacem sua coeréncia. Basta que
ela lhes dé¢ um sentido. Dispersos nela, os siléncios nio serdo mais vazios ou nadas, pois a prépria
continuidade de seu eld os anima e os eleva.

Se for integrado a forma, o instante silencioso pode ser tio pleno quanto o instante sonoro:
ele s6 estd materialmente vazio, e o pensamento o habita se a sonoridade o abandona.

Mas ao lado dos siléncios povoados, hi siléncios vazios que a forma musical nio controla e
que por isso sio intensamente expressivos. O siléncio vazio nos dd uma consciéncia aguda e
comovente de nossa duragio subjetiva, na medida em que ela depende de nds. Nele ressuscita a
angustia da qual a forma musical nos libertou e na qual ele nos mergulha de novo, abandonando-
nos neste instante vazio onde o ser ¢ entregue a suas possibilidades... J4 nio mais somos langados
para o futuro com a obra, mas reencontramos nossa solidio. O siléncio expressivo nos exila do
tempo musical.

Existem siléncios que se inserem, e que nos inserem, na forma sonora. Isso ¢ o que manifesta o
ritmo. Nas figuras ritmicas, os "siléncios” que substituem as sonoridades ausentes sio siléncios de
duragio somora, mas nio de duragio musical. Eles tém o mesmo valor das sonoridades que
substituem e das quais sio os equivalentes negativos. Esses siléncios sio, portanto, cheios —
preenchidos de dura¢io musical, porque estio ordenados num ritmo que lhes dd seu significado
formal e objetivo.

O siléncio desempenha um papel essencial na forma ritmica. Ele define seus contornos e
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permite que as figuras ritmicas sejam constituidas pela distin¢io e sintese de seus momentos. O que
mostra claramente que o siléncio nio pode ser vazio ou nada, e que pode até ser um instante
privilegiado e importante da forma sonora, ¢ que h4, nos ritmos, siléncios que estio nos tempos
fortes: os acentos. Esses acentos sdo, portanto, puramente espirituais. Mas se estio em nds e nio na
forma, s6 tém sentido porque continuam submetidos, em nés ainda, a essa mesma forma.

Mas hd o siléncio vazio, que ndo se integra ao ritmo nem foi por ele previsto, e que,
desorganizando a forma, faz jorrar a expressio. Sio siléncios de “suspensdo”, pois suspendem o
curso da forma musical, sao paradas momentineas do tempo musical objetivo que deixam a duragio
subjetiva florescer livremente. Essas pausas nio tém nenhuma notagao especial de duragdo, mas uma
simples notagdo de indicagio, tal como a fermata, e mesmo ela muitas vezes falta. Para existir, a
duragdo musical deve vir ao encontro da nossa duragio, como atesta a necessidade de sua execugio.
A fermata apenas evidencia a presenga, na musica, de duragc’)es irracionais que sio submissas a
fantasia do intérprete, e que os siléncios manifestam infinitamente melhor do que as sonoridades —
siléncios que estio destacados da forma sonora e necessariamente ligados, por essa razio, a nossa
subjetividade. Esses siléncios irracionais, que ddo 4 musica executada seu cardter vivo, sio, por assim
dizer, continuos; mas, como expressio da subjetividade do intérprete, eles devem ser deixados a sua
livre iniciativa e, por isso, escapam a qualquer notagdo. A forma musical deve sempre respirar para
viver, mas ela sé respira para além de si mesma — na subjetividade que a recebe e lhe empresta seu
ela...

Assim como hd siléncios cheios e siléncios vazios, hd esperas musicais e esperas psicoldgicas. Ao
submeter-se as exigéncias da forma sonora objetiva, a espera musical estard perpetuamente unida a
ela. E o siléncio que se integra a forma ganha sua plenitude precisamente a partir dessa espera, que
d4 vida ao tempo musical e o preenche. Mas, ao lado dessa espera plena e criativa que se confunde
com o préprio movimento da forma sonora, hi uma espera psicoldgica na qual o tempo, vazio de
matéria musical, ndo ¢ vivido como eld, mas como obsticulo que quebra o ela do tempo musical.
Siléncios e esperas sdo expressivos ou formais: ou nos inscrevem na forma ou nos separam dela. Na
forma Cldssica, a espera estd sempre direcionada para uma possessio. Na forma Romdntica, a

espera, cultivada por si mesma, permanece e deve permanecer insatisfeita. Surgem, entdo, aqueles
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siléncios que quebram a forma a fim de desapontar nossa espera e prolongi-la, recusando-se a
satisfazé-la. Os siléncios que escapam da forma sio expressivos, na mesma medida em que dio
origem, longe da disciplina do tempo musical, ao desdobramento livre e fantasioso da duragio
psicolégica. Se o siléncio cheio ¢ animado pelo ela da forma objetiva, o siléncio vazio ¢ subjetivo,
porque ele estd em nds e ndo mais na masica em si.

Ademais, além de siléncios absolutos, também existem siléncios relativos. Em Beethoven e
Wagner, certos acontecimentos sonoros simplesmente anunciam outros, de modo que seu
significado lhes ¢ extrinseco, em vez de ser imanente. Eles também nio poderiam, nas palavras de
Pierre Souvtchinsky, “preencher adequadamente” o tempo musical, que s6 se completa em nossa
duragio subjetiva.

No siléncio, absoluto ou relativo, da durag¢io sonora e do tempo musical, surgem a duragio
subjetiva e a expressio. A sensibilidade, abandonada pelos ritmos, oscila como bem entende e cede a
seus elds e a suas desordens, dando origem a arrependimentos e desejos em desacordo com a forma
musical. A expressio aqui ¢, portanto, como acontece muitas vezes, uma ruptura da forma,

manifestando o “humano, demasiado humano” e libertando-o do jugo das restri¢oes formais.

Distinguimos o siléncio que se integra a forma daquele que a escapa — ou mesmo a destréi.
Mas talvez nio devéssemos estabelecer uma oposi¢io absoluta entre esses dois tipos de siléncio, jd
que o siléncio sé tem realidade subjetiva. Como a pesquisa experimental demonstrou, a duragio
silenciosa, mesmo sendo parte integrante de um ritmo, ¢ avaliada com menos precisao do que a
duragio sonora, de modo que a agio que dissolve a duragio subjetiva, em alguma medida, sempre se
manifesta nela. Compreendemos que a exatido ritmica de uma execugdo ¢ menor para os ritmos em
que predominam os siléncios, e que o siléncio sé se integra a figura ritmica total quando ali
predominam as sonoridades, onde se compensa sua imprecisao.

Mas hi também um siléncio que deve escapar do ritmo, um siléncio subjetivo e irracional que

vale em si e por si e que defende a autonomia de sua existéncia. Esse siléncio irracional ¢ realizado
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pela pontuagio colocada fora das figuras ritmicas, a fim de defini-las, determinando-as e
delimitando-as. O siléncio da pontuagio, por ser externo e superior as figuras ritmicas, tem apenas
uma duragio irracional e subjetiva; mas é porque se recusa a integrar-se 4 forma que ele pode
construi-la — e conclui-la, para além de seu fluxo, em nosso préprio espirito.

Assim, o siléncio pode escapar da forma para destrui-la, mas também para construi-la. Nele, se
traduzem pouco a pouco os dois aspectos contririos de nossa subjetividade — suas fraquezas e seus
poderes, sua passividade ou sua atividade.

Mesmo que nio esteja integrado ao ritmo, o siléncio da pontuagio nio é um puro nada, mas,
ao contrdrio, deve-se dizer que ¢ 0 momento mais importante e pleno do devir musical: é o préprio
momento em que ele se realiza. E no siléncio da pontuagio que se conclui a passagem de uma figura
ou frase ritmica a outra, enquanto a totalidade dessa figura ou frase se encontra recapitulada nele.
De modo geral, é preciso que a forma musical tanto ceda ao devir, para se construir, quanto resista a
ele, para que nds a construamos. O siléncio interrompe o tempo para fazer surgir a forma, pois,
como se sabe, a forma, que estd para além da duragio sonora que a encarna, sé se completa no
espirito. E ¢ em siléncio que o espirito, recolhendo-se em si mesmo, atualiza a forma e dela se
apropria. A forma musical que transcende os sons, e que foi sendo gradualmente construida para
além de sua presenca sensivel, é reunida e concluida no siléncio que agora estd definitivamente
separado dos sons.

A melodia, a0 encaminhar-se para seu fim, volta a sua origem?, uma vez que ela sé existe no
momento em que ambos se confundem. Assim, o encerramento da melodia sonora ¢ o surgimento
da forma melddica. A obra musical e as diversas frases que a compdem sé se completam no
momento em que, curvando-se a sua origem, se fecham sobre si mesmas e manifestam sua
transcendéncia em relagio ao tempo cotidiano ao qual, por alguns momentos, confiaram sua forma.

O tempo musical ¢ a unido do movimento e do repouso. Se o movimento lhe d4 vida, é no
repouso e no siléncio que, a0 mesmo tempo, ele nasce e se conclui. E se o fim da melodia se
confunde com sua origem ¢é porque, tendo surgido do espirito, ela deve retornar ao espirito. Os

siléncios da pontuagio permitem que a forma musical nio apenas se defina objetivamente, mas

* Esta exigéncia é expressa na tonalidade quando prescreve que uma obra musical deve comegar e terminar na tonica.
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penetre em nossa intimidade. Na respira¢io, a forma musical encontra seu eld interior — que nio ¢é
senio 0 Nosso.

A forma sonora, como dissemos, ¢ uma criagio continua, e ¢ por isso que ela jamais abolird o
siléncio origindrio de onde nasceu. Para construir o devir musical, a atividade deve ser retomada
perpetuamente, retornar ao passado para abragd-lo e para ultrapassi-lo. A melodia ¢ a alianga do
continuo e do descontinuo; e o descontinuo é retomada, a0 mesmo tempo possessio e recomeco,
captura do passado e criagio do futuro. No siléncio, experimentamos que o devir musical ndo ¢ um
dado ou uma coisa, mas sim, como nossa duragio interior, criagio e liberdade. A sonoridade e a
melodia s6 existem em virtude do ato pelo qual as recriamos, este “canto interior” por meio do qual
as acolhemos em nossa prépria intimidade. Ele ¢ a encarnagio de um gesto e de um ato nos quais
elas nascem e se concluem. E os siléncios, longe de ameagar a continuidade da forma musical, sio
um retorno ao ato a partir do qual ela nasce — nio apenas no tempo, mas fora do tempo, na
intemporalidade de sua forma.

O siléncio, enquanto privagio das sonoridades sensiveis, ¢, por meio dessa prépria privagio,
um chamado 2 atividade interior que o ultrapassa. No siléncio, ela reconquista aquilo de que ele

mesmo a havia privado. Assim, ele s6 existe para transformar sua vacuidade em plenitude...

No momento em que a frase musical se completa, o espirito estd livre para sintetizd-la ou nio
— para conceder ou recusar sua existéncia. Cabe apenas ao espirito construir a forma e salvar do
esquecimento as sonoridades que foram seu suporte material. O siléncio € o lugar do espirito — e de
sua liberdade.

A obra musical, a melodia e a figura ritmica sio delimitadas por dois repousos, ou dois
siléncios. A obra musical ¢ uma série e uma hierarquia de curvas enroladas umas nas outras. Mas
essas curvas, e sua unido, nunca nos sio dadas: é o espirito que as fornece, de si e para si, através do
ato de memoria que reune as sonoridades dispersas no tempo numa forma indivisivel. Trata-se,
portanto, de um siléncio cheio e musicalmente habitado, embora puramente subjetivo. Esse siléncio
¢ apaziguamento e possessdo, pois estende um prazer sonoro anterior a uma forma espiritual.
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O compositor e o intérprete devem distribuir, na duragio musical, siléncios que permitam ao
espirito se apropriar e conquistar livremente o que lhe havia sido imposto. Mas o siléncio — lugar
da liberdade do espirito — pode ser o momento de seu triunfo ou de seu erro. Hd um bom uso para
siléncios, e a musica deve, de alguma forma, nos coagir a usi-los. Se hd muitos siléncios, eles
destroem a forma musical, fazendo predominar a subjetividade que, abandonada 4 sua prépria
sorte, desvincula-se de sua disciplina. A musica moderna tende a repudiar o siléncio irracional que
estd fora da forma. Seu objetivismo lhe permite apenas aqueles siléncios quase materiais, que se
integram 4 forma e que restringem o espirito tanto quanto os préprios sons que eles substituem,
impossibilitando o pleno exercicio da sua liberdade. Mas uma duragio musical muito carregada e
muito compacta dissipa o espirito dissolvendo-o na matéria sonora, alienando-o de si mesmo e o
impedindo de concentrar-se em sua interioridade solit4ria.

O siléncio, enquanto auséncia de sonoridades sensiveis, ¢ a presenca do espirito e da forma.
No siléncio da musica material nasce a musica silenciosa e espiritual que ¢ sempre imanente a
musica sonora. E a plenitude do tempo musical requer tempos vazios e siléncios que atualizam, em
sua pureza, a duragio interior, que ¢ a esséncia oculta da duragio musical.

A escassez dos acontecimentos sonoros que povoam a duragio musical as vezes lhe dd uma
plenitude que ela ndo tem quando estd saturada deles. E que essa escassez favorece a possessio desses
acontecimentos, enquanto os siléncios, a0 trazer A tona o ato do espirito, intensificam sua presenga
sensivel.

O tempo musical quer ser ocupado pela presenga ativa da alma. O intérprete completo “usa o
seu proprio tempo”, pois entende que a musica se nutre nio apenas de sons, mas também de
siléncios que fazem penetrar, nela, a prépria alma daqueles que a executam ou a escutam. O
intérprete mediocre, entretanto, ataca as notas em vez de encaded-las com liberdade e sutileza. Ele
teme as respiragdes e os siléncios que quebram a continuidade da forma quando nio sabe como lhes
dar o seu contetido espiritual. O siléncio nunca deve interromper a dura¢do musical que o anima e o
atravessa. E se hd intérpretes para quem siléncios s3o apenas nada e auséncia, hd aqueles que sabem
estar presentes neles e, povoando-os com duragio musical, tornam os instantes silenciosos tio vivos

e plenos como os sonoros. Um belo fraseado nio seria precisamente a arte do siléncio e a arte de sua

Rev Vértex, Curitiba, v.12, p. 1-22,€9117, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2024.12.9117

14


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2024.12.9117

BRELET, Giséle, BONIN, Gustavo (trad.), PONDIAN, Juliana Di Fiori (trad.). Musica e siléncio.

ligagdo aos sons em uma continuidade inteligivel? Se o intérprete perfeito capta seu publico tanto
pelo poder dos siléncios como pelo dos sons, é porque a duragio musical nos impde sua lei também
nesses siléncios.

Assim, vemos a natureza ambigua do siléncio: alternadamente destrutivo e construtivo, ele ¢
capaz de aniquilar a forma ou de completd-la. Essa ambiguidade, no entanto, é precisamente o sinal
de sua esséncia subjetiva e do apelo que ele faz a nossa liberdade. Nele, a forma musical aceita
depender de nds, enquanto nas sonoridades, ¢ a forma que nos impde suas exigéncias. Nos siléncios,
somos nds que, livremente, devemos permanecer fiéis a forma. No siléncio, o espirito pode desejar
ou recusar a duragio musical.

Entendemos que o intérprete e 0 compositor temam os siléncios, pois estes sempre oscilam
entre seus dois valores extremos: o vazio e a plenitude. Alternando-se entre expressivos e formais,
eles estabelecem a forma ou se colocam contra ela.

Na rapidez, o siléncio tende a perder seu poder expressivo para exercer apenas seu poder
formal, dado que ela concede nossa duragio subjetiva ao tempo da obra e elimina qualquer lacuna
entre eles. Nela, a subjetividade, libertada de seus abandonos e desordens, porque estd inteiramente
submetida a forma e atraida para seu el3, identifica-se com o préprio ato por meio do qual o tempo
musical se constrdi.

E na lentiddo que o siléncio adquire todo seu poder expressivo e é também na lentidio que
somos particularmente ameagados por seu poder destrutivo, pela possibilidade de aniquilagio que
estd dentro dele. Ao criar uma lacuna entre a duragio subjetiva e o tempo da obra, a lentiddo
convida a subjetividade a uma certa complacéncia consigo mesma, pois permite a essa subjetividade
que se escute e viva como se estivesse separada da forma objetiva e 4 margem de suas limitages. Mas
¢ necessirio que na lentiddo o compositor e o intérprete saibam fazer surgir longos siléncios,
povoados pela duragio musical...

Mesmo nos siléncios irracionais da pontuagio, que parecem escapar a duragﬁo musical, esta
tltima nio deve ser interrompida. Uma continuidade flexivel religa, para além dos siléncios e suas
rupturas, as diversas frases a fim de reuni-las na forma total e indivisivel da obra. A “calma

dindmica” de uma execugio emana desses repousos da pontuagio que nio quebram a continuidade

Rev Vértex, Curitiba, v.12, p. 1-22,€9117, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2024.12.9117

15


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2024.12.9117

BRELET, Giséle, BONIN, Gustavo (trad.), PONDIAN, Juliana Di Fiori (trad.). Musica e siléncio.

da forma musical, assim, 2 medida que reina sobre a alma do intérprete, reina até mesmo nos
siléncios onde sua realidade sensivel € abolida.

O siléncio irracional da pontuagio exerce, e deve exercer, uma fungio formal: longe de ser um
abandono da forma, ele deve expressar, nela, a possessio. No entanto, ¢ preciso que a forma se
complete nesse siléncio.

Na forma romintica, o siléncio ¢ destruidor e nio realizador. Expressio do puro devir da
consciéncia e de suas infinitas aspiragdes, ele se fecha sobre a insatisfagio do desejo e ndo sobre a
possessdo. Esse siléncio final no qual morre nio a faz voltar a sua origem, uma vez que nio hd na
forma romintica nenhum devir acabado e fechado em si mesmo. Ela permanece, de bom grado,
aberta e ¢ por isso que recusa a cadéncia, e também a conclusio da forma expressa pela cadéncia. O
siléncio romantico, longe de defender a duragio musical da duragio subjetiva e do tempo cotidiano,
permite que ela se comunique constantemente com eles e termine inacabada, perdendo-se na
incompletude deles. E gracas ao siléncio que a forma musical se fecha continuamente sobre si
mesma e que a obra musical se completa. A conclusio s6 se realiza na cessagdo. E a prépria palavra
“completude” atesta a intima ligacdo entre a conclusio e a cessagdo®, uma vez que designa um e
outro sem distingio. Mas a forma romintica recusa esse siléncio que ¢ completude. Por isso, ela
nunca se apresenta a nés enquanto sintese de suas partes, dissolvendo-se nessa “melodia infinita”
que ndo quer ser prisioneira de nenhuma sintese.

Por outro lado, o siléncio formal da musica cldssica, embora subjetivo em esséncia, completa a
forma, tanto objetiva quanto subjetivamente. Se o siléncio ¢ uma fuga para as possibilidades do
tuturo, ele ¢ também um modo de se apropriar do passado. O futuro se forma nele, assim como nele
o passado se espiritualiza. E podemos dizer, com Mozart, que na musica os siléncios sio mais
importantes do que os sons, pois ¢ nos siléncios, povoados do espirito e de seu ato, que a forma
musical se conclui. O siléncio ¢ o eco espiritual da musica, o lugar de sua realidade dltima e de seu

florescimento.

» o«

? [nota dos tradutores] As nogoes de “achévement”, “accomplissement” e “cessation” foram traduzidas, em boa parte das
vezes, por “completude”, “conclusio” e “cessagio”, respectivamente. No entanto, os termos sio utilizados pela autora a
fim de manifestar ora conceitos distintos; ora sem distingdo. Quando hé distingdo, eles costumam remeter 4 completude
(achévement”) da forma musical, ou mesmo da forma melddica, que ora se conclui (“accomplissement”), ora fica

inconclusa mesmo na sua cessagio (“cessation”).
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Quando a musica cai momentinea ou permanentemente no siléncio, esse siléncio nio é um
nada ou uma privagio, mas possessio e conclusio. Quando a sonoridade real se apaga, nasce a
sonoridade rememorada e pensada. O siléncio é como um facilitador do ato de lembrar — que
construird a forma. Ao nos tirar a musica sonora e material, o siléncio nos forga a possui-la
verdadeiramente, ou seja, em espirito. E preciso que as sonoridades sensiveis desaparecam para que
nasga o ato espiritual, o Gnico capaz de possui-las, identificando-as com aquela musica interior e
silenciosa que ¢ a origem e o fim da mdsica sonora.

O siléncio da espera jd despertou o ato do espirito. Mas a plenitude espiritual mais perfeita
nido pertence ao siléncio da espera, que implica uma oscilagio entre os possiveis e uma
indeterminagdo, mas ao siléncio da possessio, onde o espirito, unindo-se a forma, toma para si a sua
perfeigio.

Quando a melodia ou a obra musical cessam, elas nio voltam imediatamente a0 nada, mas,
fechando-se em si mesmas, elas estdo inteiramente presentes em nosso pensamento, e seu devir se
inscreve num presente indivisivel. A obra morre no siléncio, mas também nele se realiza, e esse

siléncio no qual ela se completa é povoado por sua esséncia espiritual.

A musica nio seria capaz de expressar sentimentos em suas particularidades; mas suas formas,
uma vez que sio temporais e expressam as proprias formas de nossa duragio interior, suscitam em
nds emogdes “puras”, ligadas somente as préprias formas das quais nossas emogdes nio conseguem
escapar. Ademais, entendemos que o siléncio tem um aspecto expressivo e um aspecto formal, que
estdo indivisivelmente ligados. Ao determinar a duragio, o siléncio determina, a0 mesmo tempo que
a forma da musica, a nossa prépria subjetividade; e o siléncio formal possui uma qualidade afetiva,
uma expressio pura que nio tem outro contetdo a nio ser essa forma que ele produz em nossa
duragio. Do siléncio, entio, jorra uma diversidade de emogoes “temporais” ligadas ao tempo puro e
que transcendem a mudsica sem serem extrinsecas a ela. Um drama imagindrio — simbolo de nosso

drama intimo — subjaz a forma musical.
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E um siléncio angustiado, nascido de uma descontinuidade e de uma ruptura, onde o ser,
bruscamente arrancado da plenitude sensivel e do ritmo alegre da forma, se vé abandonado a si
mesmo e entregue a suas possibilidades. Ele entdo reencontra aqueles instantes vazios, aquele tédio
que ¢ a consciéncia de um tempo que nio mais vivifica a atividade, e do qual a musica nos livra. No
siléncio, nascem também emogdes mais calmas: hd o siléncio comovido e colhido no nascimento e
no surgimento. Toda génese ¢ essencialmente comovente, porque nos faz assistir a esta atividade que
¢ a raiz e a fonte daquilo que existe. No siléncio, nasce também a emogdo da espera — espera esta
que preenche a riqueza das possibilidades, submissas 4 nossa imaginagdo; uma espera inquieta, que
se dirige para um futuro imprevisivel que nio sabemos se devemos temer ou esperar. Sempre que
ouvimos uma obra musical, nela depositamos nossos desejos e anseios, sem os quais sua forma seria
privada de realidade e sentido. Finalmente, hd a emogio do devir puro, da queda gradual da
sonoridade no siléncio, que nos dd uma consciéncia aguda da fuga do tempo e da infelicidade
essencial de nossa vida temporal.

E, talvez, particularmente expressivo o instante em que a sonoridade e a frase musical, ao se
extinguirem, transformam-se insensivelmente na lembranga de si mesmas e, morrendo para a vida
sensivel, renascem no espirito de quem as acolhe. Como este ¢ um siléncio expressivo, ele nio
produz mais angustia, pois o ato do espirito que vem povod-lo ¢ vitorioso sobre seu nada e rouba da
morte o que nela havia acabado de se extinguir. Hé, portanto, siléncios repousantes, que refletem a
calma de uma possessio, onde a atividade, liberta da restri¢do das sonoridades ouvidas, deleita-se
consigo mesma e com seus livres poderes. Eis o siléncio onde a obra se fecha, se conclui e se oferece
inteira ao espirito que a contempla.

H4, portanto, siléncios de virias qualidades afetivas, mas que podem ser reduzidos aos dois
tipos que distinguimos no inicio: o siléncio expressivo e o siléncio formal. Em resumo, poderiamos
dizer que o siléncio expressivo enfatiza o aspecto angustiante e perturbador da subjetividade pura,
enquanto o siléncio formal manifesta nela seus poderes ativos e criativos. O siléncio expressivo e o
siléncio formal realizam os dois valores opostos entre os quais a afetividade oscila: os valores de
sombra e de luz, de inquietude e de apaziguamento. O siléncio pode ser a dor da aniquilagio e da

ruptura ou a alegria da afirmacio e da conclusio: o nada ou a plenitude. Porém, na obra musical,
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deve haver finalmente a vitéria daquele siléncio apaziguador que ¢ afirmagio e conclusio, que salva
o devir musical de nosso devir préprio e encerra a obra em sua forma definitiva. E para esse siléncio
apaziguador que a obra musical nunca cessa de se dirigir, como se ela sé nascesse verdadeiramente
quando se contrai num presente indivisivel que encerra o tempo musical em si mesmo. O repouso
do siléncio, simbolo da parada do tempo, confere eternidade a forma musical e, privando-a de sua
existéncia sensivel, identifica-a com sua esséncia.

Qualquer que seja sua qualidade afetiva, possessao ou espera, o siléncio contém um chamado
para sua superagio, para o ato do espirito que o ultrapassa. Ele ¢ espiritualmente povoado, pois ¢ a
presencga do espirito para si mesmo.

A privagio é possessio espiritual. “O Amor ¢ filho da Pobreza”, disse Platio, da mesma forma
que se poderia dizer que a musica ¢ filha do siléncio.

O ato espiritual sé desperta na auséncia de seu objeto, e é dessa privagio inicial que nasce seu
movimento em dire¢do a ele. Muitas vezes, a presenca sensivel das coisas e dos seres impede o
espirito de possui-los, pois, ao impor-se a ele, ela o desvia de seu ato. E sabemos com que intensidade
um objeto ou um ser que estd materialmente ausente pode nos ser apresentado. E da prépria
natureza do espirito fazer da auséncia o instrumento de uma presenga.

Os objetos e os seres, quando ausentes, realizam a sua esséncia espiritual em nds. Na auséncia
de si mesma, que ¢ o siléncio, a musica se conclui. E ¢ por isso que as sonoridades devem se apagar e

morrer para que nas¢a a obra musical.
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