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Resumo: Esta pesquisa aborda os cantos xamdinicos
tradicionais da etnia Huni Kuin/Kaxinawd (Acre)
entoados nas ceriménias de ayahuasca (nixi pae) e
presenciados pelo autor em espagos de vivéncias
multiétnicas. Busca-se compreender a organizagdo, as
fungdes e caracteristicas de tais cantos, denominados
huni meka, nesses rituais indigenas.
Concomitantemente, investiga-se de que forma a
cosmologia e a cosmogonia desse povo origindrio podem
ser representadas nessas expressoes sonoras, conectando
universos sonoros e imagéticos, visiveis e invisiveis,
indigenas e brancos (zawa). Como metodologia da
pesquisa, foram realizados levantamentos
bibliogréficos, pesquisas em plataformas virtuais de
streaming, didlogos com interlocutores e etnografia em
campo. Como conclusdes, é possivel afirmar que os
huni meka possuem relagdes intrinsecas e indissocidveis
da cosmologia Huni Kuin, e sio distribuidos em trés
momentos da cerimdnia: pae txanima, de abertura do
rito para chamar a “for¢a”; dautibuya, para trazer a
“miragio”; kayatibu, para diminuir a “for¢a” e encerrar

a cerimOnia.
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Abstract: This research addresses the traditional
shamanic songs of the Huni Kuin/Cashinaua ethnic
group (Acre) sung during ayahuasca ceremonies (7ixz
pae) and witnessed by the author in multi-ethnic living
spaces. The aim is to understand the organization,
functions and characteristics of these chants, called hun:
meka, in these indigenous rituals. Concomitantly, it
investigates how the cosmology and cosmogony of this
originary people can be represented in these sound
expressions, connecting sonic and imagistic, visible and
invisible, indigenous and white (zawa) universes. Its
methodology included bibliographical surveys, research
on virtual streaming platforms, dialogues with
interlocutors and ethnography in the field. In
conclusion, it is possible to state that the buni meka have
intrinsic and inseparable relationships with Huni Kuin
cosmology and are distributed in three moments of the
ceremony: pae txanima, to open the rite and call forth
"force"; dautibuya, to bring forth visions; kayatibu, to

diminish "force” and close the ceremony.

Keywords: Huni Kuin, Cashinahua, Hun: Meka,

Shamanic Chants, Ayahuasca.

Huni Kuin shamanic chants: ayahuasca ceremonies, cosmologies and bridges between worlds. Recebido em 07/07/2024.
Aprovado em 15/04/2025. Disponivel online: 09/06/2025. Editor: Dr Fabio Guilherme Poletto; Dr Felipe de Almeida Ribeiro. Creative

Commons CC-BY: https://creativecommons.org/licenses/by/4.0


http://vortex.unespar.edu.br/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0004-7540-7582

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

ulturas tradicionais de diversas localidades em todo o mundo fazem ou fizeram uso, em

determinado momento histérico, das chamadas “plantas dos deuses” (Schultes;

Hofmann, 1979) ou “plantas de poder” (Labate; Goulart, 2005) em contextos
xamdnicos, espirituais ou religiosos. Dentre a multiplicidade vegetal utilizada para esses fins, é
possivel citar o cacto peiote (mescal) no México; cacto San Pedro (wachuma) no Peru; o cogumelo
Amanita muscaria na América do Norte; a iboga (Tabernanthe iboga) no Gabio, na costa oeste
africana; a amplamente difundida cannabis na antiga Pérsia e China; as folhas de coca em paises da
regido andina; e a jurema e a ayahuasca, respectivamente, na regiio nordeste do Brasil e nos paises da
regido amazdnica. Muitas dessas plantas ainda recebem denominagdes como “migicas”,
“mestras/professoras”, “medicinas/medicinais”, ou sio compreendidas propriamente como “seres”
ou “deidades”, devido as cosmovisoes dos povos origindrios e a dotagio de substincias denominadas
por pesquisadores como psicoativas, psicodélicas, entedgenas’, ou até mesmo alucindgenas.?

As evidéncias quanto ao consumo de ayahuasca sio milenares. Recentemente foram
encontrados artefatos arqueoldgicos — uma bolsa de couro com instrumentos para uso ritualistico de
ayahuasca e rapé (e residuos de seus componentes quimicos) — na Cueva del Chileno, sudoeste da
Bolivia, que corroboram essa afirmagio. De acordo com pesquisadores responsdveis pela investigagio
(Miller ez al., 2019), a datagdo do artefato remete ao periodo da civilizagio pré-inca Tiwanaku,
aproximadamente entre 905 e 1170 E.C.? Além desse antigo indicador boliviano, também existem
relatos centendrios de seu uso em pafses como Peru, Equador, Colémbia, Venezuela e Brasil, que
antecede a invasio de espanhdis e portugueses em terras indigenas na América do Sul.

O povo Huni Kuin, anteriormente intitulado Kaxinawi (“povo do morcego”*) em estudos

' O termo entedgeno se refere 4 “comunhéo com a divindade [...] ao divino habitar internamente” (Ruck, 2019, p. 343),
isto ¢, a “plantas psicoativas usadas como sacramentos espirituais” (Tupper, 2011, p. 1), podendo envolver composicoes
quimicas como a Mescalina (cacto peiote), a Dimetiltriptamina (“DMT” da ayahuasca) etc.

> Em consonincia com o antropdlogo Alberto Groisman, considero que intitular a ayahuasca uma bebida ou droga
“alucinc’)gena” seria um equivoco tanto semantico, por nio se atentar as denominagc’)es nativas atribuidas ao chd, quanto
uma imprecisdo conceitual (Groisman, 1992, p. 94-95), por reduzir a complexidade de seus efeitos e as relages
cosmoldgicas dos Huni Kuin a perspectivas exdgenas ao grupo.

3E.C.: Era comum. Uma substitui¢io & d.C. (depois de Cristo), ou A.D. (4nno Domini), primeiramente por estarmos
tratando de povos e comunidades que nio possufam ou possuem relagio com o cristianismo, e segundo por se referir a
uma datagio de cardter colonialista.

»

* Além de “morcego”, “kaxi” também pode significar “canibal”, ou, ainda, “gente com o hdbito de andar 2 noite” (Lagrou,

1991, p. 12-13). Outras informagdes: <https://cpiacre.org.br/huni-kui-kaxinawa/>. Acesso em: 16 mai. 2024.
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antropoldgicos, na contemporaneidade vem reivindicando ser chamado por sua autodenominagio,
“Huni Kuin”, que na lingua nativa hdtxa kuin’ significa “gente verdadeira”, “povo verdadeiro”. De
acordo com a antropdloga Els Lagrou (1991, p. 12-13), o vocdbulo “Kaxinaw4” teria uma conotagio
pejorativa e um cardter extrinseco a etnia, isto ¢, muito provavelmente foi atribuido por outros povos
indigenas, ou concedido equivocadamente pelos brancos. Atualmente tal etnia possui uma
populagio de aproximadamente 16 mil individuos no Brasil, distribuida em cerca de 116 aldeias no
estado do Acre (FEPHAC, 2024°), juntamente a um quantitativo aproximado de 2400 Huni Kuin
no Peru (Kaxinawa et. al., 2014).

O termo “ayahuasca” é proveniente da lingua quéchua e representa “cipé dos espiritos”. Porém,
entre os Huni Kuin, o termo mais recorrente em hdtxa kuin é “nixi pae” (ou “buni pae”), que pode
ser traduzido como “cipé encantado”, “cipé forte”, ou ainda “cipé da for¢a”. De acordo com
depoimento de Tuim Nova Era, lideranga Huni Kuin da Aldeia Espelho da Vida, “buni” corresponde
ao cipé enquanto ainda estd na mata, de forma que “z:xs” seria “fio”, e “nixi pae”, “fio de luz”, seu
nome depois de preparada. (Tuim Nova Era, 2023). Para este povo origindrio, o nixi pae ¢é
considerado uma medicina e um caminho de cura fisica, mental e espiritual, uma forma de conexio
com o grande espirito e seres criadores (yu#xibu) e com forgas vitais sobre-humanas (yxxin)”. Nessa
perspectiva indigena, a bebida possibilita uma abertura para outras realidades sensoriais e psicoldgicas,

»8

para as “miragdes™ (vises que se aproximam do universo mitoldgico, onirico ou de mundos
distintos), além de oportunizar visoes sobre o passado, presente e futuro. Existem, ainda, narrativas
cosmoldgicas sobre o surgimento dessa bebida, seu preparo, e sobre o aprendizado dos cantos
cerimoniais de ayahuasca, os huni meka. Cabe ressaltar que a feitura da beberagem ¢ realizada através
de um longo processo de cozimento do cipé conhecido por jagube, ou mariri (nixi, huni /

Banisteriopsis caapi), juntamente a folha chacrona, ou rainha (kawa / Psychotria viridis). No més de

novembro de 2018, tive a oportunidade de experienciar pela primeira vez uma ceriménia de

> Lingua pertencente ao tronco etnolinguistico Pano.

¢ Informagio apresentada por Joaquim Mana Kaxinaw4, coordenador da drea de Educagio e Cultura da FEPHAC
(Federagdo do Povo Huni Kuin do Acre) no Semindrio Internacional — Povos Indigenas e Diversidade Cultural, em 2024
no Rio de Janeiro. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ckK01_EbOD8>. Acesso em: 27 jun. 2024.

7 As complexas nog6es de yuxibu e yuxin serio aprofundadas no préximo tépico.
¥ Conceito de grande relevincia para os Huni Kuin, que serd discutido posteriormente no artigo.
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ayahuasca, tendo intensificado minha frequéncia nesses rituais a partir do inicio de 2023. Dentre os
povos com os quais obtive contato em experiéncias ritualisticas, posso elencar os Huni Kuin, os
Yawanawd e os Shanenawa, todos provenientes do Acre’ e pertencentes ao tronco etnolinguistico
Pano. Oslocais em que foram conduzidas essas sessdes podem ser descritos como espagos de vivéncias
multiétnicas, tais como a Aldeia Akasha (em Itaipava — RJ), Tribo Nawa (em Maricd — RJ), Espaco
Xamanico Ninho da Aguia (no bairro de Vargem Grande, Rio de Janeiro — RJ) e Morada da Jiboia
(em Guaratiba, bairro do Rio de Janeiro — R]), em razio de receberem distintas etnias para conduzir
processos ritualisticos e outras atividades. Também tive a oportunidade de participar de uma sessio
do “chd hoasca” (ou “vegetal” — terminologias distintas para ayahuasca) com a Unido do Vegetal
(UDV), uma religido ayahuasqueira proveniente da regido norte do pais'. Entretanto, nio prossegui
com os aprendizados nesse campo espiritual, nem iniciei pesquisas sobre esta temdtica especiﬁca.
Diante do exposto, esta pesquisa se propoe a abordar os cantos tradicionais da etnia Huni Kuin
entoados nas cerimonias de 7zx7 pae e presenciados pelo autor em tais espagos xamanicos. Amparado
por uma metodologia que envolve levantamentos bibliogrificos, pesquisas em plataformas virtuais
de streaming, didlogos com interlocutores e etnografia em campo, buscarei compreender a
organizagio, as fungdes e caracteristicas dos cantos buni meka, presentes nesses rituais indigenas.
Sendo assim, investigarei as representagdes da cosmologia Kaxinawd nessas expressdes sonoras, e
interpretarei as possiveis conexdes entre universos distintos, como: sonoro e imagético, visivel e
invisivel, indigena e branco (#zawa) etc. Para tanto, no primeiro tdpico realizarei descricdes sobre as
ceriménias Huni Kuin conduzidas em tais espagos; no segundo item, abordarei a mitologia
juntamente a conceitos dessa cosmovisio origindria; no terceiro tépico, serdo realizadas anilises e
transcri¢des musicais dos buni meka em didlogo com outras sonoridades nativas; e no quarto e tltimo
item, discutirei sobre as pontes criadas entre mundos pelos indigenas, pelos ritos de consagragio da

ayahuasca e pelos cantos xaménicos e expressoes artisticas da etnia.

> Embora exista uma populagio Huni Kuin na regido leste e fronteirica do Peru com o Acre, me restringi a discorrer
somente sobre os indigenas que habitam o territério nacional, focando, sobretudo, nos povos das aldeias brasileiras com
0s quais obtive contato.

19 Para informagdes mais especificas sobre as religides ayahuasqueiras (Unido do Vegetal, Santo Daime e Barquinha),
consultar o livro “O uso ritual da ayahuasca” (Labate, 2002).
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1. Ayahuasca e as cerimoénias de nixi pae Huni Kuin

As descrigdes e andlises que realizarei nesta se¢do se referem as minhas vivéncias e investigacdes
nas cerimdnias de zzx; pae Huni Kuin — povo com o qual estabeleci contato desde minha primeira
experiéncia com a ayahuasca —, sobretudo a partir da presenga desses indigenas em dois espagos
distintos de consagragdo! (ingestio) da bebida, a Aldeia Akasha e a Tribo Nawa. De forma geral, ¢
possivel afirmar que os processos ritualisticos duram cerca de nove horas, iniciando os trabalhos por
volta das vinte e duas horas e encerrando somente apds o amanhecer, em torno das sete horas da
manha. Geralmente os rituais ocorrem as sextas-feiras ou aos sdbados, sempre a noite. Também sio
organizadas jornadas duplas, que compreendem os dois dias do final de semana (iniciando na sexta-
feira a noite e encerrando no domingo de manhi), ou, ainda, imersées durante feriados prolongados,
com cerimdnias de ayahuasca e outras préticas (banhos de ervas, rodas de rapé, contagio de histérias
e oficinas). O quantitativo de participantes nessas cerimonias pode oscilar bastante, a depender da
data estipulada para o ritual e da comitiva indigena responsivel por sua condugio. Nesse sentido, o
namero total aproximado de presentes pode transitar entre vinte integrantes (em uma data com baixa
adesdo) e cento e dez pessoas'> (em uma ceriménia com grande engajamento). Com excegio da
comitiva indigena, os fenétipos dos participantes nesses rituais costumam ser predominantemente
brancos, embora também seja frequente, ainda que minoritariamente, a presenga de pretos e pardos
(ou de outros indigenas convidados). As classes sociais dos frequentadores também podem divergir
dependendo do local, mas, de forma geral, se configuram como classe média.

No caso da Aldeia Akasha, é possivel destacar um comparecimento regular de estrangeiros,
geralmente europeus ou norte-americanos. Em algumas ceriménias ¢ realizada, inclusive, uma
tradugio simultinea (portugués-inglés) por um dos guardides, de modo a orientar tais integrantes.
Nesse sentido, cabe ressaltar que esses contatos imersivos ritualisticos podem estabelecer conexdes
profundas e criar pontes entre individuos de culturas distintas. O estudo e a disseminagio de praticas

e saberes Huni Kuin (e de outras etnias indigenas), juntamente ao estabelecimento de parcerias entre

" Termo nativo usualmente utilizado para se referir ao ato de beber ayahuasca.
12 Este nimero méximo se refere 3 Aldeia Akasha. Na Tribo Nawa o quantitativo méximo ¢ de cerca de cinquenta pessoas.
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indigenas e “sxa7s"”, podem representar trocas frutiferas, contanto que os interlocutores, sobretudo
os nawa (brancos), busquem um didlogo horizontalizado, ético e que vise promover, de forma
colaborativa, a justi¢a social.

Em ambos os espagos de vivéncia (Aldeia Akasha e Tribo Nawa), os rituais se iniciam somente
ap6s a chegada de todos os participantes, quando sio anunciadas, pelas liderangas locais, as regras do
estabelecimento’, assim como concedidas orientagdes gerais para os participantes de primeira vez
naquela localidade e para iniciantes na ayahuasca. Também sio realizadas falas de abertura sobre a
organizagio cerimonial e sobre os fundamentos e processos do #ixz pae. Nesta etapa inicial, sdo
apresentados aos participantes os “guardides” da casa, ou “guardides das medicinas sagradas”
(ayahuasca, rapé e sananga). Tal categoria se refere aos integrantes mais experientes do local, que
passam por um batismo ritualistico e possuem a incumbéncia de auxiliar nas demandas cerimoniais,
salvaguardar os saberes dessas plantas de poder, e manter firme a corrente espiritual de prote¢io
durante o rito.

Apds esse momento, a fala ¢ transmitida a lideranga da comitiva indigena — seja ela um
pajé/xami, cacique ou zxana® (cantor ou especialista no 4mbito musical) -, figura geralmente
masculina, embora também existam pajés mulheres, ou “majés”*’, como a Tume Huni Kuin (que
conduziu algumas das cerimdnias de que participei). Os indigenas, entdo, apresentam os membros da
comitiva, usualmente parentes préximos, € comentam um pouco sobre suas trajetdrias, suas

experiéncias de vida na aldeia, e sobre suas cosmovisoes em relagio ao nixz pae.

13 “Txas” é um termo hdtxa kuin que originalmente significa “cunhado”. Entretanto, com o decorrer do tempo, acabou
assumindo a conotagio de “amigo”, “parceiro”, “aliado”, e geralmente é utilizado para designar sujeitos que se identificam
com as culturas e a defesa de pautas indigenas. Para maiores informagdes, ver: Viveiros de Castro (2014; 2018) e Dinato
(2022).

!4 Regras como a necessidade de permanecer no local até o final da cerimonia, pela manha; a solicitagdo de manter um
comportamento respeitoso em relagio aos outros participantes; a restri¢io do uso do celular etc.

5 A palavra “sxana” em batxa kuin se refere ao pdssaro japiim ou xexéu (Cacicus cela), notével por sua capacidade de canto
e imitagdo de outros pdssaros. Para que um musico ou cantor Huni Kuin seja categorizado como um #xana, é necessirio
muito estudo, experiéncia, memoria e a passagem pelo ritual do Hipaya, que envolve uma dieta, rezos e a aplicagio de
pimenta na lingua do iniciado com o bico desse pdssaro. Para maiores informagées, ver: Bomfim (2023).

1O termo “pajé” possui origem linguistica tupi-guarani e foi adotado pela antropologia, assim como a expressio andloga
“xami”, possivelmente de origem dos Evenks siberianos (Cesarino, 2009), para se referir a lideres espirituais e curandeiros.
Tenho constatado que, em algumas ceriménias, tem sido priorizada a utilizagio do vocdbulo “majé” (provavelmente um
neologismo elencado como um marcador diferencial de género) para se referir s pajés mulheres.
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O fogo ¢, literalmente, um elemento central na ceriménia. Nesse sentido, tanto na Aldeia
Akasha, quanto na Tribo Nawa, a fogueira estd localizada no centro da Kupixawa". Para que o ritual
seja iniciado, a fogueira central precisa estar acesa. Ela ¢ alimentada durante toda a noite,
configurando a principal iluminagdo do local e um elemento de condugio espiritual. Um dos
guardi6es ¢ sempre responsdvel por nutrir o fogo, e parte de seus estudos sio direcionados para essa
fungdo. O fogo s6 se extingue ao final da ceriménia, a0 amanhecer. Este elemento ¢ ainda considerado
por alguns como um “abuclo” (av6, em espanhol), devido 4 sua existéncia ancestral, e estd relacionado
aluz, 4 ransformagao e a purificagio.

Apbs o pajé realizar o rezo inicial, proferindo palavras em hdtxa kuin e abengoando as garrafas
de nixi pae, sio iniciadas, entdo, filas para a consagracio da ayahuasca. Os participantes de primeira
vez regularmente sio os primeiros convidados a consagri-la, e ingerem uma quantidade menor que
os mais experientes. E essencial que todos os presentes na cerimdnia consumam a bebida.
Dependendo da comitiva, sdo organizadas filas que distinguem homens e mulheres, ou entio que
priorizam as mulheres na ordem da ingestdo. Este ¢ um momento silencioso no ritual, que envolve
prece, mentalizagdes, e direcionamentos de pedidos ou intengdes aquela ceriménia, por parte dos
integrantes. Geralmente, apds esse momento, sao apagadas todas as luzes e mantidas somente as velas
e o fogo.

E fundamental ressaltar que, com exce¢do do perfodo de apresentagio e do momento de
concentragio, logo apds a ingestio da primeira dose de nix7 pae, todo o ritual é conduzido por
musicas, até o amanhecer. Em alguns momentos, entre as cang¢des, usualmente em etapa mais

”18 realizando

avangada do ritual, os lideres podem trazer algumas reflexdes evocadas pela “forca
discursos, ou compartilhando narrativas mitoldgicas pertencentes a sua etnia.
Apés a consagragio da primeira dose e o periodo de concentragio (cerca de vinte minutos), sio

iniciados os cantos tradicionais huni meka, com a duragio de aproximadamente trés horas. E dificil

precisar o tempo exato decorrido em cada etapa, visto que a experiéncia com o nixi pae é

17 Espago cerimonial em formato redondo, hexagonal ou octogonal, estruturalmente construido com madeira e coberto
com palha, inspirado nas arquiteturas indigenas, geodésicas e bioconstrugdes. O termo pode ser traduzido como “grande
casa de encontros”.

'8 Conceito de grande relevincia na cosmovisio Huni Kuin, que serd discutido no t6pico seguinte.
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profundamente imersiva, e muitas vezes a no¢io temporal e espacial é completamente dilatada ou
transformada. A rodada da segunda dose de ayahuasca é oferecida apds cerca de duas a trés horas de
ceriménia, e ndo ¢ obrigatdria para nenhum participante. Apds algum tempo da segunda dose,
também sio abertos os trabalhos com a medicina do rapé, aqueles que tiverem interesse. A qualquer
momento da ceriménia, apds esta segunda dose, os participantes podem solicitar 2 comitiva indigena,
ou aos guardides, mais doses de 7ix7 pae ou rapé.

Composto por folhas de tabaco secas e maceradas, juntamente a cinzas de cascas de drvores
especificas (murici, cumaru, canela-de-velho, pau-pereira etc.), o rapé (“dume deshke” em hixta kuin)
¢ um p6 soprado pelo pajé, através do zepi (espécie de tubo de bambu ou osso animal), em cada uma
das narinas dos integrantes da ceriménia. De acordo com diversas perspectivas indigenas, tal fusio
possui propriedades medicinais, espirituais e potencializadoras da “for¢a” da ayahuasca.

Somente ao final da ceriménia, apés o raiar do sol e o prosseguimento das falas e cantos de
encerramento, ¢ que a tltima medicina ¢ aplicada nos participantes interessados. A sananga ¢ um
colirio preparado com o sumo da casca de uma raiz (7abernaemontana sananho), e administrado em
ambos os olhos. A caracteristica mais marcante dessa substincia é seu ardor, que dura alguns minutos
e gera lacrimagio. Na cosmovisao Huni Kuin (Meneses, 2018), a medicina ¢ utilizada para clarear os
pensamentos, aprimorar a acuidade visual (também para a caga), amenizar dores de cabega e curar

“nisu” (panema®).

2. Yube e Kapetawi (A jiboia e o jacaré-ponte): Cosmologia Huni Kuin

As narrativas mitoldgicas do povo Huni Kuin sio transmitidas e reelaboradas oralmente hd
séculos e, em décadas mais recentes, tém se consolidado no universo da escrita através de teses, artigos
e publica¢des cientificas. Da mesma forma, tais temdticas vém alastrando suas raizes por meio de
livros, documentdrios, pesquisas e produgdes dos préprios indigenas, sejam estas de cardter

académico, pedagdgico ou artistico — com versdes em portugués, espanhol, inglés e hitxa kuin.

1 Azar, m4 sorte, infelicidade.
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De acordo com a antropdloga Alice Haibara (2016), remetendo-se a fala do pajé Huni Kuin
Agostinho Tka Muru presente em sua pesquisa etnogrdfica, a origem do cosmos estd diretamente
relacionada ao surgimento de yuxibu. Esta categoria se refere a coletivos ndo humanos que habitam
os distintos dominios do cosmos e sdo responsdveis por suas transformagdes. Tal denominagio
também estd relacionada 4 concepgio de “dono” ou “mestre” (7bx) — bastante presente no
pensamento amerindio —, que excede a nogdo de “posse” ou “propriedade”, e estabelece modos de
relagio entre humanos, ndo humanos e coisas. A nogdo de yuxibu também estd etimologicamente
conectada ao conceito de yuxin, traduzido por autores que se debrugaram sobre as culturas Pano
como “almas” (Abreu, 1914; McCallum, 1996), “espiritos” (Kensinger, 1995; Keifenheim, 2002),

“forgas vitais” (Pérez-Gil, 1999), “duplos” (Cesarino, 2006) e “agéncias” (Lagrou, 2007). Nesse

» <«

sentido, o significado de yuxibu — sendo yuxin: “almas”, “espiritos”, “duplos” e 7bu: “dono”, “mestre”

— poderia ser traduzido como “mestre das almas”.

O poder estd relacionado ao poder de transformagio. Este é o poder dos seres espirituais
chamados de yuxin ou yuxibu, eles tém o poder de produzir imagens animadas na mente
ou no 'corpo perceptivo’ das pessoas. Os Yuxibu sio o plural ou o superlativo dos yuxin,
espirito ou alma, possuem capacidade de agéncia e ponto de vista, intencionalidade. Estes
seres yuxibu nio sio limitados pela forma, podem se transformar & vontade e podem
transformar a forma do mundo a sua volta (Lagrou, p. 2007, 59).

Em narrativa mitoldgica apresentada sobre o processo de criagio do universo para os Huni
Kuin, pajé Agostinho destaca que “quem criou foi s6 um yuxibu, mas através desse um, germinaram

milhares de yuxibus” (Ika Muru, 2014, p. 27):

A histéria de criagdo dos planetas, que o nosso yuxibu criou, que nio tinha nada de vida.
Entido ele criou, deu esse poder para os planetas, para que os planetas criassem os viventes
através da sua superficie. [...] A primeira coisa que ele criou, ele tentou respirar, para ver se
tinha respiragio, para ter essa respiragio na Terra. [...] Entdo com essa forga de energia da
respiragio do yuxibu |...] a terra nasceu [...] ele [yuxibu] abriu o poder dele, que desceu para
terra para fazer tudo que a gente vé hoje aqui na nossa regiio do planeta, fazer a terra, dividir
as dguas e criar os povos huni kuin, porque deu poder para o sol, para estrela, para terra,
para o rio, para socorrer os viventes. SG para nio perder o tempo, receber esses poderes tio
poderosos, a hora que chegou a luz, quando a luz bateu na terra e que a terra criou mais,
teve a voz de feminino e de masculino, aibu [mulher] e huni [homem]: “A” ¢ “E” [...] Mas
nio pessoalmente, era espirito que chegou primeiro na terra que deixou essas vozes, para
poder essa terra entender, criar o casal (Haibara, 2016, p. 40-41).
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O lider espiritual ainda afirma que “yuxzbu é uma coisa invisivel. Sabemos do nome, mas
ninguém nunca encontrou. O que eu vejo é nosso yuxibu mais perto de nés, o que nés temos de nosso
yuxibu é nossa voz” (Ika Muru, 2014, p. 28). As vocalizagdes melédicas “A” e “E” compéem a
estrutura de diversos cantos Huni Kuin, sobretudo os huni meka e, conforme enfatizado por Ika
Muru, tais entoagdes remetem ao surgimento da vida (Shuku Shukuwe, 2012). Conforme a narrativa
cosmogonica apresentada, juntamente a0 vento e a primeira respiragao da terra, emergiram as vozes
“A” e “E”, buni e ainbu, respectivamente masculino e feminino. Nessas citagdes ¢ possivel constatar
uma perspectiva dualista de oposi¢do e complementaridade em relagio aos arquétipos masculino e
feminino, que também acompanha algumas compreensées Huni Kuin sobre o mundo. Paraa teérica
Cecilia McCallum, os “Kaxinaw4 entendem a vida produtiva como fundada na relagio produtiva
entre capacidades [agéncias] masculinas e femininas em interagio reciproca e em interagio com o
exterior” (McCallum, 1996, p. 52).

Guardadas as devidas distingdes, também ¢ interessante observar a conexio que tal narrativa
cosmoldgica estabelece com outras cosmovisoes, tais como a cristd. No primeiro capitulo do
Evangelho de Jodo, no livro sagrado da Biblia, o texto indica que “No principio, era o Verbo, ¢ o
Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era Deus” (Biblia, 2024, Jo 1,1). Isto ¢, o verbo, a palavra, o som,
remeteria a0 Deus primordial cristio®. Da mesma forma, ¢ possivel delinear semelhangas com a
cosmovisio hinduista, que apresenta como vibrag¢io primordial e mantra mais relevante e poderoso
da religido o som “Om”, ou “Aum” — formado pelo ditongo das vogais “A”, “U” e a nasalizagio da
consoante “M” — representando trés estados da consciéncia: vigilia, sono e sonho. Nessa perspectiva,
esta sonoridade corresponde “ao mais sagrado som-simbolo [...] Ele representa, em poucas palavras,
todos os quatro planos de existéncia [...] fenomenal, nio-fenomenal, 0 macrocosmo e o microcosmo”
(Mukhyananda, 1989, p. 1-5).

Conforme a cosmologia Huni Kuin, o feitio do #ix7 pae, assim como os cantos ritualisticos do

cip6, os huni meka, foram ensinados aos origindrios pelo povo-jiboia. De acordo com essa narrativa,

 De acordo com Ana Maria Lisboa de Mello (Mello, 1997, p. 77-78), tedrica do campo literdrio, o vocdbulo verbum, na
frase “In principium erat verbum”, tem sido traduzido por “palavra”, se referindo 4 palavra divina. Entretanto, conforme
a autora, alguns pesquisadores consideram que os termos “som” e “canto” seriam melhores tradu¢des para a expressio
latina, visto que, em tempos imemoriais, o criador era concebido como um canto infinito, e a criagio, uma cristalizagio
desse canto (Cotte, 1990, p. 11).
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Dua Busé (ou Dua Yube), um indigena cagador, se apaixonou por uma mulher-jiboia pela qual foi
enfeiticado e, ao realizar um processo ritualistico, foi morar embaixo do lago, em outro plano-astral,
com sua amada. O cagador habitou esse mundo aqudtico por vérios anos e aprendeu a preparar o nzxz
pae e a cantar os huni meka com sua nova familia do povo-jiboia. Em uma das “miragées” (visoes)
que recebeu ao consagrar e sentir a “for¢a” da bebida, o homem se deu conta de que sua vida corria
perigo e fugiu para retornar a0 mundo da terra. Dua Busé atravessou um portal no igarapé e
conseguiu retornar. Entretanto, o indigena ficou bastante ferido, pois, ao tentar fugir, seus parentes-
jiboia quase o mataram ao tentar engolir boa parte de seu corpo. Pouco antes de morrer, ele
transmitiu aos parentes seus aprendizados com o povo-jiboia, tanto sobre a coleta da folha e do cipd,
sobre o preparo do nixz pae, quanto sobre os cantos sagrados cerimoniais. Ao ser enterrado, seu corpo
se transformou no préprio cipé e na folha para a infusio, e os Huni Kuin seguiram seus passos e

fizeram o ch4, iniciando a tradi¢io nessa etnia.

A jiboia ¢ mais do que um ‘animal yuxiz’ [...] Sendo uma das manifesta¢ées do xami
primordial Yube, mestre do mundo aquitico, com suas vérias manifesta¢des em forma de
lua, arco-fris e cobra césmica, a jiboia ndo ¢ apenas um animal com yxxiz, mas tem também
yuxibu (poder para transformar o mundo a sua volta). A jiboia sustenta uma relagio
metonimica direta com este principio cosmogodnico, que, em combinagﬁo com o Inka, o
mestre do mundo celeste, ¢ responsével pela continua criagio do mundo (Lagrou, 2007, p.
215).

Os conceitos de “for¢a” e “miragdo”, experienciados por Dua Busé apds a ingestio da
ayahuasca, estdo intrinsecamente conectados e sio também vivenciados pelos frequentadores das
ceriménias de nixi pae, sendo nogdes complexas frequentemente utilizadas nos espagos xaméanicos
Aldeia Akasha e Tribo Nawa. Em tais contextos ritualisticos de ayahuasca, a nogdo de “for¢a” pode
se referir a uma “forga maior”, as “for¢as da natureza”, as “forcas divinas, misticas e espirituais”
presentes em nosso plano e no plano astral. Em algumas acepges apreendidas durante a etnografia,
o sentido de “forca” se assemelha 4 concepgio de Deus, se apresentando como um ser/elemento
superior, onisciente, onipresente, onipotente etc. Nesse sentido, “estar na for¢a” significa estar em
sintonia com essa consciéncia/presenga/energia; estar sob a manifestagéo dos efeitos sensoriais,
psicoldgicos e espirituais desse chd (ou de outra planta de poder); vivenciar um estado nio ordindrio

de consciéncia - “ENOC” (Mikosz, 2009) —, um transe; e, em sintese, sentir a poténcia do nzxz pae.
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Em outras religides ayahuasqueiras provenientes da regido amazoénica, tais como o Santo
Daime, fundado no inicio do século XX, o termo “for¢a” também se conecta diretamente a origem
do nome da prética religiosa. De acordo com a cosmologia dessa doutrina, apés consagrar a
ayahuasca, Mestre Irineu (fundador da religido) passou a ter visdes de uma figura feminina
identificada como a Rainha da Floresta, ou Nossa Senhora da Concei¢do. Essa divindade lhe teria
trazido revelagdes, e ensinado a nomear a bebida como “Daime”, associando-a ao verbo “dar” e as
invocagoes “dai-me forga, dai-me amor, dai-me luz”, caracteristicas da doutrina emergente (MacRae,
1992, p. 67). Na manifestagio religiosa Unido do Vegetal, fundada por Mestre Gabriel, o conceito de
“burracheira” — estado de consciéncia gerado pelo chd “hoasca” — também se relaciona 4 nogio de
“forga”, podendo ser descrita como “uma “forga estranha’ [...] como algo subjetivo e impalpavel. E
falar de algo imaterial [...], pois o contato com o sagrado ¢ algo que adquire sentido na medida em
que se sente” (Ricciardi, 2008, p. 74-81).

Na cultura Huni Kuin, Iba Sales, lideranga do coletivo MAHKU - Movimento dos Artistas
Huni Kuin® -, afirma a dificuldade de se explicar os cantos huni meka e suas “miragdes” (visoes
geradas pela ingestio da ayahuasca): “Explicando vocé nio entende, ¢ melhor ver”. De acordo com o
indigena, apenas “na forga” (sob efeito do nixi pae) seria possivel compreender o que dizem e
mostram os cantos (Dinato, 2021, p. 84). De forma geral, nas perspectivas dos frequentadores dessas
cerimonias, as “miragcdes” podem ser compreendidas como visdes que se aproximam ao universo
onirico ou a mundos distintos. Também estdo associadas a visdes sobre o passado, presente e futuro,
assim como a visdes espirituais e de outros planos existenciais, em estados de consciéncia nio
convencionais. Nas “miragdes”, € possivel que o individuo visualize e experiencie contatos com seres
animais (jiboia, gavido, onga, sapo, entre outros) e espirituais que integram a cosmologia Huni Kuin,
recebendo aprendizados (em forma de 7zsights) ou, ainda, curas fisicas e espirituais (Meneses, 2018).

As “mira¢des” também podem envolver padroes visuais, tais como formas geométricas, fractais,
linhas, juntamente a cores, luzes, densidades, mandalas, tdneis, espirais e vértices em movimento.
Nesse distinto estado perceptivo, sio vivenciadas multiplas sensagdes, sentimentos, sinestesias,

memdrias e insights. Além disso, os indigenas e diversos interlocutores consideram a possibilidade de

1 O coletivo serd abordado com maior profundidade no tépico 4. Pontes entre mundos.
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se estabelecer contatos com seres de outros planos, recebendo, assim, informagdes necessdrias para
processos de cura e resolugdes de problemas individuais durante o ritual. No desenvolvimento da
“mirag¢io”, alguns padroes visuais especificos podem emergir, tais como os desenhos e significados
dos kenes (grafismos sagrados Huni Kuin — kene kuin: “desenho verdadeiro”), também expressos
nessa cultura indigena através das pinturas corporais e faciais, cerimicas, tecelagem, artesanatos e
vestimentas para as cerimonias.

Direcionando a discussio para outra narrativa mitolégica Huni Kuin, transponho para este
artigo a histéria de Kapetawd, também conhecido por jacaré-ponte (Kapewé Pukeni) ou jacaré

grande:

O mito do Kapetawi conta a histéria de um grupo, os primeiros humanos, que se
depararam com um grande rio impossivel de atravessar. Perceberam, entretanto, que 14
havia um jacaré gigante (Kapetawi) que, com seu enorme corpo, poderia servir de ponte
para o outro lado. Negociaram com ele a passagem por suas costas em troca de cagas. A
Unica restrigdo feita pelo jacaré era a de nio lhe oferecerem nenhum outro jacaré como
alimento, pois ele nio era canibal. Os humanos cagaram anta, veado, macacos e outros
animais, dando-os ao jacaré que, em retribuigéo, permitia a passagem por suas costas atéa
outra margem. Em determinado momento, por um descuido, alguém deu a Kapetawi um
pequeno jacaré como alimento. O jacaré-ponte entio revoltou-se e nio permitiu que
ninguém mais passasse por cima dele. Aqueles que nio passaram, a histéria conta,
tornaram-se os buni kuin, todos os indigenas que vivem na floresta. Néds, os brancos
(nawa), passamos. Assim, do ponto de vista mitico Huni Kuin, foi feita a separagio inicial
entre povos distintos. (Dinato, 2021, p. 61).

Conforme indicado pelo pesquisador Daniel Dinato, o imenso jacaré representa a conexio,
justifica a transposi¢do/separagdo, mas também reforga a origem em comum entre indigenas e nio-
indigenas. Equitativamente, o antropdlogo Guilherme Meneses defende que “a antiga histéria
(shenipabu miyui) do jacaré-ponte (Kapetawa), [...] oferece uma compreensio para conectar brancos
(nawd) e indios (Huni Kuin)” (Meneses, 2020, p. 387). Corroborando a fala de ambos os
pesquisadores, o ancido e lider de canto Huni Kuin Augusto Feitosa — apds finalizar o relato do
mesmo mito a pesquisadora Els Lagrou — conclui: “Os estrangeiros sio nossa metade partida hd
muito tempo (nawa kuin nukun bais xateni)” (Lagrou, 2007, p. 451).

No intuito de enfatizar a relevincia dessa narrativa para o povo origindrio em questio, ressalto

a decisio do coletivo Movimento dos Artistas Huni Kuin em elencar como simbolo (logo) do grupo
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o préprio Kapetawd, como forma de representar essa ponte, essa conexio entre universos. Além disso,
cabe enfatizar que a alegoria de Kapetawd, assim como a representa¢io imagética de outros seres
mitoldgicos, estdo atualmente expostas em um mural de setecentos e cinquenta metros, denominado
“Mirag¢bes”, no pavilhio central da 602 edi¢io da Bienal de Veneza de 2024, na Itdlia (Globo G1,

2024), pintados pelo coletivo MAHKU.

3. Cantos huni meka e sonoridades Huni Kuin

Em referéncia aos aspectos sonoro-musicais, ¢ fundamental ressaltar que os cantos nio sio

o1 \ . A . « » <« . ~
apenas um elemento auxiliar as cerimonias de ayahuasca, um “acompanhamento” ou “ambientagio
sonora” das sensagdes e visdes proporcionadas pelo zixi pae, mas um guia a conduzir a prépria
jornada no campo espiritual. O canto, nesse contexto, ¢ uma construgio invisivel que se conecta

diretamente a outros elementos do campo da invisibilidade.

os huni muka sio propriamente caminhos. Os dami, suas imagens, representa¢des ou
transformagdes visiondrias sdo os caminhos (ba7) abertos pelo nixi pae capazes de
colocarem o cantador em relagio aos yuxin (“espiritos”) ali presentes, ou ao “povo do zixi
pae’”, aqueles que realmente compreendem as palavras especiais do canto composto na
lingua dos antigos (shenipabu hitxa). O huni muka sobrepde/comunica o huni, a pessoa
que canta, a Yube, a sucuri ancestral hipdstase do cipd, bem como o préprio cipé-homem
(pois a ayahuasca é uma pessoa para os Kaxinawd e tantos outros povos amazdnicos)
(Cesarino, 2006, p. 111).

Em continuidade, cabe enfatizar que as ceriménias sio divididas, fundamentalmente, em dois
momentos*: a) o primeiro, composto por cantos tradicionais, entoados somente pela voz (na lingua
nativa®), ou, ainda, pela voz acompanhada do maracd; b) o segundo, constituido pela voz (em hdtxa
kuin / shenipabu hitxa, portugués, ou cantos hibridos) integrada a diversos outros instrumentos

musicais. No primeiro segmento sao entoados os cantos tradicionais, isto &, os buni meka, e neste

«, »
a

2 Optei por denominar esses dois momentos em parte “a” e “b”, com o intuito de facilitar a compreensio do leitor, visto

que existem outras subdivisdes em cada um desses grandes fragmentos (“a” e “b”), que possuem a extensio temporal de
cerca de trés horas (a) e seis horas (b).
» A linguagem presente nos buni meka possui um cardter metafdrico, e é denominada Shenipabu Haitxa, isto &, a

linguagem dos antigos (Guimaries, 2002, p. 236).
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grupo também existem subdivisoes em relagio as fungdes e temas de cada canto. De acordo com Iba
Sales Huni Kuin, em explicagio/tradugio realizada para o antropdlogo Daniel Dinato, é possivel

distingui-los em trés fragmentos e intengdes:

Os huni mekas, explica Ib, so divididos em trés grandes grupos. O primeiro chama-se
pae txanima (cantos para “chamar a for¢a”, segundo Ibi), sendo pae traduzido por forga
e txanima por chamar. Esse grupo de musicas também pode ser chamado de Yube txanima
(“chamar a jiboia”), sendo Yube a jiboia. O segundo grupo de musicas chama-se hawe
dautibuya®, traduzido por Iba como “vem fantasiado”. Hawe foi traduzido por “essa”,
dauti por “fantasiado” e buya por “virias”. Cantadas quando as miragdes chegam, essas
musicas também ajudam a guiar os participantes pelos “caminhos da jiboia”, como Iba
costuma dizer. Por fim, o terceiro grupo de musicas se chama kayatibu. Kaya me foi
traduzido por Ibi como “firmar” e #2bu por “verdade”. S3o as musicas cantadas para a forga
da bebida e as mira¢des diminufrem, quando a cerimdnia se aproxima do final. Cada um
desses trés grupos contém diversas musicas que sio cantadas ao longo da ceriménia com
nixi pae, ndo necessariamente na ordem sequencial. Os cantos, importante ressaltar, nio
narram uma histéria com inicio, meio e fim, mas justapdem imagens (Dinato, 2018, p- 88
— grifos nossos).

Foram encontrados diversos relatos semelhantes aos de Iba na etapa de levantamento
bibliogrifico (OPIAC; Maia, 2007; Mattos, 2015; Haibara, 2016; Meneses, 2020), organizando os
huni meka em trés grupos de cantos com fungdes distintas. Paralelamente, também coletei narrativas
similares durante as ceriménias de #zxz pae nos espagos multiétnicos, tanto no inicio do ritual, quanto
em expressdes da cosmovisio Huni Kuin - realizadas pelos indigenas — no decorrer do ritual.
Seguindo o raciocinio de Ibi, os cantos de poder direcionados a “chamar a forga” (pae txanima),
“colorir a mira¢io” (dautibuya) e “baixar a for¢a” (kayatibu), nio seguirio necessariamente esta
ordem linear. Logicamente, o canto de abertura cerimonial precisa ser, imperiosamente, para
“chamar a for¢a”, visto que ndo seria possivel “colori-la” ou “baixi-la” sem antes invocd-la.
Entretanto, durante uma mesma cerimdnia, o pajé ou #xana pode administrar a “for¢a” através dos
cantos, intercalando-os. Isto ¢, caso a experiéncia esteja muito intensa, ou com muita “pressio”
(sindbnimo ou auge da “for¢a”), podem ser entoados kayatibu para baixi-la, ou, ainda, caso a “for¢a”
esteja muito sutil, o #xana pode cantar um pae txanima para potencializd-la. E relevante ainda

sublinhar que, nessa primeira etapa, a vasta maioria dos participantes permanece em siléncio, ouvindo

* Em outros referenciais bibliograficos, o segundo grupo foi apresentado como “dautibuya” (Meneses, 2020).
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atentamente a voz ou as vozes dos indl'genas da comitiva. Em situagdes excepcionais, podem-se ouvir
participantes mais experientes, repetindo os cantos buni meka com um certo atraso temporal de
segundos (semelhante a um efeito de delay, ou eco), sendo esta técnica vocal também recorrente entre
os indigenas nos ritos e em gravagdes presentes nas plataformas digitais®.

Na segunda parte do ritual (b), os instrumentos utilizados geralmente sio: voz (ou vozes),
violdo, djembé¢, maracd e algumas vezes charango, ukulele, tridngulo e/ou outros instrumentos de
percussio, como congas, atabaques etc. Nesse segmento, os cantos se distribuem em novas
elaboragoes melédicas e harmonicas para os huni meka tradicionais e em composicdes mais
modernas/recentes, denominadas por “cangdes/cantorias/cantigas de terreirio”. A flauta
(geralmente de madeira, e pertencente a etnias indigenas brasileiras ou nio) também ¢ um
instrumento de uso recorrente entre as ceriménias Huni Kuin que presenciei, e pode ser utilizada
tanto na primeira parte do ritual — como condugio de priticas meditativas e de concentragio,
enquanto se aguarda e convoca a chegada da for¢a®- quanto na segunda metade, acompanhando o
grupo musical em algumas frases melédicas, ou solando a melodia em improvisos.

Virios participantes costumam levar instrumentos musicais, como maracds, tambores,
pandeiros, flautas, e participam do acompanhamento instrumental dos cantos-rezos. De maneira
geral, todos os que souberem cantar ou tocar um instrumento estio autorizados a acompanhar os
txanas na ceriménia. Em momento préximo ao final do ritual, também sio abertas oportunidades
para que os participantes possam ofertar cantos e musicas a todos os integrantes.

Além das “cantorias de terreirio” e dos cantos huni meka (reformulados melddica e
harmonicamente) ao violdo, muitas vezes os cantos dessa etapa de encerramento sio oferecidos aos
(ou citam os) guias de umbanda, tais como rezos para Pretos Velhos e Caboclos. Podem ser entoados,
ainda, pontos de umbanda tradicionais, ou ofertadas musicas para orixds, como Oxum, Oxdssi e
Iemanji. Em cerimoénias na Aldeia Akasha, também pude presenciar cantos de origindrios norte-

americanos, como os da etnia Lakota, acompanhados pelo tambor xaminico e entoados em lingua

» A exemplo da abertura do dlbum Huni Meka: Cantos do Nixi Pae (OPIAC; Maia, 2007a).

XE possivel ouvir um exemplo de gravagio de flauta solo com esse propésito na faixa “Vamos Entrar no Astral” do 4lbum
“Cantos Huni Kuin: Kayatibu Dautibuya Huni Kuin - rezos sagrados de cura do povo Huni Kuin” do musico e lider
cerimonial Mapu Huni Kuin. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=_VISEp6iQPc>.
Acesso em: 21 jun. 2024.
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nativa por nio indigenas (guardides do local). A cena descrita provavelmente foi possivel devido a
influéncia e aos ensinamentos de Vernon Forster — nativo americano das tradi¢des Lakota e Ojibwe
(Estados Unidos) —, periodicamente presente em condugdes de oficinas e rituais no espago
multiétnico de Itaipava.

Essas experiéncias sonoras revelam a permissividade de um nivel de sincretismo nessas
cerimoOnias, autorizando cruzamentos entre as tradigc’)es, assim como invocagdes sincronas de
entidades de distintas vertentes espirituais. Entretanto, logicamente existem limites para a experiéncia
sincrética, e estes irdo divergir conforme o local e a ceriménia, havendo espagos e/ou rituais que vio
se restringir a cosmovisio de determinada etnia, e outros de cardter mais holistico e universalista. Os
ultimos casos citados geralmente podem ser associados ao que alguns tedricos denominam “Nova
Era” ou New Age (Cordovil, 2015; Magnani, 2000), “neoxamanismo” (De La Torre, Zuiiga, Huet,
2013) ou “neo-esoterismo” (Magnani, 1999), isto ¢, movimentos e perspectivas espiritualistas que
podem abranger religides amerindias, afro-brasileiras, afro-indigenas, o hinduismo, o budismo, entre
outras doutrinas mégico-religiosas, como as de origem Celta, do Egito Antigo etc. Cabe, ainda,
enfatizar que em nenhum dos espagos nos quais participei de cerimdnias de ayahuasca observei um
ritual cuja espiritualidade fosse tdo abrangente e diversa. Nesse sentido, nio os enquadraria em tais
categorias descritas na bibliografia.

Retomando a discussdo sobre os huni meka, pode-se inferir que as melodias de cada canto
especifico possuem contornos que muitas vezes se aproximam 2 escala pentatdnica, com temas curtos
que se repetem incessantemente, criando uma relagio ciclica, quase mintrica, e uma sensagio de
eterno retorno. O efeito de repeti¢io com um “atraso” (delay) entre os txanas estabelece uma nogao
de profundidade em outras camadas, que extrapola a percep¢io de apenas um efeito de “eco” vocal,
e assume outra complexidade, tal como nas fugas do perfodo barroco, em que uma voz estd sempre
“perseguindo” a outra e criando texturas sonoras. Alguns cantos, trechos ou interpretagées dos huni
meka soam mais falados, semelhantes a rezos ou ladainhas religiosas (falas cantadas ou melodias
taladas), e apresentam um timbre de canto mais anasalado e vocdlico (sobretudo em relagdo aos usos

de “A” e “E”), estabelecendo um cardter preponderantemente ritmico.
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O antropdlogo Pedro Cesarino, amparado em andlises realizadas no campo da Linguistica e
Tradugio pelo pesquisador Daniel Guimaries, reafirma algumas das percepgdes acima e aponta seus
desdobramentos:

Longos e reiterativos, tais cantos possuem um tom recitativo e uma curva melddica pouco
acentuada; perto de seu fim, tendem a “adquirir um ritmo vertiginoso de elocugio,
reforgado pelo staccato das silabas regulares e pelo cardter reiterativo dos versos” (Guimaries
2002:211). Acompanhados de estribilhos, os huni muka sio dotados de uma cadéncia
encantatdria, cujo ritmo “serve como um dinamizador das imagens que vdo sendo
impulsionadas paratdtica e paralelisticamente, em uma montagem que oscila,
dialeticamente, entre a quebra e a continuidade” (Guimaries, 2002:214-215). Seus
estribilhos dizem muito também da sinestesia, outra caracteristica notdvel de certas
imagéticas xamanisticas. (Cesarino, 2006, p. 111)

Em um possivel exercicio de transcrigio, com o intuito de demonstrar ao leitor algumas
caracteristicas elencadas acima, apresento a seguinte partitura com o fragmento inicial do huni meka
“Nai Mdpu Yubeka™ (que significa “Céu, Pdssaro, Jiboia” em kdtxa kuin / shenipabu hitxa). O
canto foi gravado por Isaias Sales Iba e um grupo de indigenas Huni Kuin, e é considerado um hun:

meka para “chamar a forga”, isto ¢, um pae txanima (ou Yube Txanima™):

FIGURA 1 — Transcrigdo de vocalizagio de huni meka Nai Mipu Yubeka.
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Fonte: Autor (2024)

A partitura do fragmento musical acima foi redigida, sobretudo, com o intuito de facilitar a
visualizagdo e compreensio — juntamente ao entendimento dos ciclos de repeti¢io — a partir do olhar
e escuta de musicos e tedricos de formagido ocidental. Entretanto, cabe esclarecer que a marcagio do

tempo, assim como 0s tempos fortes e fracos, nio é seguida com precis:’lo29 € muitas vezes ocorrem

7 Canto presente no dlbum Huni Meka: Cantos do Nixi Pae (OPIAC; Maia, 2007a), iniciado aos 11 minutos e 12
segundos.

?8 Canto para chamar a jiboia, a “for¢a” da jiboia.

 Ou conforme as nossas referéncias musicais, andamentos, bpm (batidas por minuto) etc.
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“antecipagdes” ou “adiamentos” dos pulsos (accelerandos e ralentandos). Consequentemente, as
frases melddicas e os siléncios também seguem um fluxo mais livre, seguindo a prosédia textual dos
huni meka.

O canto possui um cardter responsorial. Sendo assim, ele é entoado primeiramente pelo txana
(em cardter solo e sem a repeticdo do ritornello) e, somente apés a fermata da semibreve, o canto é
repetido pelo coro de indigenas. Esse movimento ¢ realizado duas vezes, e, apds a apresentagio desse
tema inicial — composto somente pelos sons vogais “A” e “E”, representando as energias primordiais
masculinas e femininas —, adentram as palavras, que inauguram uma organizagao musical composta
por letra seguida de vocalizagio (sendo o trecho da letra caracterizado por uma variagio ritmica do

primeiro motivo):

FIGURA 2 — Transcrigdo de trecho de buni meka Nai Mépu Yubeka.

1. 2. ~
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Fonte: Autor (2024)

Nesse segundo tema (ou variagdo/reiteragio do primeiro tema), é possivel observar
semelhangas com o tema inicial, em relagdo a organizagio melddica da frase. Como se pode constatar,
com exceg¢io do trecho em que ¢ cantado “Nai Mipu Yubekd”, a melodia da vocalizagio (entre a
oitava e décima sétima nota) permanece praticamente a mesma, havendo apenas um encurtamento
na duragio da fermata. Esse trecho das vocalizagdes, que sio bastante recorrentes em diversas
elaboragoes melddicas dos huni meka, foi denominado por Guimaries (2002), com o auxilio do
indigena Huni Kuin Norberto Sales Tene, como “palavras-som” (ou estribilho), que estabelecem

conexoes entre elementos musicais, espirituais e sinestésicos:

Entre recurso expressivo puramente musical da voz e signo semanticamente carregado, as
“palavras-som”, ou estribilhos, seriam um caso singular da linguagem dos cantos. Essas
formas consistiriam em vocalizagbes recorrentes e aparentemente nio significantes. De
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ndmero restrito, tais estribilhos se repetiriam em diversas musicas de huni muka. Recebi de
Norberto Sales Tene duas interpretacGes aparentemente diversas a respeito do valor
atribufdo a essas “palavras-som”. A primeira diz que “isso daf ¢ igual a um som. Como nds
cantamos sem instrumento entio isso daf é tipo um violdo, uma sanfona. Isso é som daquela
musica” (Norberto Sales Tene). Essa interpretagio enfatiza obviamente o aspecto
estritamente musical dos estribilhos, que fariam o acompanhamento da voz, dando o tom
em que a cangdo se desenrola. Porém, outra observagio coloca a questio dos valores
expressivos e espirituais ligados 4 palavra-som, o que seria uma forma mais ampla de se ler a
fungio de “dar o tom”. Essa teoria associaria cada som a uma luz (“energia”) diferente, bem
como a um tipo de cip6: Cada som [do estribilho] tem uma luz diferente, uma luz ou entdo
daquelas forgas. Tém virias luzes, cores: azul, vermelho, brilhoso. E tém virios nomes de
cipé diferente, baka, pati, shawa, shane [...] Cada cipé tem sua cor e suas musicas (Norberto
Sales Tene). A segunda interpretagio, bem mais ampla que a anterior, relaciona os
estribilhos, sendo a um significado lexical, pelo menos a valores intensivos, como a forgas
especiais, marcadas pela tonalidade da luz e pela intensidade da experiéncia visiondria. Até
onde pude observar, isso ¢ apenas uma hipétese, ou talvez a memdria fragmentada de um
conhecimento outrora profundamente sistematizado acerca do uso do nixi pae,
provavelmente ligado as priticas xaminicas. Desconhego até que ponto a execugio
cerimonial dos cinticos obedece a essa sistematizagio, o mesmo se ¢ reconhecida de forma
ampla pelo Kaxinawd. De qualquer modo ela sugere o estatuto complexo das palavras-som,
e sua pregnincia especial para o ouvido huni kuin (Guimaries, 2002, p. 211).

Para a etnomusicéloga Rosingela Tugny, os cantos xaméinicos sio espagos actsticos em que as
vozes e palavras reformulam e multiplicam os sentidos nos processos ritualisticos. De acordo com a
autora, algumas vocalizagdes (ou silabagdes) repetidas como estribilhos possuem um cardter
simbdlico e escapam ao espago semintico, podendo ser compreendidas como “cantos vazios” (Tugny
et al. 2009; Tugny, 2018), ou, como definiu o etnomusicélogo Anthony Seeger, “palavras de musica”
(Seeger, 2015, p. 98).

Como encerramento desta se¢io, apresento a letra completa do huni meka analisado. A cada
linha de suas estrofes, serio observadas transformagdes ritmicas no inicio da frase, a fim de adequar a
melodia as palavras. Cabe enfatizar, ainda, que neste canto nio emergem novas notas musicais, além

das trés notas presentes na partitura (dé sustenido, mi e f4 sustenido)*®

Aaceaacece
Aacecaacceeya

Nai mipu yubekd,aaacee
Mi yube txanima tiki,aaacee
Nai duniwi tiki,aaaeee

% Entretanto, ¢ valido frisar que a melodia vai elevando gradativamente a tonalidade (a partir de semi ou microtons),
iniciando o canto em C# (dé sustenido) e, ao final da musica, atingindo o tom de E (mi).
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yuxi hutu yubekd, aaacee

Mi yube txanima tiki,aaacee
Dau tunu mushawe,aaacee
Dau tunu mushawe,aaacee
Dau txatxima tana manike,aaaecee
Nai mane shumushwe,aaaeece
Nai mane shumushwe,aaaeee
Hushu yume txikeu,aaacee
Bake berunibui,aaacee

Pae yua shununi,aaaeec

Haux haux haux pae se se iwai pae
temashkarikawanaipe
(OPIAC; Maia, 2007, p. 52).

4, Pontes entre mundos

No segundo tépico deste artigo, abordei a narrativa mitoldgica envolvendo o ser ancestral
Kapetawd, conhecido como o “jacaré-ponte” (Kapewé Pukeni). Tal ente sobrenatural, considerado
parente dos Huni Kuin - uma vez que, conforme membros da etnia, “jd foram gente” (Lagrou, 2007,
p- 355) -, revela a sua generosidade e conexdo com os indigenas ao autorizi-los a passar por suas costas
para atravessar de uma margem a outra do imenso rio, recebendo em troca alguns animais (cagados

pelos origindrios) para sua alimentagio.

"O jacaré é yuxian (xami), mas ele ndo se vinga" (Kape yuxiankz, yuxiabia hatu kupismaki).
[...] Ambos, o jabuti e o jacaré, "jd foram gente”, foram parentes dos Kaxinawa antes de se
transformarem em animal, o que pode explicar sua benevoléncia para com os humanos e

sua boa vontade em ceder-lhes sua 'pele’, seu corpo. (Lagrou, 2007, p. 354-355).

Nesse sentido, na presente discussio, o animal serd compreendido simbolicamente como o guia
e o caminho dessa argumentagio sobre as possiveis pontes construidas entre os mundos, seguindo a
mesma légica que levou Kapetawd a ser selecionado para representar o coletivo de artistas do
MAHKU.

O Movimento dos Artistas Huni Kuin (MAHKU), liderado por Isafas Sales (Iba Huni Kuin),
surgiu como um desdobramento das pesquisas do indigena sobre os cantos do Nzx7 Pae, iniciadas na
década de 1990, com o “objetivo de compilar e aprender, junto dos mais velhos, a forma correta de

cantar os buni meka” (Pedrosa; Giufrida, 2023, p. 74). Fundado em 2013, o coletivo de artistas e
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pesquisadores MAHKU - proveniente da Aldeia Xico Kurumin, no Acre — assumiu um lugar de
proeminéncia na arte indigena e na arte contemporanea brasileira. O grupo atua no campo das artes
visuais, que envolvem a produ¢io de quadros, desenhos, pinturas e murais que
narram/traduzem/transpéem (ou “botam sentido”, como defende Ibi) para o 4mbito artistico os
temas e seres que habitam os cantos cerimoniais huni meka e a cosmologia Kaxinaw4, juntamente s
miragoes produzidas a partir de tais entoagdes musicais nas cerimoénias de ayahuasca. Para os artistas
desse coletivo, os elementos sonoros e imagéticos estio profundamente conectados, e compdem
perspectivas da mesma experiéncia. Vale, ainda, frisar que o MAHKU jd expds obras na Fundagio
Cartier em Paris (2012, 2022), no Instituto Tomie Ohtake (2014), no Centro Cultural Banco do
Brasil (2019, 2020), no MASP (2017, 2022), na Bienal de Veneza (2024), entre outros locais e paises

(Carmo Johnson Project, 2024).

FIGURA 3 - Artistas Huni Kuin do coletivo MAHKU em frente a0 mural “Mira¢des” na Bienal de Veneza de 2024.

Fonte: Comissio Pré-Indigenas do Acre (CPI Acre, 2024)*

! Disponivel em: <https://cpiacre.org.br/60a-bienal-de-veneza-a-ponte-do-jacare-leva-artistas-huni-kui-para-a-maior-

exposicao-de-arte-do-mundo/>. Acesso em: 24 jun. 2024.
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No mural acima, estdo presentes Kapetawd (Kapewé Pukeni: jacaré-ponte) e a travessia dos
indigenas, ao centro da imagem, e Yxbe (a jiboia primordial), em uma das pilastras e emoldurando o
entorno da pintura. De acordo com Iba Sales (artista a direita na imagem), “sao trés masicas que estdo
nessa pintura: a travessia do jacaré, outra para pedir permissio para o trabalho e outra de cura” (CPI
Acre, 2024), isto ¢, trés cantos foram transpostos para o campo imagético. Também sio observados,
na imagem, diversos grafismos (kenes) Huni Kuin, descritos como “a lingua dos yuxin” (Lagrou,
2007, p. 59), que podem ser interpretados como “desenhos geométricos sagrados — ensinados pela
jiboia e chamados de kenes — nos corpos, nas cerdmicas, na tecelagem, na cestaria, em bancos e
aderegos. Kene ¢ desenho, ¢ cura e prote¢io” (Una Shubu Hiwea, 2017, p. 6). Os kenes do mural
“Mira¢do” possuem significados distintos e especificos, e manifestam-se nas letras de “la Biennale”,
nas pilastras, nos corpos dos indigenas, nas drvores, nos peixes e no corpo da jiboia.

Diante do apresentado, ¢ evidente que a cosmologia Huni Kuin emerge de forma substancial
nas expressoes artisticas visuais e sonoras dessa etnia. A prépria concepgio de “arte” (contemporinea
ou ancestral) se hibridiza e se ramifica a partir das manifesta¢es culturais e espirituais, das nogoes de
“ritos” e “cerimodnias”, seja nas “miragdes”, ou nos cantos huni meka e em suas representagdes pelo
MAHKU. Para o coletivo de artistas, “pintura, musica e miragio sio elementos insepardveis na
prética artisticado MAHKU?” (Pedrosa; Giufrida, 2023, p. 74). De acordo com a antropdloga Barbara
Keifenheim, os sentidos se misturam e a “percep¢io sinestésica ¢ formulada [....]: °E teu olho jd mudou
completamente quando respira visdes e cheiros’. A consciéncia integradora xinan, que garante a
coordenag¢io de modalidades sensoriais separadas, ¢ desativada no processo sinestésico (Keifenheim,
2002, p. 115).

Além de Kapewé Pukeni, o mito da origem da ayahuasca e os ensinamentos do povo-jiboia
(sobre o feitio e consagragio do n:x7 pae) também surgem com recorréncia nas produgdes dos artistas
Huni Kuin. No campo sonoro-musical, a jiboia Yube estd presente em intimeros cantos cerimoniais,
sejam estes tradicionais, os huni meka, ou nas “cantigas de terreirio”. Tais narrativas sio encontradas
em letras entoadas por artistas indigenas, como Mapu Huni Kuin (O Povo da Jiboia, 2018), Ninaw4

Huni Kuin (Yube Mand Ibubu, 2019) e Ninaw4 Pai da Mata (Chamando os Espiritos, 2023)**. Nesta

32 Referéncias das musicas citadas presentes na bibliografia.
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ultima cangio, o referido pajé canta (em portugués): “Vem chegando a jiboia / A jiboia estd curando
/ Estd curando todos nés / Estd curando o corpo todo / Estd curando o coragio / Estd curando o
pensamento [...]” Nesta letra, em momento posterior, a palavra “jiboia” ¢ substituida por
“ayahuasca”, por “espiritos”, por “gaviio” e por “Pai da Mata”, elementos e seres que reafirmam essa
conexao com a cosmovisio Huni Kuin e com as inteng¢des de invocagdo e cura cerimonial do nixz pae
(Bomfim, 2023, p. 9). Esta can¢do foi executada por Ninawd em uma das ceriménias que vivenciei na
Aldeia Akasha, conduzida pelo préprio pajé “Pai da Mata” (Francisco de Assis). Considero também
relevante enfatizar que a lideranga politica desse espago em Itaipava, Mauro Gandra Filho, intitulado
como cacique da Aldeia Akasha, ainda que seja branco, foi “batizado” pelos indigenas com o nome
de Mauro “Kapetawa”, por promover conexdes entre os originarios e os brancos das cidades.

Em continuidade 4 discussio musical, é possivel afirmar que tais cantos criam pontes entre os
mundos materiais e espirituais, visiveis e invisiveis, sonoros e imagéticos, juntamente a sinestesias e
conexdes entre os sentidos (sons, imagens/cores, cheiros, sensagdes). Também sio criadas conexdes
entreaarteea mitologia, seja nos cantos, nas pinturas € murais, € nos kenes. Da mesma forma, pode-
se afirmar que as cerimoénias de ayahuasca criam conexdes entre os universos indigenas e brancos
(nawa), despertando em nio-indigenas um respeito pelas culturas nativas, e um interesse em buscar
informagdes e conhecimentos dos povos origindrios. Também sio estabelecidos vinculos entre a
floresta e a cidade, na medida em que comitivas indigenas sio convidadas para vir aos centros urbanos
afim de conduzir cerimdnias e realizar oficinas, palestras e cursos. Ou, ainda, quando sio promovidas
excursoes ou imersdes nas aldeias no Acre, partindo de cidades como Rio de Janeiro, Sio Paulo,
Brasilia etc., para experiéncias mais longas e profundas, envolvendo interessados que residem nessas
capitais. Sendo assim, s3o intimeras as margens-dualidades atravessadas pelos Huni Kuin por
intermédio da ayahuasca e suas expressdes artistico-culturais.

De acordo com os origindrios, a organiza¢do da histéria dos Kaxinawd pode ser dividida em
cinco tempos: “Tempo das Malocas”, “Tempo da Correria”, “Tempo do Cativeiro”, “Tempo dos
Direitos” e “Novo Tempo, ou Xind Bena”. O primeiro tempo se refere ao periodo que antecede o
contato com os brancos; o segundo momento alude 4 invasio de seus territérios por seringalistas e

caucheiros, e ao exterminio e dispersao da populagio indigena pelo uso brutal de armas de fogo; no
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“Tempo do Cativeiro”, os indigenas se tornaram reféns dos seringalistas, e foram implantados
sistemas escravistas de trabalho; o quarto periodo, “Tempo dos Direitos”, que, desde a década de
1970, contou com a participa¢io de antropdlogos e indigenistas na fundagdo de cooperativas e na
delimita¢io de territérios; por fim, o quinto e atual momento, “Novo Tempo, ou Xind Bena” se
refere as trocas e transmissdes de saberes das tradi¢es, entre os mais velhos e os mais jovens, e a
formagio de aliangas entre indigenas e brancos. (Una Shubu Hiwea, 2017, p. 20). Na perspectiva de
Txana Bane, “Xini Bena sio essas pessoas que vio agregando, vio chegando, os alunos vio virando
professores. Entdo sio os alunos-professores, Xina Bena para frente. Af ¢ diferenciado, trabalho
diferenciado, através dos cantos, dos ensinamentos, colorir mesmo a vida” (Haibara, 2016, p. 286)

E inevitdvel pensar que nds, enquanto pesquisadores, etnomusicélogos e antropélogos,
também agimos como Kapetawd e criamos pontes, conexdes e tradugc’)es, no intuito de unir os
universos e cosmovisoes indigenas as perspectivas e metodologias académicas. Cabe lembrar que,
assim como o jacaré-ponte, também buscamos receber nossas recompensas, e as cagas devoradas pelo
gigante sio transformadas, nesse contexto, em alimentos que saciam nossas buscas pelos saberes
ancestrais, bem como nossas demandas no campo das produgdes cientificas. Kapetawd nos ensina

quc conectar sempre envolve trocas, acordos, negociagées € respeito.

Consideragoes Finais

Neste artigo, busquei analisar os cantos xamdnicos buni meka, compreendendo-os como
elementos centrais nos processos ritualisticos Huni Kuin, que envolvem as chamadas “plantas de
poder” ou “medicinas ancestrais”, focando, sobretudo, na ceriménia do nixi pae (ayahuasca).
Conduzidos ritualmente por indigenas dessa etnia, os processos descritos nesta publicagio ocorreram
em espagos de vivéncias multiétnicas localizados nas proximidades de centros urbanos do Rio de
Janeiro — R]J, e se referem, particularmente, a Aldeia Akasha (em Itaipava) e & Tribo Nawa (em
Maricd). Nesse sentido, foram trazidas informagdes e interpretagdes a partir das experiéncias do autor
nessas cerimonias, sempre em didlogo com a bibliografia encontrada e com as narrativas e concepgdes

dos préprios origindrios e guardides dessas localidades.
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Ao realizar descri¢des das cerimdnias, enfatizando seus contextos e processos, tive o intuito de
possibilitar andlises mais aprofundadas no campo sonoro-musical sobre os cantos do cipé Huni Kuin,
revelando complexos emaranhados de significados presentes em suas sonoridades. Amparado por
autores da antropologia e da etnomusicologia (entre outras dreas), bem como por perspectivas nativas,
apresentei narrativas mitolégicas sobre o surgimento do nix: pae — os ensinamentos sobre seu feitio,
consagragio e cantos-guia transmitidos pelo povo-jiboia —, e sobre Kapetawd, o jacaré-ponte que
possibilitou conexdes com outros mundos. Também busquei definir conceitos da cosmovisio Huni
Kuin como “yuxibu” e “yuxin”, assim como “for¢a” e “miragio”, pertinentes ao universo
ayahuasqueiro. Essa imersio na cosmologia Huni Kuin se justifica pela relagio intrinseca e
indissocidvel dos cantos huni meka com a mitologia e cosmovisio desses origindrios.

Em continuidade, adentrei nas anilises e transcricdes de cantos das cerimonias xaménicas
Kaxinaw4, ressaltando sua organizagio e distribui¢io no ritual. Inicialmente, as expressoes sonoras
foram divididas em dois momentos: o primeiro, composto pelos cantos tradicionais (a cappella, ou
pela voz/vozes e maracd) huni meka, entoados em bhatxa kuin/shenipabu hitxa; e o segundo,
constituido pelas “cantorias de terreirio”, marcadas pelo uso instrumental (voz/vozes, violdo,
djembé, maracd, charango, ukulele etc.), por novas elabora¢ées harmoénicas e melédicas para os cantos
tradicionais em composi¢des mais modernas, e pelo canto em hdtxa kuin, em portugués e hibrido.
Em momento posterior, foram abordadas as distintas fun¢des dos huni meka entoados no primeiro
segmento da cerimdnia, estruturados em trés categorias: pae txanima, de abertura do rito para chamar
a “for¢a”; dautibuya, para trazer a “mira¢io”; e kayatibu, para diminuir a “for¢a” e encerrar a
ceriménia. Também foram citados, em perfodo préximo ao fechamento dos trabalhos ritualisticos,
alguns cruzamentos advindos de outras vertentes espirituais, havendo invocagoes e cantos ofertados a
entidades, como guias espirituais (Caboclos, Pretos Velhos) e orixds (Oxdssi, Ogum, Iansi) etc.

Apoiado na figura e no simbolismo de Kapewé Pukeni, considero fundamental destacar as
pontes criadas pelos indigenas Huni Kuin, desde o mito fundacional do jacaré-ponte, até o periodo
histérico Xind Bena (um Novo Tempo de integragdo, na perspectiva dos origindrios). Nesse sentido,
¢ possivel afirmar que tais conexdes foram possibilitadas e tém sido impulsionadas pelos ritos de

consagracio do nixi pae (ayahuasca), pelos cantos do cipd huni meka, e pelas criacoes e traducoes
%
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artisticas do coletivo MAHKU, caracterizando e ressignificando esse novo periodo. Diante das
reflexdes trazidas neste artigo, pode-se inferir que inimeros dualismos, assim como a distincia entre
lugares e universos distintos (e complementares), tém sido superados, tais como nos elementos:
sonoro e imagético, canto e fala, visivel e invisfvel, material e espiritual, cultural e artistico, natural e
cultural, floresta e cidade, indigena e branco, #xaz € nawa, brasileiro e estrangeiro, sinestesia e sentidos
segmentados. Por fim, as pontes e conexdes criadas — caso se proponham a promover a equidade, a
justica social, e os direitos das populagdes indigenas historicamente subalternizadas —, precisam ser
vias de mio dupla, priorizando o didlogo com os interlocutores, o respeito as concepgdes nativas
(equiparadas as formulagoes académicas), e as colaboragdes etnogrificas que também atendam aos

interesses dos origindrios. Somente assim Kapetawd poderd permanecer conectando mundos.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

27


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

REFERENCIAS

ABREU, Jodo Capistrano. Ra-txa hu-ni ku-i...: A lingua dos Caxinauis do Rio Ibuagu,
afluente do Muru [1914]. Organizagio: Eliane Camargo. Campinas: Editora Unicamp; Céceres:
Editora Unemat, 2016.

BIBLIA. Biblia Sagrada online. Disponivel em:
<https://www.bibliaonline.com.br/act/jo/1/1+>. Acesso em: 06 jun. 2024.

BOMFIM, Leonardo Corréa. Dos rituais xaminicos as plataformas digitais: artistas
indigenas Huni Kuin e a circulagio de cantos de ceriménias de ayahuasca. /z: ENCONTRO
INTERNACIONAL DE MUSICA E MIDIA, 192, 2023, Sio Paulo. Vida de Artista. Sdo Paulo:
ISBN: 978-65-5872-678-4, 2024. Disponivel em:
<https://doity.com.br/anais/19musimid/trabalho/369799>. Acesso em: 02 jul. 2024.

CARMO JOHNSON PROJECT. MAHKU Curriculum Vitae. Disponivel em:
<https://www.carmojohnsonprojects.com/pt/mahku-curriculo>. Acesso em: 24 jun. 2024.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. Palavras Torcidas: Metifora e Personificagio nos Cantos
Xamanisticos Amerindios. Dissertagio (Mestrado em Programa de Pés-Graduagio em
Antropologia Social) Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de janeiro,
2003.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. De duplos e estereoscépios: paralelismo e personifica¢io
nos cantos xamanisticos amerindios. Revista Man4. Rio de Janeiro (UFR]J), v. 12, n. 1, p. 105-
134, 2006. Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/50104-93132006000100004>. Acesso em: 9
jul. 2024.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. Povos Indigenas no Brasil - Xamanismo. 2009. Disponivel
em:

<https://pib.socioambiental.org/pt/Xamanismo#:~:text=%22Xam%C3%A 3%22%20parece%20deri
var%20de%20%C3%A7aman,na%20refer%C3%A Ancia%20a%20tais%20especialistas.>. Acesso em:
17 mai. 2024.

CORDOVIL, Daniela. Religioes de Nova Era em Belém, Pari: entre o cosmopolitismo e a
identidade local. Rever: Revista de Estudos da Religido, Sao Paulo, v. 15, n. 1, p. 126-143, 2015.
Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/index.php/rever/article/view/23591/16919>. Acesso

em: 2 jul. 2024

COTTE, Roger]J. V.. Musica e simbolismo: ressonincias césmicas dos instrumentos e das
obras. Sio Paulo: Ed. Cultrix, 1990.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

28


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://www.bibliaonline.com.br/acf/jo/1/1+
https://doity.com.br/anais/19musimid/trabalho/369799
https://www.carmojohnsonprojects.com/pt/mahku-curriculo
https://doi.org/10.1590/S0104-93132006000100004
https://pib.socioambiental.org/pt/Xamanismo#:~:text=%22Xam%C3%A3%22%20parece%20derivar%20de%20%C3%A7aman,na%20refer%C3%AAncia%20a%20tais%20especialistas
https://pib.socioambiental.org/pt/Xamanismo#:~:text=%22Xam%C3%A3%22%20parece%20derivar%20de%20%C3%A7aman,na%20refer%C3%AAncia%20a%20tais%20especialistas
http://lattes.cnpq.br/7504588150091029
https://revistas.pucsp.br/index.php/rever/article/view/23591/16919

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

CPI ACRE. 602 Bienal de Veneza: A ponte do Jacaré leva artistas Huni Kui para a maior
exposicio de arte do mundo. Disponivel em: <https://cpiacre.org.br/60a-bienal-de-veneza-a-

ponte-do-jacare-leva-artistas-huni-kui-para-a-maior-exposicao-de-arte-do-mundo/>. Acesso em: 24
jun. 2024.

DE LA TORRE, Renée; ZUNIGA, Cristina Gutiérrez; HUET, Nabhayeilli Judrez (coord).
Variaciones y apropiaciones latinoamericanas del new age. México: Centro de
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologfa Social: El Colegio de Jalisco, 2013.

DINATO, Daniel Revillion. Os caminhos do MAHKU (Movimento dos Artistas Huni Kuin).
2018. 142 p. Dissertagio (Mestrado em Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social)
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2018.

DINATO, Daniel Revillion. “Vende tela, compra terra” e outras formas de atuagio politica
do movimento dos artistas Huni Kuin (MAHKU). Revista Arte e Ensaios, Rio de Janeiro
(UFR]), v. 27, n. 41, p. 50-73, 2021. Disponivel em: <https://doi.org/10.37235/ae.n41.4>. Acesso
em: 29 mai. 2024

DINATO, Daniel Revillion. Variagdes do txaismo: algumas formulagées sobre o curador-txai.
Revista Estado da Arte, Uberlindia. v. 3, n. 2, p. 493-503, jul./dez, 2022. Disponivel em:
<https://doi.org/10.14393/EdA-v3-n2-2022-64347>. Acesso em: 2 jul. 2024.

GLOBO G1. Indigenas do Acre pintam mural de 750 metros no pavilhdo principal da
Bienal de Veneza. Rio Branco: G1 AC, 2024. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/ac/acre/noticia/2024/04/22/indigenas-do-acre-pintam-mural-de-750-

metros-no-pavilhao-principal-da-bienal-de-veneza.ghtml>. Acesso em: 5 jun. 2024.

GUIMAR AES, Daniel W. B.. Nukun mimawa: Imitagio e transformacio nos cantos huni
kuin. /n: MATOS, C. N.; TRAVASSOS, E.; MEDEIROS, F. T. (Orgs.). Ao encontro da palavra
cantada: poesia, musica e voz. Rio de Janeiro: 7 Letras/ CNPq, 2001. p. 77-88.

GUIMARAES, Daniel W. B.. De que se faz um caminho: tradugio e leitura de cantos
Kaxinaw4. 2002. 291 p. Dissertagio (Mestrado em Programa de Pés-Graduagio em Letras)
Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2002.

GROISMAN, Alberto. Muerte y renacimiento. Concepciones acerca de la espiritualidade de
la muerte em la doctrina del Santo Daime. /z: CIPOLLETTI, Maria Susana; LANGDON,
Esther Jean (Orgs.). La muerte y el més alld em las culturas indigenas latino-americanas. Quito:
Editora Abya-Yala, 1992.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

29


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://cpiacre.org.br/60a-bienal-de-veneza-a-ponte-do-jacare-leva-artistas-huni-kui-para-a-maior-exposicao-de-arte-do-mundo/
https://cpiacre.org.br/60a-bienal-de-veneza-a-ponte-do-jacare-leva-artistas-huni-kui-para-a-maior-exposicao-de-arte-do-mundo/
https://doi.org/10.37235/ae.n41.4
https://doi.org/10.14393/EdA-v3-n2-2022-64347
https://g1.globo.com/ac/acre/noticia/2024/04/22/indigenas-do-acre-pintam-mural-de-750-metros-no-pavilhao-principal-da-bienal-de-veneza.ghtml
https://g1.globo.com/ac/acre/noticia/2024/04/22/indigenas-do-acre-pintam-mural-de-750-metros-no-pavilhao-principal-da-bienal-de-veneza.ghtml

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

HAIBARA, Alice. J4 me transformei: Modos de circulagio e transformagio de pessoas e
saberes entre os Huni Kuin (Kaxinaw4). 2016. 324 p. Disserta¢io (Mestrado em Programa de
Pés-Graduagdo em Antropologia Social) Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2016.

IKA MURU, Agostinho Manduca Mateus Kaxinawd; QUINET, Alexandre (Orgs.). Una Isi
Kayawa: o livro da cura do povo Huni Kui do Rio Jordio. Rio de Janeiro: CNCFlora / JBR]J;
Dantes Editora, 2014.

KAXINAWA, IBA (Isafas Sales). Nixi Pae: O Espirito da Floresta. Rio Branco: Comissio Pré-
Indio do Acre, 2006.

KAXINAWA, Joaquim Mand de Lima; KAXINAWA, Joio Benedito Ferreira; MATOS, Marcos
de Almeida; FERREIRA, Paulo Roberto Nunes. Observagdes sobre o processo de
patrimonializagio dos Kene Huni Kui. /z: CARNEIRO DA CUNHA, Manuela;
CESARINO, Pedro de Niemeyer. (Orgs.). Politicas culturais e povos indigenas. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2014. p. 219-239.

KEIFENHEIM, Barbara. Nixi pae como participagio sensivel no principio de transformagio
da criagio primordial entre os indios Kaxinawd no leste do Peru. /n: LABATE, Beatriz C.;
ARAUJO, W. S.. (Orgs.). O uso ritual da ayahuasca. Campinas: Mercado das Letras; Sdo Paulo:
Fapesp, 2002. p. 97-128.

KENSINGER, Kenneth M.. How Real People ought to live: the Cashinahua of Eastern
Peru. Prospect Heights: Waveland Press,1995.

LABATE, Beatriz C.; ARAUJO, W. S.. (Orgs.). O uso ritual da ayahuasca. Campinas: Mercado
das Letras; Sao Paulo: Fapesp, 2002.

LABATE, Beatriz C.; GOULART, Sandra Lucia. O uso ritual das plantas de poder. Campinas:
Mercado das Letras; Sao Paulo: Fapesp, 2005.

LAGROU, Els. Uma etnografia da cultura Kaxinawd: Entre a cobra e o Inca. 1991, 228 p.
Dissertagdo (Mestrado em Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social), Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 1991.

LAGROU, Els. A Fluidez da Forma: Arte, alteridade e agéncia em uma sociedade amazonica
(Kaxinawa, Acre). Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.

LAGROU, Els. Anaconda-becoming: Huni Kuin image-songs, an Amerindian relational
aesthetics. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, v. 24, n. 51, p. 17-49, mai./ago. 2018.

Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/ha/a/Stv]8jZ36BwB6b4CZ6PNy4B/?lang=en>. Acesso
em: 3 jul. 2024.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

30


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://www.scielo.br/j/ha/a/5tvJ8jZ36BwB6b4CZ6PNy4B/?lang=en

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

MACRAE, Edward J. B. N.. Guiado pela Lua: Xamanismo e uso ritual da ayahuasca no culto
do Santo Daime. Sio Paulo: Ed. Brasiliense, 1992.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Mystica Urbe: um estudo antropolégico sobre o circuito
neo-esotérico na metrépole. 1. ed. Sio Paulo: Studio Nobel, 1999.

MAGNANLI, José Guilherme Cantor. O Brasil da Nova Era. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2000.

MAPU HUNI KUIN (Compositor/Intérprete). Cantos Huni Kuin: Kayatibu Dautibuya
Huni Kuin - Rezos Sagrados de Cura do Povo Huni Kuin. Album, 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/playlist?list=OLAKSuy_IFwNN930387cQAFe2Yhp NMuJhDimVE
3U> / <https://open.spotifyv.com/intl-pt/artist/SVITZppail GYaPsMLihalr/discography/album>.
Acesso em: 10 jun. 2024.

MATTOS, Amilton Pelegrino. O sonho do nixi pae. A arte do MAHKU - Movimento dos Artistas
Huni Kuin. ACENO - Revista de Antropologia do Centro-Oeste, Cuiabd, v. 2, n. 3, p. 59-77,
jan./jul. 2015. Disponivel em: <https://doi.org/10.48074/aceno.v2i3.2521>. Acesso em: 3 jul.
2024.

MATTOS, Amilton Pelegrino. Quem é quem no pensamento huni kuin? O Movimento dos
Artistas Huni Kuin. Cadernos de Subjetividade, Sio Paulo (PUC-SP), v. 1, n. 18, p. 67-80, 2015a.
Disponivel em: <https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/38744>.
Acesso em: 3 jul. 2024.

MATTOS, Amilton Pelegrino. O MAHKU. Movimento dos Artistas Huni Kuin e outros
devires-huni kuin da universidade. Revista Indisciplinar, Belo Horizonte (UFMG), v. 2, n. 2, p.
53-76, 2016. Disponivel em:
<https://periodicos.ufmg.br/index.php/indisciplinar/article/view/32762>. Acesso em: 5 jul. 2024.

MATTOS, Amilton Pelegrino; HUNI KUIN, Iba. Por que canta o0 Mahku - Movimento dos
Artistas Huni Kuin?. GIS - Gesto, imagem e som - Revista de Antropologia, Sao Paulo (USP) v. 2,
n. 1, p. 61-82, 2017. Disponivel em: <https://revistas.usp.br/gis/article/view/128974/129065>.
Acesso em: 5 jul. 2024

MCCALLUM, Cecilia. Morte e Pessoa entre os Kaxinawa. Revista Man4, Rio de Janeiro

(UFR]J), v. 2, n. 2, p. 49-84, 1996. Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/mana/i/1996.3v2n2/>.
Acesso em: S jun. 2024.

MCCALLUM, Cecilia. Gender and Sociality in Amazonia: How Real People are Made.
Oxford: Berg, 2001.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

31


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_lFwNN930387cQAFe2Yhp_NMuJhDimVE3U
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_lFwNN930387cQAFe2Yhp_NMuJhDimVE3U
https://open.spotify.com/intl-pt/artist/5VlTZppajIGYaPsMLihaIr/discography/album
https://doi.org/10.48074/aceno.v2i3.2521
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/38744
https://periodicos.ufmg.br/index.php/indisciplinar/article/view/32762
https://revistas.usp.br/gis/article/view/128974/129065
https://www.scielo.br/j/mana/i/1996.v2n2/

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

MELLO, Ana Maria Lisboa de. Da musicalidade do universo 2 musicalidade do verso em
Cecilia Meireles. Revista Cerrados, Brasilia (UnB), v. 6, n.6, p. 77-88, 1997.

MENESES, Guilherme Pinho. Medicinas da floresta: conexdes e conflitos cosmo-ontolégicos.
Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre (UFRGS), v. 24, n. 51, p. 229-258, 2018. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/index.php/horizontesantropologicos/issue/view/3620/824>. Acesso em: 5
jul. 2024,

MENESES, Guilherme Pinho. Nos Caminhos do Nix7 Pae: movimentos, transformagoes e
cosmopoliticas. 2020. Tese (Doutorado em Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social).
Universidade de Sio Paulo, Sao Paulo, 2020.

MIKOSZ, José Eliézer. A arte visiondria e a Ayahuasca: representagdes visuais de espirais e
vortices inspiradas nos estados nio ordindrio de consciéncia (ENOC). 2009. 297 p. Tese
(Doutorado em Programa de Pés-Graduagio Interdisciplinar em Ciéncias Humanas). Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 2009.

MILLER, Melanie J.; ALBARR ACIN-JORDAN, Juan.; MOORE, Christine; CAPRILES, José
M.. Chemical evidence for the use of multiple psychotropic plants in a 1,000-year-old ritual
bundle from South America. Proceedings of the National Academy of Sciences of the United
States of America (PNAS), v. 116, n. 23, p. 11207-11212, 2019. Disponivel em:
<https://www.pnas.org/doi/epdf/10.1073/pnas.1902174116>. Acesso em: 25 mai. 2024.

MUKHYANANDA, Svami. Om Gayatri and Sandhya. Chennai: Sri Ramakrishna Math, 1989.

Disponivel em: <https://www.yumpu.com/pt/document/read/9296233/simbolismo-do-om-e-do-
gayatri-mantra-centro-ramakrishna-> Acesso em: 23 mai. 2024.

NINAWA HUNI KUIN (Compositor/Intérprete). Fala a Mie Natureza. Album, 2019.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZmFbeHtFBtA&t=205s> /
<https://open.spotify.com/intl-pt/album/170QKhIBLBeNIQw]kOrOvB>. Acesso em: 10 jun.
2024.

NINAWA PAI DA MATA (Compositor/Intérprete). Chamando os Espiritos. Disco (Single),
2023. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=12aHRuuACo0> /
<https://open.spotity.com/intl-pt/album/2w3f8dquotZKQX XTI vkED>. Acesso: 10 jun. 2024.

OPIAC; MAIA, Dedé (Orgs.). Huni Meka: cantos do Nixi Pae. Rio Branco: CPI-Acre
(Comissio Pré-Indio do Acre), TT Kaxinawd do Rio Jordio - AC, 2007.

OPIAC; MAIA, Dedé (Orgs.). Huni Meka: cantos do Nixi Pae. Album (CD 1). 2007a. Duragio:
75 min. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=qjjxBHDRGAc>. Acesso em: 18
jun. 2024.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

32


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://seer.ufrgs.br/index.php/horizontesantropologicos/issue/view/3620/824
https://www.pnas.org/doi/epdf/10.1073/pnas.1902174116
https://www.yumpu.com/pt/document/read/9296233/simbolismo-do-om-e-do-gayatri-mantra-centro-ramakrishna-
https://www.yumpu.com/pt/document/read/9296233/simbolismo-do-om-e-do-gayatri-mantra-centro-ramakrishna-
https://www.youtube.com/watch?v=ZmFbeHtFBtA&t=205s
https://open.spotify.com/intl-pt/album/17OQKh9BLBeNlQwJk0r0vB
https://www.youtube.com/watch?v=l2aHRuuACo0
https://open.spotify.com/intl-pt/album/2w3f8dquotZKQX9tXLvkED
https://www.youtube.com/watch?v=qjjxBHDRGAc

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

OPIAC; MAIA, Dedé (Orgs.). Huni Meka: cantos do Nixi Pae. Album (CD 2). 2007b.
Duragio: 53 min. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=mQkYIdEqPCc&t=2467s>. Acesso em: 18 jun. 2024.

PEDROSA, Adriano; GIUFRIDA, Guilherme. MAHKU - Movimento dos Artistas Huni
Kuin: Miragoes. Sio Paulo: Museu de Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand, 2023.

PEREZ-GIL, Laura. Pelos caminhos de Yuve: conhecimento, cura e poder no xamanismo
yawanawa. 1999. 217 p. Disserta¢io (Mestrado em Programa de Pés-Graduagio em Antropologia
Social). Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis,1999.

RICCIARDI, Gabriela Santos. O Uso da Ayahuasca e a Experiéncia de transformagio, Alivio
e Cura, na Unido do Vegetal (UDV). 2008. 152 p. Dissertagio (Mestrado em Programa de Pés-
Graduagido em Ciéncias Sociais). Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008.

RUCK, Carl A. P.. Entheogens in Ancient Times: Wine and the Rituals of Dionysus (p.
343-352). In: WEXLER, Philip (Edit.). Toxicology in Antiquity. 22 ed. Bethesda: Elsevier;
Academic Press, 2019.

SCHULTES; Richard Evans; HOFMANN, Albert. Plants of the Gods. New York: McGraw-
Hill, 1979.

SEEGER, Anthony. Por que cantam os Kisedjé: uma antropologia musical de um povo
amazdnico. Sio Paulo: Cosac Naify, 2015.

SHUKU SHUKUWE: A vida é para sempre. Diregio: Agostinho Manduca Mateus Ika Muru
Huni Kuin. Produgio: Aldeia Sio Joaquim Centro de Meméria, Associagio Filmes de Quintal,
Literaterras/UFMG. Duragio: 43 min. 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ERbCuWALcMk>. Acesso em: 06 jun 2024.

TUGNY, Rosingela Pereira de (Org.); MAXAKALIL Toté; MAXAKALI Z¢ de Kd; MAXAKALI
Joviel; MAXAKALL Joio Bidé; MAXAKALI Gilmar; MAXAKALIL Pinheiro; MAXAKALI
Donizete; MAXAKALI, Zezinho. Cantos e histérias do gavido-espirito (Mogmaoka yog Kutex
x1 dgtux). Rio de Janeiro: Azougue, 2009.

TUGNY, Rosingela Pereira de. Eventos de tradugio nos cantos-rituais amerindios. Revista
Caleidoscépio: linguagem e tradugao, Brasilia (UnB), v. 2, n. 2 (jun-dez), p. 24-47, 2018. Disponivel
em: <https://doi.org/10.26512/caleidoscopio.v2i2.8914>. Acesso em: 15 jun. 2024.

TUIM NOVA ERA. Histéria tradicional Huni Kui — o surgimento da sagrada medicina
Nixi Pae (Ayahuasca). 2023. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=auk9_Ch4y0Y>. Acesso em: 17 mai. 2024.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

33


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://www.youtube.com/watch?v=mQkYIdEqPCc&t=2467s
https://www.youtube.com/watch?v=ERbCuWALcMk
https://doi.org/10.26512/caleidoscopio.v2i2.8914
https://www.youtube.com/watch?v=auk9_Ch4y0Y

BOMFIM, Leonardo Corréa. Cantos xamanicos Huni Kuin: ceriménias de ayahuasca, cosmologias e pontes entre mundos.

TUPPER, Kenneth W. Entheogens and existential intelligence: the use of plant teachers as
cognitive tools. Canadian Journal of Education, Ottawa, v. 27, n. 4, p. 499-516, 2002. Disponivel
em: <https://doi.org/10.2307/1602247>. Acesso em: 20 mai. 2024

TUPPER, Kenneth W. Enteégenos e Inteligéncia Existencial: Plantas Mestres como
Instrumentos Cognitivos. (tradugio: Mauro José S4 Rego Costa) Revista Periferia, Duque de
Caxias (UER]), v. 3, n. 2, p. 1-27, jul-dez, 2011. Disponivel em:
<https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=552156375007>. Acesso em: 28 jun. 2024.

UNA SHUBU HIWEA. Una Shubu Hiwea: livro escola viva do povo Huni Kuin do Rio
Jordao. Itat Cultural (Org.). Sio Paulo: Itat Cultural, 2017.

VILLENA, Marcelo Ricardo. Uma visao geral sobre repertérios usados em cerimonias de
xamanismo universalista no Brasil. Revista Vértex, Curitiba, v. 9, n.3, p. 1-18, dez, 2021.
Disponivel em: <https://doi.org/10.33871/23179937.2021.9.3.9>. Acesso em: 22 jun. 2024.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Contra-antropologia, contra o estado: uma entrevista
com Eduardo Viveiros de Castro. Entrevistador: Paulo Bull. Revista Habitus, Rio de Janeiro
(UFR]), v. 12, n. 2, p. 146-163, 2014. Disponivel em:
<https://revistas.ufrj.br/index.php/habitus/article/view/11445/8395>. Acesso em: 7 jul. 2024.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A Antropologia Perspectivista e o método da
equivocagio controlada. Tradugio de Marcelo Giacomazzi Camargo e Rodrigo Amaro. Aceno -
Revista de Antropologia do Centro-Oeste, Cuiab4, v. 5, n. 10, p. 247-264, ago-dez, 2018.
Disponivel em: <https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/aceno/article/view/8341>.
Acesso em: 5 jun. 2024.

SOBRE O AUTOR

Leonardo Corréa Bomfim é musico, compositor, multi-instrumentista, etnomusicélogo e educador musical. Doutor no
Programa de Pés-Graduagio em Musica (Etnomusicologia) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -
UNIRIO. Mestre pelo Programa de Pds-Graduagio em Musica (Etnomusicologia) da Universidade Estadual Paulista -
UNESP. Pés-graduado (Especializagdo — Lato Sensu) em Etnologia Indigena no INE/FACIBE. Graduado em Musica
(Licenciatura) pela Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP. Professor de Musica (Dedicagio Exclusiva) da
Universidade Federal Fluminense, com lotagio no COLUNI-UFF. Como pesquisador possui experiéncia/interesse nas
dreas de Etnomusicologia, Musica Popular, Musicas/Culturas Indigenas e Afro-brasileiras, Educagio Musical e

Antropologia. ORCID: https://orcid.org/0009-0004-7540-7582. E-mail: leonardocb@id.uff br.

Rev Vortex, Curitiba, v.13, p. 1-34, e8946, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2025.13.8946

34


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2025.13.8946
https://doi.org/10.2307/1602247
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=552156375007
https://doi.org/10.33871/23179937.2021.9.3.9
https://revistas.ufrj.br/index.php/habitus/article/view/11445/8395
https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/aceno/article/view/8341
https://orcid.org/0009-0004-7540-7582
mailto:leonardocb@id.uff.br

