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Resumo: Esse artigo aborda algumas questdes técnicas,
poéticas e conceituais implicadas em Jitékok [Jogos], do
compositor hungaro Gyorgy Kurtdg. Ao longo do
artigo, sio abordadas ideias do préprio compositor,
tanto do ponto de vista composicional quanto diddtico-
pedagégico, em cruzamento com ideias de outros
compositores com 0s quais se traga uma ltidica e criativa
tradicdo hingara de ensino musical. Além disso, busca-
se melhor compreender a poténcia do brincar na vida e
no desenvolvimento infantil, por meio de conceitos e
concepgdes da filosofia e da psicologia contemporanea,
e como uma tal poténcia foi composicionalmente
explorada por Kurtdg em Jogos. As abordagens
conceituais sio entremeadas por andlises de algumas
pegas dos Jogos. O objetivo do estudo ¢ contribuir na
compreensio e aplicagdo de processos de ensino e
aprendizagem instrumental atentos a uma possivel
alianga entre a exploragio de gestualidades fisico-
corporais lddicas e prazenteiras com sonoridades e

pensamentos musicais COI’ltCmpOI‘ﬁ.I’lCOS.
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Abstract: his paper addresses some technical, poetic
and conceptual issues involved in Jitékok [Games],
composed by the Hungarian composer Gy6rgy Kurtdg.
Throughout the article, ideas from the composer
himself will be discussed, both from a compositional
and didactic-pedagogical point of view, in conjunction
with ideas from other composers with whom a playful
and creative Hungarian tradition of musical teaching is
traced. Furthermore, we seek to better understand the
power of playing in children's life and development,
through concepts and conceptions of contemporary
philosophy and psychology, and how such child power
was compositionally explored by Kurtdg in Games. The
conceptual approaches are interspersed with analyses of
some pieces from Games. The study aims to contribute
to the understanding and application of instrumental
teaching and learning processes that consider a possible
alliance between the exploration of playful and
pleasurable physical-body gestures with contemporary

musical sounds and thoughts.
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proposta deste artigo ¢ abordar alguns aspectos poéticos, técnicos e conceituais

implicados no pensamento musical do compositor hiingaro Gyo6rgy Kurtdg (1926-) na

concepgdo das obras para piano, de certo modo diditicas, chamadas Jitékok — em
portugués, Jogos. O ciclo de pegas denominado Jogos, de Gyorgy Kurtdg, tem sido elaborado pelo
compositor desde 1973!, com o intuito de tornar possivel uma nova abordagem ao processo de
iniciagdo 4 prética pianistica e desenvolvimento técnico-musical. Ao mesmo tempo que as pegas que
compdem o ciclo foram pensadas principalmente a prdtica de criangas e jovens, elas podem também
ser utilizadas na iniciagdo e formagdo musical de adultos, assim como apresentadas em salas de
concerto — como frequentemente o fazem pianistas iniciantes, amadores profissionais, solistas e
virtuoses mundo afora. Trata-se, portanto, de pegas que, ainda que por vezes nio sejam
tecnicamente complexas, carregam consigo um consistente pensamento musical ao qual

correspondem efeitos perceptivos nio banais.

A gestualidade fisico-corporal em Jogos

Ao narrar sua prépria experiéncia de iniciagdo ao piano quando crianga, Kurtdg aponta que
comegou seus estudos aos cinco anos, e aos sete optou por pard-los. Tal op¢io ocorreu devido a
certo tédio que Kurtdg sentia com a tradicional diddtica de ensino do instrumento, na qual se deve
sobretudo “pensar nos dedos, nos ritmos, e ficar sempre no mesmo registro” (Kurtdg, 2009[1989],
p. 183-184) do piano. Assim, anos mais tarde, buscando possibilitar uma experiéncia de
aprendizado em que a relagdo do aluno com o instrumento aconte¢a de um modo mais dindmico e
intenso do ponto de vista gestual, Kurtdg incorporou alguns modos de movimentagio rdpida na
acdo das criangas junto ao piano, com o intuito de contribuir para que elas pudessem “desenvolver
o conceito de tomada de posse de todo o teclado” (Idem, p. 184).

De cariter diddtico e especialmente voltada a criangas e jovens, a composi¢io dos Jogos de
Kurtdg ¢ fortemente motivada por um pensamento atento a gestualidade fisico-corporal implicada

na agio instrumental de se tocar piano. E ¢ justamente por conta dessa atengio a gestualidade fisico-

! Ligeti (2014[2000], p. 361) destaca o cardter de work-in-progress implicado na escrita dos Jogos, bem como certa
predilecio de Kurtdg pela exploragio de formas densas e concisas nessas obras.
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corporal que, em Jogos, 0 modo ordindrio de se tocar piano ¢ reelaborado em prol de uma prética na

qual se incluem novas maneiras de conceber o acoplamento instrumentista-instrumento.

Uma lddica e criativa tradi¢io hungara de ensino musical

Vale notar que Kurtdg tem contribuido significativamente na consolidagio de uma especial
tradicio pedagdgico-musical huingara atenta a importincia da ludicidade na pritica musical e
pianistica, e formada por outros importantes autores-compositores-pesquisadores htingaros, tais
como Zoltan Kodily (1882-1967), Béla Bartdk (1881-1945) e Gyorgy Ligeti (1923-2006) — tendo
cada um atuado ao seu préprio modo em seus respectivos periodos histdricos. Trata-se de
compositores que atuaram em fung¢io de uma renovagio das préiticas de ensino, aprendizagem e
performance musicais de suas épocas, tendo dedicado uma significativa parte de seus labores
composicionais a escrita de pecas diddticas e estudos (em especial para piano) — por vezes
organizadas editorialmente em livros que apresentam dificuldade crescente de execugio
instrumental, chegando a niveis bastante virtuosisticos, do ponto de vista técnico. Entretanto, tais
livros nao se restringem apenas 4 importincia diddtica que lhes € atribuida, mas, principalmente, se
destacam como criagdes que funcionam como verdadeiras portas para o aparecimento de uma nova
musica hiingara, que tem suas possibilidades expressivas expandidas de maneira inédita, cada qual a
sua maneira.

Vale ainda destacar, na pritica desses compositores, a intensa pesquisa analitica sobre
materiais musicais, com especial gosto pelas priticas musicais de comunidades tradicionais
etnograficamente diversas, mais ou menos préximas geograficamente. Koddly e Bart6k tiveram uma
intensa atuagio na realizagio de registros fonogrificos, transcri¢des, andlises e recriagdes, mais ou
menos livres, de uma grande quantidade de musicas tradicionais®. J4 Ligeti e Kurtdg, ainda que
tenham tido alguma experiéncia no recolhimento de cantos tradicionais enquanto estudantes, nio
se aprofundaram tanto na atividade etnogréfica, mas usufruiram de muitos materiais resultantes de

pesquisas etnomusicoldgicas de suas épocas, principalmente por meio de estudos de pesquisadores

* Segundo Ligeti (2014[1946], p. 23), “na obra de Bartdk, Bach e Beethoven se misturam com a musica popular
hungara, romena e até drabe. Kodaly ¢ uma mistura de Palestrina, Debussy e do pentatonismo da Asia Menor.”
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como Simha Arom (1930-) e Gehard Kubik (1934-). Além disso, desenvolveram muitas atividades
de andlise de obras do repertério ocidental, principalmente no contexto de aulas e palestras.

Em seus 24 Little Canons on the Black Keys, por exemplo, Kodily® nio deixa de propor jogos
pedagégicos-musicais, que ocorrem principalmente pelos modos de leitura implicados nas pegas:
um primeiro jogo se apresenta pelo viés da leitura relativa, por demandar a transposi¢io da escala
pentatdnica maior as teclas pretas mas mantendo a leitura do modo em relagio a C, ou scja,
alterando a fundamental da escala pentat6nica maior a ser executada no teclado de C para F#, e
preservando as relagdes intervalares entre as notas da escala pentaténica maior; um segundo jogo
aparece no modo de escrita das dezesseis primeiras pecas do ciclo, que nio sio escritas em
pentagrama convencional, mas sim através de uma linha ritmica continua em que a diferenga de
alturas ¢ marcada pela notagio da primeira letra da silaba com o nome das notas musicais em relagio
com a escala pentatdnica maior de C, apresentando, assim, um sistema alternativo de notagio das
alturas; por fim, um terceiro jogo se apresenta pela prépria proposta de leitura do cinone, que nio
foi escrito em linhas separadas para a execug¢ao individual por cada uma das maos, mas em uma sé
linha, sendo que o seu efeito precisa ser construido a cada leitura, num trabalho que visa estimular a

imaginagio musical dos praticantes*.

FIGURA 1 - trecho da segunda pega de 24 Little Canons on the Black Keys, de Kodly.
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Fonte: Kodily (1957 [1945], p. 4).

? Para mais informagoes sobre o pensamento pedagégico-musical de Koddly, ver Szonyi 1996[1976].

* Nas instrucSes da peca 24 Little Canons on the Black Keys, Kodily (1957[1945]) afirma: “A imagina¢io musical é mais
estimulada se os candnes a duas vozes forem executados a partir de uma s6 pauta. Se a melodia for escrita em duas
pautas, frequentemente a crianga nio percebe que as duas mios estio realizando a mesma cantiga, j4 que a agdo
simultinea prevalece. Ede grande valia se uma melodia for cantada e a outra tocada”.
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Béla Bartdk, principalmente por meio da escrita de seus Microcosmos, buscou renovar as
metodologias de ensino de piano da época, que lhe pareciam um tanto insatisfatérias. O autor
afirma que tinha a impressio de “que o material disponivel [entdo], principalmente para os
iniciantes, nio possuia um verdadeiro valor musical, com exce¢io de algumas poucas obras — por
exemplo as pecas mais ficeis de Bach ou o jungendalbum de Schumann” (Bartdk, 2006[1940], p.
275). Assim, com seus Microcosmos, Bartdk tratou de efetivamente enriquecer musicalmente a
prética de ensino de piano, por meio de uma elaboragio composicional rigorosa e 20 mesmo tempo
divertida, que muito se alimentou de materiais musicais etnograficamente diversos, com sua maior
parte provinda de cantos e préticas musicais de comunidades tradicionais do leste europeu. Essa
obra se tornou uma referéncia importantissima do repertério do piano do século XX, admirada
tanto por seus predecessores quanto por seus contemporineos: “Ele [Bartdk, em Microcosmos] veste
as musicas infantis antigas e tradicionais com um tenro tom de piano, extraordinariamente sutil em
suas emogdes” (Koddly, 1974[1921], p. 96, tradugio nossa).

Gyorgy Ligeti dedicou uma significativa parte de sua atividade composicional na escrita de
Estudos para piano solo, concebidos com o objetivo de criar um novo modo de articulagio ritmica
(Ligeti, 1996; 2013a, p. 123; 2013b, p. 137). Para a elabora¢io composicional desse novo modo de
criagio ritmica, Ligeti se alia a alguns intercessores, com vista ao cruzamento de trés distintos
pensamentos ritmicos complexos’. Os Estudos se apresentam como obras de altissima dificuldade de
execugdo instrumental, tanto pela complexidade de constru¢io (que exige que o solfejo® de
diferentes camadas ritmicas simultineas) quanto pela dificuldade técnica instrumental. Trata-se,

portanto, de obras representativas do repertério pianistico do século XX que efetivamente abriram

> Uma primeira referéncia importante para Ligeti sdo algumas construgdes ritmicas utilizadas em musicas africanas
tradicionais, nas quais sio criados efeitos ilusdrios na escuta pela sobreposi¢io de padrdes ritmicos regulares e irregulares
sobre uma pulsagio elementar de base, que ¢ agrupada em combinagtes de dois ou trés ataques. Uma segunda referéncia
importante, do ponto de vista de pensamento ritmico, ¢ a obra de Conlon Nancarrow para pianola, em especial no que
diz respeito 4 complexidade e a variedade dos modos de produgio de ilusdes ritmicas tornados possiveis na execugio
automitica de um piano mecinico, mas que precisariam de uma nova concepgao de forma a serem executados por um
sé instrumentista ao piano, conforme a proposta ligetiana. Por fim, uma terceira referéncia importante diz respeito as
obras pianisticas roménticas de compositores como Liszt e Chopin, nas quais hd a produgio de uma sensagio de
ambiguidade ritmica possibilitada pelo uso de hemiolas, que, devido aos seus agrupamentos defasados, perturbam a
estabilidade métrica ao gerar a sensagio de subdivisio em trés em uma passagem de subdivisio bindria e, contrariamente,
a sensagio de subdivisdo em dois em uma passagem de subdivisio terndria (ver Penha, 2019).

¢ Sobre uma concep¢io polissémica do conceito de solfejo, ver Penha, 2016, p. 75-152.
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novas possibilidades no que diz respeito ao trabalho composicional e interpretativo junto ao piano.
Com relagio a Kurtdg, observa-se uma abordagem bastante singular do piano e de sua
prética instrumental. Destarte, sua concepgio de pritica pianistica e de aprendizagem musical ao
piano enxerga a relagdo de acoplamento entre o instrumento e corpo do instrumentista/aprendiz de
uma maneira bastante singular, compreendendo o piano como uma extensio do corpo e
valorizando a alegria da descoberta e da exploragio livre e prazenteira de materiais tdteis e sonoros.
Assim, trata-se de outra nogio de corpo, espago composicional, e abordagem da prépria sonoridade
do instrumento, numa rela¢io dinimica que se desdobra em diferentes efeitos musicais e gestuais.
Ou seja, ao se abordar a obra de Kurtdg (assim como a de Ligeti), é preciso ter em mente as
mudangas ocorridas no paradigma musical a partir do pds-guerra, com especial atengio 2a
emancipagio do gesto e do som, que ganharam dimensoes inéditas, principalmente nos anos 60. Tal
abordagem acompanha as diferentes manifestagoes libertdrias que, ao longo do século XX,
buscaram ter suas vozes ouvidas, em ressonincia com novas subjetividades que despontaram no

pos-guerra e permearam diversas dreas de conhecimento e atividades humanas.

A escrita musical de Jitékok

As pegas contidas em Jdtékok sio escritas tanto em formato de notagio padrio quanto em
notagio grifica desenvolvida por Kurtdg, e sio devidamente organizadas a partir de elementos
bisicos de execugdo e interpretagio instrumental. Entretanto, diferentemente de métodos
tradicionais de inicia¢do ao piano, J4tékok nio inicia com a apresentagio e explicagdo dos elementos
convencionais de escrita musical (tais como claves, acidentes e figuras ritmicas com seus valores e
proporgdes), apesar de ser destinado tanto para iniciantes quanto para estudantes intermedidrios.
H4, sim, uma bula no inicio do primeiro livro (Kurtdg, 1979a, p. 9-12) voltado 4 explicagdo dos
simbolos utilizados nos exercicios e pegas subsequentes, mas tais simbolos sio utilizados de maneira
singular por Kurtdg, inclusive quando ele se serve dos elementos mais tradicionais da escrita
musical. Além disso, junto aos elementos tradicionais de escrita, em Jdtckok, sio apresentados

também alguns elementos musicais e modos de performance pouco comuns no ensino tradicional
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do instrumento, o que exige um estudo preparatdrio especifico por parte dos professores para o
ensino de tais pegas’.

A titulo de exemplo, com relagio aos acidentes, Kurtdg (1979a, p. 10) propde uma
compreensio das diferengas entre sustenidos, bemdis e naturais na qual destaca, primeiramente, o
contraste entre teclas pretas e teclas brancas por suas resultantes configuragées harmoénicas de
pentatonismo (nas teclas pretas), diatonismo (nas teclas brancas) e cromatismo (nas teclas brancas e
pretas).

J4 as duragdes ritmicas empregadas por Kurtdg nio se referem a propor¢oes métricas rigidas
de valores que se subdividem em duas ou trés partes de tamanhos iguais (tais como as subdivisoes
bindrias e terndrias, do ensino tradicional), mas a duragbes que, ainda com tragos objetivos,
apresentam uma carga subjetiva relevante ligada a percep¢do temporal de relagdes de duragio do
tipo: muito longo, longo, curto, “como uma apojatura” e grupeto (Kurtdg, 1979a, p. 9). O mesmo
ocorre com as pausas, que sio dispostas por simbolos especificos designando sensagdes temporais
distintas, mas nio de maneira precisa ou definitiva. Assim, a apresenta¢io dos valores de duragio
das figuras utilizadas nos livros ndo ocorre pela aplicagio de uma légica de subdivisio matemdtica,
mas pela efetivagio de uma escala de valores discretos que partem de sons muito longos com
prolongagdes (fermatas) também longas, até sons extremamente curtos. A escala abaixo evidencia o

Ambito dos valores sonoros, em ordem decrescente — do mais longo ao mais curto:

FIGURA 2 - Escala de durages utilizadas em Jdtékok
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Fonte: Kurtig (1979a, p. 9)

Com relagio a notagio grifica, os simbolos apresentados (Kurtdg, 1979a, p. 10-12) indicam

principalmente os diferentes modos de performance e de gestos corporais empregados nos livros.

7 Ver Jang, 2015, p. 25-28.
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Assim, existem diferentes simbolos para designar ataques distintos em notas simples (com cabegas
de notas em diferentes formatos para cada tipo de movimento gestual); outros para indicar ataques
de clusters com palmas, punhos e antebragos, em diferentes posi¢oes; outros que indicam glissandos
das mios pelo teclado (para os quais Kurtdg chega a recomendar a utiliza¢do de luvas por parte do
estudante, para a adaptag¢io ao gesto, de maneira a que sua pritica nio provoque desconfortos e
eventuais lesdes); e por fim, hd também a explicagdo sobre simbolos voltados a expressividade das
frases e sonoridade em geral (Kurtdg, 1979a, p. 12) — tais como os simbolos de alteragées agégicas
(aceleragdo ou desaceleragio), de dindmica, de ligaduras e de utilizagdo dos pedais. Pode-se observar,
assim, um olhar atento de Kurtdg a diferentes dimensdes expressivas que podem ser exploradas e
postas em variagio pela escrita musical, num trabalho que pde em relagio elementos tradicionais e
inovadores de notagio, valorizando a diversidade de modos de pensamento musical.

Com o intuito de auxiliar professores de piano no contexto de ensino, Jeongwook Jang

propde a seguinte categorizagio de contetddos do volume 1 de Jitckok:
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TABELA 1 - Categorizagio de contetidos de ensino para aplicagio a dois grupos de estudantes, segundo Jeongwook

Jang (2015).
Notagio musical nova Notagio musical tradicional padrio a ser
ensinada
Estudantes que O conceito de registro agudo e grave das Ensinar todos os Cs - do C mais grave ao c4’;
nunca estudaram notas com movimento corporal; Explicar oitavas;
piano Abordar a pauta normal e as cinco linhas Escalas diatdnicas;
adicionais®; Acidentes sustenido (#), bemol ( b ) e natural
Introduzir notagdo grifica nova; (n)
Teclas pretas e brancas para simbolos de O conceito de registro - do C greve ao C3;
sustenido (#), bemol ( b ) e natural (n); O conceito de intervalo — de 22 a 6%
Trés tipos de pausas; Saltos amplos;
m.s. [mio esquerda [mano sinistral] e m.d Diversas posi¢oes das notas: notas de clave de
[mio direita[mano destra]]; f4 na parte de clave de sol, notas de clave de

Dinamicas - pppp, ppp, pp> p> mp> mf [ /1> 5], sol na pauta inferior
i etes

Ossia
Estudantes que Ensinar o 4mbito das cinco linhas adicionais; ~ Desenhar a familia dos Cs, exceto para C
sabem ler notagdo Introduzir notagio gréfica nova; baixo, C1, C2e C3;
musical padrio Trés novas pausas; O conceito de registro — desde a parte mais
m.s. [mdo esquerda [mano sinistra]] e m.d. grave que o C grave até a parte mais aguda
[mio direita [mano destra]]; que o C3;
Dinamicas - pppp, ppps [11 Diversas posi¢oes de notas;
Ossia Escalas diatdnicas;

Tocar intervalos com acidentes;
Saltos amplos;
Tocar acordes

Fonte: Jang (2015, p. 26).

Brincar, tatear, experimentar = jogar

Nesse trabalho atento a gestualidade fisico-corporal da prética pianistica, Kurtdg explora toda
uma variedade de gestos segundo diferentes vetores — desde aqueles que implicam uma ampla
movimentagio corporal a outros de movimentagio mais sutil: de gestos bruscos a suaves; de gestos

mais ou menos rdpidos a outros mais ou menos lentos. Isso pode ser observado jd na apresentagio

$ Essas cinco linhas adicionais abordadas por Jang (2015, p. 26) nio sio as linhas suplementares que dio continuidade 2
escala discreta das alturas na pauta, mas as linhas que Kurtdg adiciona acima e abaixo das pautas fazendo referéncia as
regides extremas do instrumento, ou seja, duas linhas no grave (uma linha para o Ré e o Si mais graves do piano) e trés
no agudo (uma linha para as dltimas quintas do piano, descendentemente a partir do D6 mais agudo do teclado — nesse
sistema, D35, Fé4 e Si3).

? Kurtdg (1979a) adota uma nomenclatura especifica aos Dés (Cs) do piano, considerando o Dé central como cl e se
servindo de maitsculas, mindsculas, nimeros e tragos para a distingio das outras oitavas.
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dos elementos bdsicos de materiais gestuais (com suas respectivas notagdes) que sio explorados ao
longo dos sete livros. Nessa introducio aos elementos bdsicos da escrita e da gestualidade (Kurtdg,
1979a, p. I), podemos observar um tipo de exercicio que realiza algo como um ajuste gestual fino,
que acontece por meio de uma direcionalidade que parte de gestos fisico-corporais em grandes
extensoes do teclado (glissandos e ataques com o antebrago, respectivamente, nos exercicios « e b da
Fig. 3), e que gradualmente diminuem suas extensdes (ataques com as palmas da mio no exercicio ¢
da Fig. 3) até se direcionarem a toques de sons isolados de teclas individuais ndo definidas (exercicio
d da Fig. 3), para finalmente concluir em toques sobre as diferentes teclas Dés do teclado (exercicio
¢ da Fig. 3). Tal ajuste fino, portanto, passa de um gesto que ocupa uma extensio mais ampla a
outro que pontua algumas notas isoladas sobre o teclado.” Nio se trata de um ajuste fino quanto a
chegada a um ambiente sonoro agraddvel ou a uma técnica pianistica ‘correta’, mas quanto ao
procedimento que gradualmente diminui a extensio de um ataque ou do caminho a ser percorrido
desde o inicio até o fim do exercicio. O compositor buscou desenvolver um exercicio no qual a
crianga pudesse comegar a tomar posse do teclado, sugerindo inclusive trés maneiras diferentes de se
posicionar e atuar frente ao piano: 1) em pé — andando; 2) sentado — tocando as teclas sem produzir
sons; e 3) sentado — tocando as teclas produzindo sons. Dessa forma, é possivel observar ja nos
exercicios preliminares de Jogos que o trabalho de Kurtdg leva em consideragio a simultaneidade de
diferentes modos de percep¢io e agdo que atuam na pritica pianistica, sejam eles auditivos, titeis,

visuais, cinéticos, espaciais, proprioceptivos, etc.

19 Pierre Maréchaux (2009, p. 247), ao abordar esses “Elementos bésicos”, aponta para uma direcionalidade gestual que
partiria do movimento em linha até chegar a ataques em pontos.
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FIGURA 3 — Elementos bdsicos, apresentado no volume 1 dos Jogos de Gyorgy Kurtg

1t

Fonte: Kurtdg (1979a, p. I)

A proposta de Kurtdg consiste em possibilitar uma aproximagio e um desenvolvimento ao
piano de maneira lddica, por experimenta¢io e prazer, e desprovida de amarras muitas vezes
impostas por alguns métodos tradicionais de ensino do instrumento. Tal ideia ji consta no titulo do
conjunto de pegas, Jogos, quando sio afirmados o tocar, o explorar e o descobrir o instrumento, bem
COMO um encontrar e UMm entrar em contato com o instrumento vistos em conexio intima com o
brincar'.

Hi4 alguns elementos a ter em atengdo na aplicagio dos Jogos em uma situagio pedagdgica que
tenha uma real preocupagio com a promogio de ludicidade experimental e criativa durante a prética

musical. A atuagio do professor junto 4 crianga se daria como alguém que possibilita as condigoes

" Em sua tese de doutorado, Gouveia (2010) também ressalta o aspecto ludico implicado no pensamento

composicional de Kurtdg na elaboragio e na interpretagdo de seus Jogos. Entretanto, propomos no presente artigo um
outro caminho conceitual diferente daquele trilhado por Gouveia, que se associa principalmente as ideias de Johan
Huizinga e Walter Benjamin na construgio da concepgio de jogo.
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para um brincar mais livre frente ao piano ou com o piano, deixando que a exploragio das
potencialidades do instrumento, dos modos de acoplamento com o mesmo e das articulagdes entre
0s materiais musicais esteja sempre aberta a descobertas criativas, a ideias e agdes que nascem das
experimentagdes e improvisagoes. Trata-se de valorizar um aprendizado curioso e lddico, no qual o
professor nio atua como um mediador, mas como alguém que promove a partilha da
responsabilidade de criar e de inventar musicalmente'?, propondo jogos e brincadeiras que
contribuam para a exploragio e o uso livre e plural do corpo na pritica pianistica. “Assim,
professores e alunos [...] estdo inventando a si mesmos. Sio compositores de sons, educagdes,
musicas de suas préprias vidas. Uma vida nio mencionada, nio prevista. Uma vida inusitada, pois
resulta do compartilhamento das forgas da criagdo em arte” (Pacheco, 2014, p. 162).

Tal concepgio por uma “(des)educagio musical”, proposta por Eduardo Pacheco, nio deixa
de ressoar com algumas ideias pedagdgico-musicais defendidas por Frangois Delalande, que

compreende que

educar as criangas ndo ¢ fazé-las sair de um estado de vazio musical, no qual elas,
supostamente, estavam para levd-las a certo nivel de competéncia. Mas, ao contrério, é
desenvolver uma atividade lddica que existe dentro delas e que ¢ finalmente a prépria
fonte do jogo musical [...]. Nés ndo tentamos levar a crian¢a a um resultado que foi
previamente determinado. Existe dentro dela uma tendéncia, nds respeitamos isso.
Respeitamos e encorajamos (Delalande, 2019 [1984], p. 42-43).

No que diz respeito a essa tendéncia ladico-exploratéria implicada no agir das criangas, a
psicopedagoga Maria Montessori (2018[1949], p. 56) relaciona um tipo de impulso vital, que se
produz por “irrup¢do de manifestagoes improvisadas e inesperadas” e cujos “dinamismos internos
fazem as criangas progredirem na aquisi¢do real da cultura muito mais do que o faria um esforgo

voluntdrio ou imposto”.

12 Cfe. Pacheco, 2014 e 2015.
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Dessa forma, a relagdo do professor junto a crianga é pensada como um modo de favorecer o
estabelecimento de condi¢oes e ambientes sauddveis para uma atuagio criativa e exploratdria frente
ao instrumento, permitindo e encorajando um desenvolvimento musical prazenteiro e espontineo,

aberto as novidades e imprevisibilidades pululantes em um livre jogo musical.

Brincar: a¢do presente

Esta crianga, que brinca diante de mim, € um amontoado intelectual de células — mais, é
uma relojoaria de movimentos subatdmicos, estranba conglomeragio eléctrica de milhoes de
sistemas solares em miniatura minima. (Pessoa, 2006[1913-1935], p. 89)

Um brincar livre nada tem a ver com uma agio interessada, realizada com propésitos e
intengGes que justificariam resultados esperados. E antes excluindo, de uma agio presente,
propésitos e inten¢des de uma agdo presente que implicariam em um ponto alvo bem definido a ser
alcangado por meio da realiza¢io de uma atividade, que se pode ter condigoes para que um brincar
livre efetivamente acontega: “todo comportamento vivido fora dos dominios do propésito ou da
intencionalidade ocorre como vélido em si mesmo. Se é vivido dessa maneira, € vivido no brincar”
(Verden-Zoller, 2011[1993], p. 146). Assim, o que caracteriza um certo COmportamento como
brincadeira “nio sio os movimentos ou as operagdes realizadas, [...] mas sim a atengdo” [...] sob a
qual ele é vivido enquanto se realiza.” (Verden-Zéller, 2011[1993], p. 145). E nesse sentido,
portanto, que se pode dizer que a “brincadeira [...] ¢ uma atividade vivida sem objetivos [...],
quando fazemos o que fazemos atendendo - em nosso emocionar — ao fazer e nio as suas
consequéncias” (Verden-Zoller, 2011[1993], p. 145). Dai a importincia de nio se mencionar de
antemio a um aluno que brinca e joga com o piano o que se espera dele com a realizagio de tal ou
qual proposta ladico-pedagdgica em busca da potencializagio da sua atividade e do seu
desempenho. Neste caso, a sua aten¢do ndo se voltaria aos resultados esperados, mas a prética

instrumental e musical lddica, ao seu fazer brincante e despreocupado junto ao instrumento.

13 Grifo nosso.
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A brincadeira se define, entdo, por um “operar no presente” (Verden-Zoller, 2011[1993], p.

144), por um entregar-se as sensagoes:

Brincar ¢ uma atividade realizada como plenamente vélida em si mesma. Isto ¢, no
cotidiano distinguimos como brincadeira qualquer atividade vivida no presente de sua
realizagio e desempenhada de modo emocional, sem nenhum propédsito que lhe seja
exterior (Verden-Zoller, 2011[1993], p. 144).

Dessa forma, afirmar o brincar no presente diz mais respeito a uma entrega desinteressada
a0 momento em que acontece o jogo do que a uma negagio de outras dimensoes temporais. Afinal,
dimensoes passadas e futuras também operam durante o funcionamento de um jogo: tanto por
meio da coexisténcia de camadas de passado sedimentadas nos gestos, nas jogadas, nas estratégias e
trajetos implicados em um jogo — caracterizando a atuagdo de tradi¢des gestuais mais ou menos
molares; quanto por meio das expectativas e das aberturas ao futuro, possibilitadas pela
operacionalidade do acaso e do desejo. O perigo da visio interessada, num jogo, ¢ que ela pode logo
se configurar como um desejo de certa recompensa por vir, de uma premiagio por um
comportamento especifico, capturando e domesticando o desejo em uma ldgica produtivista e
remuneratoria. Por outro lado, ao brincar liviemente, a crianga realiza a experiéncia de se debrugar e
trabalhar criativamente sobre um material: vira e revira um objeto; busca novos modos de
acoplamento com outros materiais; produz desvios nas funcionalidades utilitdrias habituais de um
objeto; torce e retorce seu material; percute-o, chocalha-o, monta e desmonta-o, buscando, a cada
nova aproximagao, explorar o miximo de suas poténcias. Assim, pode—se dizer que nesse jogo sobre
um material, hd uma exploragio e um investimento do desejo por ele mesmo, “uma auto-exploragio
do desejo (que nada tem a ver com uma simples representagio ou expressdo do desejo”

(Zourabchivilli, 2011[2005], p. 238).

DPerpetuum mobile

Na primeira pe¢a do primeiro volume dos Jogos, intitulada Perpetunm mobile, Kurtdg explora
o gesto de realizar glissandos sobre teclado do piano (Fig. 4). O compositor afirma que tal peca foi

escrita com o objetivo de ser trabalhada com uma crianga que nunca houvesse se aproximado de um
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piano (Kurtdg, 2009[1989], p. 185). Ou seja, trata-se de uma proposta diddtica que visa um
primeiro contato fisico de uma crianca com o piano, e que se atenta 3 multimodalidade de
percepgoes tdteis, visuais, auditivas, cinéticas e espaciais implicada em toda e qualquer agao
instrumental. O gesto de glissando por sobre o teclado do piano apresenta-se como um dos modos
possiveis de tomada de posse do instrumento, uma vez que para realizd-lo o estudante/intérprete
atua variando a extensio do movimento sobre o teclado, comegando, tanto na parte A (até o
primeiro ritornelo) quanto na parte B (ap6s a barra do primeiro ritornelo), na regido central, onde
realiza movimentos mais curtos, para posteriormente ampliar os movimentos gradualmente até
ocupar toda a extensdo, e por fim voltar a movimentos de menor extensio na regido central do
teclado (Fig. 4). Para a movimentagio ascendente do gesto, Kurtdg solicita o uso da mio direita
(m.d., do italiano mano destra), e para o movimento descendente, a mio esquerda (m.s., do italiano
mano sinistra). A escrita grifica de Kurtdg, que indica uma longa linha de glissandos com perfil
melédico ondular (sinusoidal), sugere que a alternincia de mios para efetuar a passagem entre os
glissandos ascendente e descendente ocorra de forma a manter a continuidade da movimentagio no
plano das alturas; entretanto, préximo ao fim das partes A e B, o movimento do glissando tem a sua
continuidade interrompida em favor de uma gestualidade na qual uma mio inicia a sua
movimentagio em simultdneo com o fim da movimentagio da outra (Fig. 4). Vale ainda acrescentar
que Kurtdg varia também a cor harmoénica dos glissandos, explorando tanto glissandos diatbnicos
realizados sobre teclas brancas quanto glissandos pentatonicos executados sobre teclas pretas'.
Além disso, boa parte da riqueza sonora da pega (na qual o piano chega a soar quase como uma
harpa) se d4 pela sustenta¢io continua do pedal direito (sempre com Ped.) — o que possibilita um
efeito sonoro de ressonincia continua das cordas do instrumento, que vibram sobre a sombra
harménica do rastro (ora pentatdnico, ora diatdnico) deixado pela livre vibragio das cordas que sio

acionadas pelo ataque dos glissandi no teclado.

'* Para acessar algumas interpretacdes de Perpetum mobile (objet tronvé), ver: Yarden (2011), Kurtdg (1992 - 202?) e
Kocsis (1992 — 202?).
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FIGURA 4 — Partitura de Perpetum mobile (objet trouvé) do volume 1 dos Jogos de Gydrgy Kurtdg.
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Fonte: Kurtdg (1979a, p. 1).

Na parte final do primeiro livro dos Jogos, o compositor apresenta outra partitura de
Perpetunm mobile (Fig. 5), na qual as alturas a que correspondem os pontos extremos do fluxo da
linha em glissando sio determinadas mais precisamente (representadas pelos cumes e vales

sucessivos da agdo gestual de escorregar as mios sobre o teclado). Trata-se de uma versio que
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colabora para uma compreensio mais precisa acerca das distincias a serem percorridas pelas maos

em glissando e da importincia dos extremos da altura no fluxo da linha ondulante.

FIGURA 5 - Trecho de Perpetum mobile (objet trouvé) do volume 1 dos Jogos de Gydrgy Kurtdg,
com indicagdo precisa das alturas.
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Fonte: Kurtdg (1979a, p. 25).

Algumas das pegas dos_Jogos ndo sio vistas por Kurtdg como composi¢des, mas como objetos
achados [objets trouvés] — com o mesmo sentido empregado nas artes visuais — compreendido em
uma obra como a utilizagdo, assimilagio e apropriagio de objetos provindos do cotidiano e
encontrados por acaso. Para Kurtdg, portanto, o seu trabalho em objezs trouvés nio foi exatamente o
de compor um objeto, mas o de desvelar algo intrinseco ao acoplamento instrumentista-
instrumento — préprio da pritica pianistica. De acordo com Kurtdg, em uma pega como Perpetuum
mobile, nio hd necessidade de um compositor para a escrita da agdo simples de escorregar as mios
sobre o teclado, ampliando e diminuindo a extensdo do movimento (Kurtdg, 2009[1989], p. 185),
visto que trata-se de um gesto despersonalizado caracteristico da pritica pianistica. A fungdo de
Kurtdg foi tio e somente a de recolher essa a¢io despersonalizada da prética instrumental ao piano e
criar um modo de escrita musical que lhe fosse propicio (Idem, p. 186). Nesse sentido, Kurtdg
concebe um tipo de composi¢do musical que funciona como um divertimento, como uma lidica
descoberta de mundos possiveis.

No que diz respeito ao acoplamento instrumento-instrumentista, para Kurtdg, o piano nio
deve ser percebido como um objeto estrangeiro 4 crianga, mas como uma continuidade de sua

Rev Vértex, Curitiba, v.12, p. 1-37, 8398, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2024.12.8398

17


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2024.12.8398

PENHA, Gustavo; FERRAZ, Silvio. Brincar, tocar, experimentar, criar: “Jatékok” de Gyorgy Kurtdg e o fazer musical ludico.

prépria mio (Kurtdg, 2009[1989], p. 186). E nesse sentido que o compositor busca explorar a
gestualidade fisico-corporal plural em Jogos, atentando-se 4 importincia do processo de
desenvolvimento do aspecto tdtil para a crianga numa lddica vivéncia musical junto ao piano (Idem,

p- 186). O pianista Horicio Gouveia (2010, p. 13) aponta que

Kurtdg elaborou nos Jogos um material significativamente inovador, tanto pela inclusio
primordial do elemento da ludicidade, como pelo engajamento do corpo dos intérpretes
numa perspectiva globalizante e, portanto, alternativa 4 pedagogia tradicional do piano
que, em geral, pensa num corpo fragmentado (sobretudo no espago compreendido entre
ombros e dedos) (Gouveia, 2010, p. 13).

Brincar: criar mundos

O desenvolvimento perceptivo, afetivo e cognitivo de uma crianga nio diz respeito somente a
um processo de aquisi¢io de habilidades através de descobertas sobre modos de agir definidos em
um mundo jd formado. Trata-se de um processo complexo e imprevisivel, que consiste e resulta em
uma efetiva criagio ou construgio de mundo: “mediante o livre viver dos ritmos e das formas
espontineas de seus movimentos, as criangas experienciam a si mesmas, a seus territdrios, a seus
ambitos de existéncia e, de fato, criam o seu entorno” (Verden-Zéller, 2011 [1993], p. 158). Ou seja,
¢ por meio de uma atividade de exploragio curiosa e desejante, durante o brincar, que uma crianga
cria seu mundo. A poténcia criativa do brincar se apresenta, assim, por meio desse processo pelo
qual uma crianga cria um mundo, cria mundos, mas também cria a si mesmo. E somente através da
experimentagao das capacidades de sentir e agir de seu préprio corpo que esse processo criativo
acontece. E experimentando, defrontando e criando novos problemas que os corpos transformam
constantemente sua capacidade de sentir, pensar e agir, de afetar e ser afetado, numa (re)criagio do
mundo e de si préprio.

A operacionalidade corporal — ou seja, a capacidade proprioceptiva (capacidade de perceber
espacialmente a si mesmo) conectada a capacidade de controle gestual, mais ou menos consciente,
implicada na movimentag¢io de um corpo — funciona direcionando, de acordo com uma motivagio

atual, o processo de percepgdo do corpo sobre o seu préprio entorno, assim como das agdes que
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pode executar em tal entorno. Trata-se de um conhecimento e uma consciéncia no necessariamente
racionais, mas produzidos e trazidos 4 tona de modo operacional. Assim, a operacionalidade
corporal, enquanto uma constelagio em expansio de modos de agir e sentir prépria a este ou aquele

corpo, ¢ um fator determinante na constru¢io de mundo no qual ela interage:

E s6 quando estou operacionalmente consciente de meu corpo, como um 4mbito de
movimentos, que posso criar um mundo coerente com o espago operacional em que vivo,
constituindo-o como um entorno no qual posso me mover com liberdade. Ou seja: meu
entorno, meu mundo, é, de modo operacional, a expansio do meu corpo (Verden-Zéller,

2011[1993], p. 159).

O mundo de uma crianga nio estd, portanto, pronto e fechado de antemio, como que
independente de sua percepg¢io e atuagio nele. A constru¢io de um mundo infantil acontece por
um complexo processo de interagio entre seus meios interior, intermedidrio e anexo: “um meio
interior que remete aos elementos componentes € substincias compostas; um meio intermedidrio
que remete s membranas e limites; um meio anexo que remete as fontes de energia e as percepgdes-
agoes” (Deleuze, Guattari, 1997[1980], p. 118). Estes trés meios em intera¢do (interno,
intermedidrio e anexo), atuantes na operacionalidade corporal, estio ainda em comunicagio com
“um meio externo que remete aos materiais” (Deleuze, Guattari, 1997[1980], p. 118), com o qual se
efetiva a construgio de um territdrio. E, portanto, por meio de uma comunicabilidade
continuamente modulante entre estes quatro meios heterogéneos (exterior, interior, intermedidrio e
anexo) que se d4 a construgio do mundo e do territério de uma crianga. Nesse processo construtivo
infantil, o brincar livre, sem propdsitos e intengdes, apresenta-se como um elemento de extrema

importancia:

S6 quando permitimos que a atividade motora infantil ocorra na espontaneidade da livre
brincadeira, a crianga pode chegar 4 plena consciéncia operacional do seu corpo e
possibilidades. Na realidade, s6 quando uma crianga conhece de modo operacional a sua
cabega, pés, bragos, ventre e costas, como seu préprio corpo em movimento, ¢ que ela
pode conhecer o acima, o abaixo, os lados, 0 em frente e o atrds como caracteristicas do
mundo em que vive. E assim pode saber que h4 algo em cima, em baixo, 4 frente, atrds ou
a0 lado, criando tudo isso com seus movimentos (Verden-Zdller, 2011[1993], p. 158-

159).

Rev Vértex, Curitiba, v.12, p. 1-37, 8398, 2024. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2024.12.8398

19



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2024.12.8398

PENHA, Gustavo; FERRAZ, Silvio. Brincar, tocar, experimentar, criar: “Jatékok” de Gyorgy Kurtdg e o fazer musical ludico.

Play with Infinity

Um outro caso de objet tronvé nos Jogos de Kurtdg pode ser observado na peca Play with
Infinity, ou seja, Jogo com o Infinito (Fig. 6). Nessa peca, Kurtdg explora a agdo gestual de um
movimento continuo de uma linha cromdtica descendente que atravessa toda a tessitura do teclado
do piano — executada primeiro pela mio direita e passando a esquerda a partir do D6 central. Sobre
essa linha cromdtica descendente, Kurtdg sobrepde uma textura pontilhista caracteristica da musica
serial, fazendo contrastar a continuidade linear com uma fragmentagio e descontinuidade de
elementos. O jogo com o infinito referido no titulo da pega seria entdo um jogo com as notas que a
extensio do piano ji nio mais alcanga — como se os limites do teclado fossem explordveis
composicionalmente por Kurtég. Ou seja, é como se jd houvesse um movimento descendente
ocorrendo antes mesmo do ataque da nota mais aguda, num movimento que continuaria mesmo
apds o ataque da dltima nova mais grave. Trata-se portanto de um trabalho nos limites agudo e
grave que possibilita um encontro (musical) com o infinito fora do piano - limite que determina
nio aquilo que ¢ exterior ao piano mas, paradoxalmente, um fora da linguagem pianistica que nio
estd fora dela (Deleuze, 2011[1993], p. 145). Vale ressaltar que os extremos de tessitura sio também
explorados no fim da pega, quando o/a pianista deve repetir alguns clusters cromdticos com a palma
da mio direita no extremo agudo do teclado, enquanto a mio esquerda se direciona ao extremo
grave — implicando que o/a pianista deva finalizar a pe¢a com os bragos completamente abertos,
realizando simultaneamente ataques nas duas extremidades do teclado (ver Yarden, 2011, entre

2227 e 244”).
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FIGURA 6 — Partitura de Play with Infinity do volume 3 dos Jogos de Gy6rgy Kurtdg.
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Fonte: Kurtdg (1979b, p. 2).
Desejo, vontade de poténcia e eterno retorno

O desejo ¢ maquinado® pela vontade de poténcia. E o aumento de poténcia, a afirmagio de

poténcia, aquilo que maquina a vontade de uma crianga, ou que age como aquilo que quer 7a

15 Sobre o desejo maquinado e 2 mdquina desejante, ver Deleuze e Guattari, 2010[1972], p. 376-378.
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vontade da crianga’®. A vontade de poténcia, mesmo a de uma crianga, nio diz respeito a vontade
psicoldgica de um sujeito em buscar a poténcia ou o poder, mas trata-se de uma vontade da
afirmagio de poténcia, de uma vontade da poténcia em se afirmar, da qual a crianga é um sintoma
em constante transmutagio”. Nio se trata, portanto, de uma vontade consciente que um sujeito
psicolégico experencia desejando tal poténcia ou poder. E antes, sim, a poténcia que no sujeito guer
se afirmar'®. Dessa forma, afirmar o operar no presente, o entregar-se as sensagdes que ocorrem
durante o livre brincar (especialmente em uma crianga) significa reiterar a capacidade e a tendéncia
desejante de aumentagio da poténcia de existir e de ser afetado que envolvem o querer de uma
crianga. Nesse sentido, quando uma crianga quer a repeti¢io de uma brincadeira ou de um jogo, ela
estd sendo impulsionada por forgas que fazem com que ela queira a repeticdo diferencial, que pode
ser produtora de um aumento de poténcia e estd implicada no encontro intensivo proporcionado
pelo jogo. Ao jogar ou brincar, sauddvel e livremente, a crianga passa por aumentagdes de poténcia,
¢ justamente essa passagem, ou transpassagem”, que a motiva a querer a repeti¢io do jogo ou da
brincadeira. Entretanto, nio se trata do retorno do mesmo jogo, da mesma jogada, da mesma
brincadeira, mas antes sim do retorno do encontro intensivo diferencial, de transmutagio e devir —
possibilitado pela afirmagio de um aumento de poténcia. A cada lance, acontece uma nova
afirmacio do acaso, diferente e diferencial. Ao ter a sua poténcia aumentada, a crianga transmuta-se,
torna-se outra, e ¢ propriamente esse processo de se diferenciar que maquina a vontade de repeti¢o
na crianga (- de novo! de novo! — mais um! — quero mais!). E, portanto, o eterno recomegar da
transmutagio possibilitada por um aumento de poténcia o que maquina o desejo de uma crianga ao
brincar®; “que o desejo tome a si mesmo por objeto, se agarre, se revire em todos os sentidos, se

queira ainda mais, e depois talvez se desvie para se querer alhures, af estd o jogo” (Zourabichvili,

' Sobre a vontade de poténcia, ver Orlandi 2018, p. 212-218; e Deleuze, 2010[1967], p. 155-166.

7 Sobre o Eterno Retorno como transmutagio, ver Deleuze, 2016[1983], p. 212-218.

'8 “A vontade de poténcia diz respeito a algo que em mim estd querendo e desse algo eu nio tenho plena consciéncia. E
algo que remete a forgas que eu nio estou controlando. Ora, a vontade de poder estd nesse nivel de uma consciéncia que
poe sua vontade psicoldgica subjetiva acima de outras coisas, ou entdo tem consciéncia de uma correlagio de forgas e
quer impor-se nessa correlagio de forgas sem uma intensdo, sem algo intenso nela que leve a constituir um estado
superior a minha vontade psicoldgica” (Orlandi, 2008).

1 Sobre o conceito de transpassagem, ver: Orlandi, 2018a e 2018b(2008).

2% Sobre a relagio de indissociabilidade entre o eterno retorno e vontade de poténcia: “um nio pode ser dito a nio ser do
outro” (Deleuze, 2006[1968], p. 341).
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2011[2005], p. 228).*"

Five-finger play — chromatic exercise

Em Five-finger play — chromatic exercise, Kurtdg explora movimentos cromdticos realizados
em diregbes opostas e velocidades distintas pelas maos — uma em colcheias com articulagio em
staccato, e outra em ripidos movimentos de cinco notas em fusa. As mios direita e esquerda se
alternam na realizagdo de tais gestos, mas sempre mantendo uma sequéncia de ataques de dedos em
modo linear, seja pelo padrio 1-2-3-4-5 ou por seu inverso 5-4-3-2-1 (Fig. 7). A utilizagao de um
padrio linear para a sequéncia de ataques dos dedos, bem como as suas repetigdes com transposi¢ao
de alturas, permite a realizagdo de gestos extremamente ripidos nos movimentos em fusa devido a
ergonomia e idiomatismo associados ao instrumento (ver: Yarden, 2011, entre 4'26” e 4°35”). Five-
finger play foi planejada tendo em vista a chegada das duas mios a uma mesma nota do teclado, e
envolve uma escrita realizada do fim para o comeco, com a organiza¢io das alturas a partir de uma

nota final que caminha cromaticamente ao principio da pega.

*! Zourabichvili (2011[2005], p. 228-229) continua: “O desejo deseja e ndo conhece, ele s6 tem necessidade de se tocar
para jogar, ¢ a arte, a este respeito, ¢ a instaura¢io de um tipo de a0 consigo; assim como gato tem necessidade de tocar
na bolinha para fazé-la jogar ou para poder jogar com ela, ou seja, de se colocar em um imprevisivel jogo de relance com
um movimento que nio depende dele, da mesma maneira o tocar da arte estd para o jogo. Atingir e se atingir, abrir o
€espago de um jogo: ¢é af que a arte comega, nio onde termina”.
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FIGURA 7 — Partitura de five-finger play do volume 3 dos Jogos de Gyorgy Kurtdg.
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Fonte: Kurtdg, 1979b, p. 8.

Jogo ideal, lance de dados, abertura e improvisagio

De repente, sai uma jogada que ndo estava prevista (Tostdo, 1998).

Em arte, quando se fala em jogo, nio se trata necessariamente de um jogo de regras pré-
estabelecidas que determinam e restringem quantitativamente as agdes, lances e jogadas possiveis —
tendo como consequéncias jogadas vitoriosas ou derrotadas que por vezes acabam por fomentar a
rivalidade mais ou menos agressiva de seus participantes, postos como oponentes®. Trata-se de um

jogo ideal®, jogo do pensamento —, tido como “o inconsciente do pensamento puro” (Deleuze,

*> Sobre as caracteristicas dos jogos de destreza ou de azar, ver Deleuze, 1994[1969], p. 61.

» Deleuze (1994[1969], p. 62) define quatro principios que caracterizariam o jogo ideal, “gracas aos quais o jogo se
torna puro” — 12) Nio h4 regras preexistentes, cada lance inventa suas regras, carrega consigo sua prépria regra. 2°)
Longe de dividir o acaso em um namero de jogadas realmente distintas, o conjunto das jogadas afirma todo o acaso e
nio cessa de ramifica-lo em cada jogada. 3?) As jogadas nio sdo pois, realmente, numericamente distintas. Sio
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1994[1969], p. 63), que afirma o acaso de cada lance. Um jogo em que nio hd vencedores nem
vencidos, e que s6 pode produzir uma obra de arte como resultado. Esse jogo ideal, proposto por
Deleuze, nio deixa de ressoar com a poética composicional de John Cage, para quem o interessante
nio sio as regras, mas sim o fato delas mudarem®. A regra, nesse jogo ideal, é inventada a cada lance:
“trata-se de uma regra em imanéncia com a obra, de uma regra que se confunde com a sua prépria
coeréncia, ¢ nio de uma regra qualquer imposta de fora ao artista, como na era cldssica”
(Zourabichvili, 2011[2005], p. 230). Esse jogo, em que o acaso ¢ afirmado e ramificado a cada lance
e o conjunto dos lances afirma todo o acaso, complica-se com a prépria afirmagio do pensamento
como criagdo: “que pensar seja criar, esta ¢ a maior licdo de Nietzsche. Pensar, emitir um lance de
dados...: era jd o sentido do Eterno Retorno” (Deleuze, 2016[1983], p. 217).

Consonante mas nio preso a poética da obra aberta, que estava na moda entre compositores
europeus durante os anos de 1960 e 1970 (Ligeti, 2014[2000], p. 361), Kurtig nio deixa de
valorizar a poténcia de abertura implicada na realizagio ladica de seus Jogos. O préprio preficio® da

obra jd aponta para uma abertura em prol da ludicidade no contato com o piano:

A ideia de compor Jogos foi sugerida por criangas tocando espontaneamente, criangas
para quem o piano ainda é um brinquedo. Elas o experimentam, o acariciam, o atacam e
fazem correr seus dedos sobre ele. Elas sobrepsem sons aparentemente desconexos, € se
acontece de isso despertar seus instintos musicais, elas contemplam conscientemente
algumas das harmonias encontradas ao acaso e ficam repetindo-as.

Assim, essa série ndo se oferece como um guia, nem fica em pé simplesmente como uma
coleio de pegas. E uma possibilidade para experimentar e ndo para aprender “a tocar
piano”.

O prazer em tocar, a alegria do movimento — ousar e, se necessirio, fazer movimentos

qualitativamente distintas, mas todas sio as formas qualitativas de um sé e mesmo langar, ontologicamente uno. [...] 4°)
Um tal jogo sem regras, sem vencedores nem vencidos, sem responsabilidade, jogo da inocéncia [...] O jogo ideal de que
falamos ndo pode ser realizado por um homem ou por um deus. Ele sé pode ser pensado e, mais ainda, pensado como
nio-senso. Mas, precisamente: ele é a realidade do préprio pensamento. E o inconsciente do pensamento puro. E cada
pensamento que emite uma distribui¢o de singularidades. [...] Pois s6 o pensamento pode afirmar todo o acaso, fazer
do acaso um objeto de afirmagdo. E, se tentamos jogar este jogo fora do pensamento, nada acontece e, se tentamos
produzir um resultado diferente da obra de arte, nada se produz. E, pois, 0 jogo reservado ao pensamento e i arte, ld
onde nio h4 mais vitdrias para aqueles que souberam jogar, isso ¢, afirmar e ramificar o acaso, ao invés de dividi-lo para
domind-lo, para apostar, para ganhar. Este jogo que ndo existe a ndo ser no pensamento, e que nio tem outro resultado
além da obra de arte, é também aquilo pelo que o pensamento e arte sio reais e perturbam a realidade, a moralidade e a
economia do mundo.”

**“Ce qui m’intéresse, ce ne sont pas les régles, c’est le fait que ces regles changent” (Cage, 2014[1976], p. 291).

» A tradugio do preficio aqui apresentada se serviu, em partes, da tradugio realizada por Gouveia (2010), mas dela
difere em alguns outros trechos.
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ripidos por sobre todo o teclado, exatamente desde as primeiras ligoes, em vez de tatear
desajeitadamente as teclas e contar os ritmos — todas essas ideias, bastante vagas,
colocaram-se desde o principio da criagio dessa colegio.

Tocar ¢ tdo somente brincar. Isso exige uma grande parte de liberdade e iniciativa do
intérprete. Nio se deve, de maneira alguma, se tomar a imagem escrita duramente, mas a
imagem escrita tem que ser levada extremamente a sério no que se refere ao processo
musical, 2 qualidade do som e do siléncio. Devemos acreditar na figura de notas impressas
e deixa-la exercer suas influéncias sobre nds. A figura gréfica transmite uma ideia sobre a
disposi¢do no tempo até mesmo das pegas mais livres.

Devemos fazer uso de tudo aquilo que sabemos e lembramos sobre livre declamagio,
parlando-rubato da musica folclérica, sobre canto gregoriano, e sobre tudo o que essa
pritica musical improvisatdria traga a tona a cada vez.

Deixemo-nos enfrentar bravamente mesmo a tarefa mais dificil sem ficar com medo de
cometer etros: devemos tentar criar proporg¢oes vilidas, unidade e continuidade afora dos
valores longos e curtos — apenas para o nosso proprio prazer! (Kurtdg, 1979a, p. 9).

Trata-se, portanto, de uma aproximagao ao piano que se serve da abertura a improvisagdes
para potencializar o prazer da exploragio e da descoberta gestual e sonora, junto a alegria do fazer
musical. A escrita deve ser tomada a sério, principalmente do ponto de vista da qualidade do som e
do siléncio, mas nio de maneira extremamente rigida, considerando que sua prépria apresentagio
gréfica possui j4 um cardter ludico e, por vezes, indica somente um registro aproximado em que um
objeto musical ocorre®. Os estimulos 4 improvisagio presentes nas pegas ressoam com a ideia de
Kurtdg (2009[1989], p. 191) de mdisica como pesquisa continua. “E sempre um tateamento sem
pontos de referéncia, um recorte sem um padrio para ver o que acontece, sendo a Gnica bussola
aquela, resultante, do efeito” (Zourabichvilli, 2011[2005], p. 233).

As pegas dos Jogos podem entido servir de estimulo a uma improvisagio que explore tais ou
quais aspectos da técnica pianistica. Por vezes as pegas integram, em si mesmas, elementos
improvisatérios a serem decodificados e experenciados criativamente pelos alunos, como no caso da
pesa “Homenagem a Bilint Endre”, do Livro II dos Jogos, em que Kurtdg desenha sobre o
pentagrama algumas linhas em zigue-zague ou encaracoladas e pede que, a partir de tais desenhos, o
intérprete “improvise em variadas maneiras de execugio, na propor¢io da densidade do desenho”

(Kurtdg, 1979b, p. 1).

26 Kurtdg (2009[1989], p. 187) afirma que, “de maneira geral, o primeiro volume de _Jatékok é estruturado de tal maneira
g p q g p

que a pdgina da esquerda receba um material indiferenciado, no sentido de que a nota importa pouco, sendo
principalmente 0 gesto € o registro aproximado que contam”.
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Flowers We Are, Frail Flowers...

Outro caso interessante de trabalho e jogo gestual no piano pode ser observado nas diferentes
versdes de uma curta pega denominada Flowers We Are, Frail Flowers... [Flores nds somos, frdgeis
flores...]. Aqui, um dos principais aspectos musicais em causa diz respeito a realizagio de ligaduras
de expressio (tracejadas nas Fig. 8 e 9) entre grupos de sons com ampla distincia entre si no plano
das alturas e espacial do teclado. A questio ¢, portanto: como produzir um fraseado que ligue sons
afastados e longinquos entre si? Na versio Ja da pega, os sons explorados por Kurtdg sio emitidos
por ataques das palmas das mios realizando clusters em teclas brancas por diferentes regides do

teclado (Fig. 8).

FIGURA 8 — Partitura de Flowers We Are, Frail Flowers... (1a) do volume 1 dos Jogos de Gydrgy Kurtdg.
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Fonte : Kurtdg (1979a, p. 3).

J4 na versio Ib (Fig. 9), Kurtdg trabalha com sons isolados determinados que se
complementam e apresentam as sete notas de teclas brancas acionadas em diferentes regides do
teclado, repetindo na maior parte das notas as regides da utilizadas na versio Iz. Ou seja, o
compositor faz com que o perfil geral dos sons no plano das alturas se mantenha na comparagio
entre as versdes Ja (Fig. 8) e 16 (Fig. 9), mas a qualidade dos sons ¢ outra, tendo em vista que na
versdo Ia os sons explorados sio clusters e na versio 14 sio notas isoladas (ver: Lee, 2015).

A versio 1b de Flowers We Are, Frail flowers... por vezes ¢ executada por Kurtig
publicamente em duo com a sua esposa, Mdrta Kurtdg. A interpretagio do duo Gyorgy Kurtig e

Mirta Kurtdg traz a tona uma outra gestualidade para a pe¢a que nio estd explicita na partitura.
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Num video que registra a interpretagdo do duo a quatro mios, ¢ possivel observar como ambos
exploram o contato fisico de suas mios, trazendo uma rela¢io de intimidade para a prépria
interpretagio da pega (ver: Kurtdg; Kurtdg, 2012, entre 443" e 5’12”). E como um jogo
interpretativo que busca tornar musical a intimidade. O préprio compositor afirma este aspecto, a0
dizer que interpretar €ssa pe¢a junto a sua esposa, frequentemente no inicio de um concerto, “é uma
maneira de se abragar, de fundir” (Kurtdg, 2009[1989], p. 187). Também o subtitulo da pe¢a em

francés, sons entrelacés [sons entrelacados], sugere a ideia de tornar musical tal intimidade.

FIGURA 9 - Partitura de Flowers We Are, Frail Flowers... (1) do volume 1 dos Jogos de Gydrgy Kurtdg.

fd_ ‘-‘\ —_— e A
A [ ] N af N — \
T i | = =
| = o> Y 1
h] 4 e 1 \
1 I 5 b
d 0 ] =
[ ! : \ | I
| / | I | U I /
.! P A ! ! i ! P /-\
G . . 5 s
~ t % =F e i H
o e -—
(con Ped.) il

Fonte : Kurtdg (1979a, p. 3).

Os jogos de cruzamentos de mios sio frequentes na escrita pianistica de Kurtdg, nio somente
em Jogos, mas também em pecas como Quasi una fantasia ou sua transcricio de Das alte Jahr
vergangen ist, BWV 614 de J. S. Bach”. Acerca desse aspecto da escrita pianistica de Kurtdg, Ligeti
destaca que “os cruzamentos de mio mostram também uma grande riqueza de invengio, pois a
musica ¢ engendrada pelas mudangas de posi¢do de duas mios. Tal técnica pode ser encontrada ji
em Scarlatti, mas destinada a um cravo de dois teclados” (Ligeti, 2014 [1995], p. 366).

Os jogos musicais e gestuais implicados em Jogos podem ser divididos em algumas categorias,

considerando os modos de escrita, os funcionamentos ritmicos e os efeitos perceptivos resultantes

% No link https://www.youtube.com/watch?v=781ThS8jh A8&ab_channel=EditioMusicaBudapest, encontra-se um
video com algumas transcri¢des de obras de J.S. Bach, realizadas por Kurtdg para piano a quatro mios e executadas pelo

duo e casal Mérta e Gyorgy Kurtdg
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das légicas composicionais empregadas. Assim, hd pecas que buscam explorar singulares qualidades
sonoras do piano, como a ressondncia acustica, efeitos de harménicos e sons de sinos (como em Play
with overtones, do livro 2), o jogo de notas presas (Hommage a Kurtdg Marta e Pen drawing e
Portrait, do livro 3), bem como os efeitos de filtragem sonora e harmoénica (em Sound-filtering, do
livro 2).

Do ponto de vista gestual, diferentes aspectos sio explorados ao longo dos livros que
compdem o ciclo Jogos: 1) do ponto de vista da movimentagio de dedos, hd pecas que exploram
repeti¢coes de padroes de digitagdes com o uso reiterado de motivos gestuais de trés ou cinco dedos
(como Five fingers, do livro 3; Five finger play, Three fingers e quarrelling, do livro 2); 2) do ponto
de vista de gestos de mio, hd jogos que exploram movimentagdes contrérias e paralelas (Stop and Go,
livro 3), a execugio com alternincias de maos (como em Sorely, do livro 1, e Hommage a Zenon,
Achilles and the Tortoise, or overtack your other hand, ...and round and round it goes e signs in black,
do livro 3), ou ataques de clusters de mio aberta e com saltos (Scherzo, livro 3); 3) hd pecas que
exploram aberturas rdpidas de bragos (Hopscorch); 4) e exploragdes de gestos que fazem uma
varredura por toda a extensio do teclado, seja cromaticamente (Five-finger play — chromatic exercises
ou Five-finger Querrel, do livro 3), diatonicamente (como em Thumbe - Bunny, do livro 3), ou num
gesto mais rdpido de glissando (scherzo, livro 3). H4 também jogos que exploram procedimentos
ritmicos, texturais e contrapontisticos especificos — como o uso do ostinato (7hus it happened, do
livro 3, e Hommage a Zoltan Kocsis, do livro S), dos hoquetos (Hogquetus, livro 2), de técnicas de
espelhamento figural (Forte piano, livro 2) e do parlando rubato (como na sexta peca dos 12

microlddios).

Acerca da aplicagio pritica de Jatékok no ensino de piano

Do ponto de vista da aplicagio de protocolos cientificos mais rigidos que buscam mapear as

potencialidades e fragilidades da utilizagdo dos Jogos no ensino de piano, ainda sio poucas as

pesquisas que trazem resultados concretos. Nesse sentido, vale citar a pesquisa de Terrien e Huart
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(2018)* que, ao aplicar propostas e pecas dos _Jogos em um grupo experimental, concluiu que o gesto
criativo associado a improvisagdo musical e 4 composi¢do de uma pega ajuda os alunos a se sentirem
menos estressados em suas atividades de intérpretes, devido a ressonincia emocional positiva que
tais atividades criativas trazem consigo. Esta conclusio enfatiza que a incorporagio de elementos
criativos no aprendizado musical (como a improvisagio e a composi¢io) pode reduzir a ansiedade na
performance e aumentar a confian¢a dos alunos, mesmo que nio melhore diretamente a
interpretagio técnica de partituras.

Sdo raras as publicagdes que abordam a aplicagdo diddtica dos Jogos, quer seja de maneira
empirica ou cientificamente controlada. Dentre algumas abordagens, destaca-se a experiéncia do
préprio compositor junto a seus alunos, ao afirmar que, na aplica¢do das pegas no processo de

ensino e aprendizagem,

a oposi¢ao vinha dos pais e professores. Em geral, as criangas s30 puras, mas nem sempre,
pois podem ter preconceitos ji assimilados: nesse caso, tudo se torna mais dificil. Eu pude
experimentar minha obra com alunos de uma escola de musica: se os objetivos lhes sio
explicados, o trabalho nio ¢ muito dificil. Em geral, encontra-se uma resisténcia da parte
dos professores, que gostaria de ler toda musica segundo os cAnones aprendidos. E dificil
mudar hdbitos; eu também o constato em minha experiéncia pedagdgica: por vezes,
encontra-se coisas inesperadas [...], e naquele momento, elas nio sio convincentes; mas
mais tarde, elas podem se tornar fascinantes (Kurtdg, 2009[1989], p. 190).

Nesse depoimento de Kurtdg, vemos que o compositor sofreu reagdes provindas de uma ji
antiga e conhecida rejeigio a musica contemporinea, que transparece na repulsa por sonoridades e
gestualidades pouco decorosas ou ditas de dificil assimila¢o. Entretanto, tal rejei¢io muitas vezes se
dd por preconceito, sendo imposta de fora a criangas e adolescentes, por pais e professores que se
recusam a abrir para novos mundos sonoros. Dessa forma, hi ai também um trabalho de

conscientiza¢do social e histdrica a ser feito, uma sensibiliza¢do acerca das transformagdes das artes e

¥ Nessa pesquisa, os alunos foram divididos em dois grupos, cada grupo com dois alunos: um grupo controle (que
aprendeu a pega sem atividades criativas) e um grupo experimental (que, além de aprender a pega, também compés e
executou uma peca utilizando a técnica de performance do cluster). As sessdes foram filmadas com uma cimera fixa em

dois momentos: durante o primeiro curso sobre "Fleurs nous sommes..." e uma semana depois, quando os alunos
executaram tanto a pega estudada quanto suas composiges. Os autores reconhecem que a quantidade de participantes é
pequena, e que um tal protocolo deveria ser experimentado com uma populagio mais ampla para ser significativo.
Entretanto, apontam que os resultados parciais podem “fazer emergir algumas observagdes a serem trabalhadas em

grande escala” (Terrien, Huart, 2018).
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possibilitadas pelas artes a0 longo dos séculos XX e XXI e que mudaram significativamente o modo
de compreender, pensar, sentir, produzir € consumir musica e artes.

O pianista Hordcio Gouveia aponta experiéncias semelhantes as vividas por Kurtdg com
relagdo 4 influéncia depreciativa de pais e professores sobre o gosto dos alunos. Horédcio narra uma
situagdo em que um professor membro de banca examinadora ficou bastante incomodado com o
fato de um estudante nio se sentar para apresentar uma pega de Kurtdg durante o exame,
apresentando-a de pé. Mas apesar dessa resisténcia por parte de alguns alunos, pais e professores,
Gouveia considera as pegas de valor tnico no ensino de piano e ressalta que “a dimensio criativa
estimulada pelo estudo dessas pegas e o tipo de amplitude gestual que promove com os alunos
mostraram-se justificativas importantes para sua utilizagio como repertério ‘diddtico”™ (Gouveia,
2010, p. 169).

A pianista finlandesa Kristiina Junttu, que estudou e trabalhou diretamente com Martha

Kurtig e Gyorgy Kurtdg, considera que utilizar

Jdtékok como parte do material diddtico pode ajudar a despertar a possibilidade de as
criangas experimentarem musica e movimento de uma forma sensivel. Encontrar
qualidade nos movimentos corporais pode reforgar a experiéncia musical ¢ melhorar a
audi¢do musical. J4tékok fornece os meios e oportunidades para permitir uma abordagem
mais cinestésica para o ensino de piano (Junttu, 2009, s/p).

A clarinetista Charlotte Layec (2015) aponta certo desinteresse dos compositores em relagio
a pedagogia musical, bem como a falta de didlogo entre pedagogos e compositores, destacando que
os Jogos sdo vistos como a principal referéncia de obra para a introdugio a pritica instrumental da
musica contemporinea no piano, e que faltam obras dessa natureza para os diferentes instrumentos
musicais e familias de instrumentos musicais.

Assim, os Jogos permanece como uma importante referéncia pedagégica e criativa, que
estimula um fazer musical prazenteiro e zombeteiro, por meio de jogos leves, instigantes e
desafiadores em que o piano ¢ tomado como local de encontro para aumentagdes de poténcia que
ocorrem por meio de exploragdes de sonoridades instrumentais que desenvolvem a escuta, a troca, a
partilha, a sensibilidade, a corresponsabilidade, a criatividade, a empatia, a destreza e tantas outras

importantes habilidades sociais e musicais.
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Consideragoes finais

Vimos, portanto, algumas das abordagens da gestualidade fisico-corporal plural explorada
por Gyorgy Kurtdg na composi¢o de sua obra diddtica para piano denominada Jogos. Tais pegas,
que sio um marco no repertdrio diddtico para piano do século XX, constroem um singular solfejo,
ao buscar aliar um trabalho sobre as dinamicidades corporais implicadas na prética interpretativa ao
piano junto a sonoridades e modos de execug¢do pouco usuais e ndo tradicionais. A construgio de tal
solfejo singular kurtdgiano nio se dd somente pelos criativos e interessantes novos recursos gréficos
utilizados na escrita das pecas, mas também pela relagio entre um pensamento diddtico-
composicional, que busca potencializar uma agio gestual ltdica e exploratéria no aprendizado de
um instrumento musical — bem como os efeitos perceptivos-sensoriais multimodais que resultam
desse novo modo de aproximagio ao piano.

Aprender cantar ou a tocar um instrumento passa por brincar, se divertir, se encantar, se
encucar e se enroscar com um motivo gestual a ser explorado e variado, mexido e remexido, em prol
de um aumento de poténcia possibilitado pelo jogar e brincar livremente. Nessa concepgio de
ensino e aprendizagem, o instrumento e a obra nio sio fins em si, mas lugares de passagem, regioes
de encontro, janelas de saida para risos, brincadeiras, esconderijos, suspiros, cocegas, entreolhares.
Nio se trata de um uso utilitdrio da musica, mas antes sim de uma compreensio profunda da
dimensio afetiva que lhe ¢ implicada e que funciona como fonte de energia de um desejo
exploratério musical sempre renovado e potencializado pelos ladicos encontros com um fora vivo e
imprevisivel. £ a musica se infiltrando na vida, numa drdua “peregrinagio para recuperar a crianga
que estd em nds” (Kurtdg, 2009[1989], p. 183). Que, entdo, a sonoridade da alegria infantil se
componha com as prdticas musicais, que os ambientes e os participes das diferentes praticas
permitam e despertem a multiplica¢o dessa sonoridade, e que a relagdo com a musica durante o
processo de aprendizagem possibilite e estimule a alegria de aprender — ¢ o que talvez pode tornar

possivel, e até mais préximo, um novo povo por vir®.

»? “Quando tal sonoridade [da alegria infantil] ressoa num ambiente, entrevemos um sinal de haver ali alguma valoragio
da crianga. E a intensidade que daf se desprende faz com que essa pequena alegria torne mais préximo um novo povo
por vir.” (Orlandi, 2018[2008], p. 96) Orlandi elabora essa lindissima frase, de inspira¢do nietzschiana, ao comentar a
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