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Resumo: Este artigo discute a autenticidade histérica e
pessoal na abordagem interpretativa das Variaciones
sobre un tema de Sor - Op. 152 (1908), de Llobet, pelas
perspectivas de Kivy (1995) e Young (2013). O objetivo
¢ compreender as transformagdes estruturais e estéticas
desta obra decorrentes da passagem do tempo entre a
composi¢io de Sor e a composi¢io de Llobet, capazes de
modificar o seu sentido e impactar a sua interpretagio.
Para isso foi realizada uma andlise comparativa entre as
Variages de Llobet e a Op. 154 (c.a 1822-1825), de Sor,
3 luz da classificagio semidtica (icdnica, indexical e
simboélica) da notagio musical proposta por Treitler
(1982) e Mammi (1999). Tal classificagdo permitiu que
a notagdo musical e seus elementos significativos fossem
contrapostos ao pensamento técnico, estético e musical
dos compositores propiciando o reconhecimento de tais
mudangas (estruturais e estéticas) na referida obra e

fundamentando sua interpretagio.
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Abstract: This article discusses historical and personal
authenticity in the interpretative approach of Llobet's
Variations on a theme of Sor - Op. 15a (1908), from the
perspectives of Kivy (1995) and Young (2013). The
objective is to understand the structural and aesthetic
transformations of this work resulting from the passage
of time between Sor's composition and Llobet's
composition, capable of modifying its meaning and
impacting its interpretation. For this purpose, a
comparative analysis was carried out between Llobet's
Variations and Sor's Op. 15a (c.a. 1822-1825),
considering the semiotic classification (iconic, indexical
and symbolic) of musical notation proposed by Treitler
(1982) and Mammi (1999). Such classification allowed
musical notation and its significant elements to be
contrasted with the technical, aesthetic and musical
thinking of the composers, providing recognition of
such changes (structural and aesthetic) in the
aforementioned work and providing a basis for its

interpretation.
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interpretagio musical ¢ um processo dinimico e dialégico em que sio refletidos

aspectos culturais, sociais, historicos, estruturais, estéticos e filoséficos de uma

determinada época, na qual os “intérpretes reconstroem obras musicais a partir de seus
préprios caminhos poiéticos, determinados por suas sensibilidades estéticas, talentos, capacidades
técnicas e contextos especificos de performance e gravagio em que trabalham” (Nattiez, 2021, p.
147, tradugio nossa)'. No entanto, tal processo comumente ¢é reduzido a decodificagio dos signos
grificos da partitura ou a perpetuagio do cinone sonoro® estabelecido por gravagdes, que
cristalizam modelos e fixam padroes interpretativos que, de certa forma, acabam limitando as
possibilidades expressivas tanto das obras quanto dos intérpretes, principalmente quando se
considera o contexto de performances para violio solo.

Sobre a constitui¢io e o estabelecimento do cinone do repertdrio violonistico de Concerto,
Sidney Molina (2006) analisa a produgio fonogrifica do espanhol Andrés Segovia (1893-1987) e do
inglés Julian Bream (1933-2020), ressaltando a era dos LPs (1950-1990) como um marco central
desse processo. Considerando o repertdrio pianistico, violinistico e orquestral cujos cinones se
formaram a partir do final do século XVIII por meio de um corpo de partituras e edi¢des, “a
tardividade do processo candnico do violdo fez com que sua centralidade parecesse destinada, nesse
momento inaugural, mais ao som dos intérpretes através das versdes que eles fizeram das obras dos
compositores do que as obras compostas, tomadas em si” (/bid., p. 50). Em um estudo intitulado
Performing Music in the Age of Recording, Phillip (2004, apud Molina, 2006 p. 38-40) demonstra o
impacto dos primeiros registros fonogréficos sobre a vida musical europeia e norte-americana
quanto a certa padronizagdo dos critérios para a performance, considerando que no periodo anterior
as gravagdes havia grande diversidade entre os padrdes de interpretagio musical.

O intérprete deste século encontra-se, portanto, naquilo que Rubén Lépez-Cano (2018, p.

188-189) denominou como “paradoxo da autenticidade”: dado o avango tecnoldgico

' No original: Performers reconstruct musical works starting from their own poietic pathways as determined by their
aesthetic sensibilities, talents, and technical capacities, as well as by the specific performance and recording contexts in which
they work.

> No meio violonistico, por exemplo, as gravagoes de Andrés Segovia e Julian Bream figuram como parte do cinone
sonoro do violio no século XX que influenciou gera¢bes de violonistas a gravarem o mesmo repert6rio nos mesmos
moldes interpretativos (Molina, 2006, p. vii).
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experimentado na industria da musica nos dltimos anos e a facilidade de acesso aos mais variados
tipos produgio musical, ji sdo reais situagdes em que performances ao vivo influenciam gravagoes,
enquanto estas ultimas influenciam performances ao vivo - e nesse tltimo caso é provivel que o
publico espere uma qualidade altissima das interpretagdes, pois, ji se acostumou aos niveis de
exatiddo das gravagoes modernas. Para o musicélogo, as gravagdes confrontaram os musicos com seu
trabalho de maneira inusitada, conduzindo-os em dire¢io a certa conscientizago no que concerne
ao projeto interpretativo que pretendem desenvolver para cada obra, no que concerne a sua
recepgdo pelos ouvintes. Tal consciéncia implicaria em certo cuidado que se deve ter em cada
gravagio, considerando que diversos valores estéticos e critérios de autenticidade que consideramos
fundamentais na pritica musical ocidental foram, na realidade, produto do impacto de seu ingresso
nas dindmicas tecnoldgicas e estéticas de produgio, distribui¢io e comercializagio da industria
fonogrifica (2018, p. 188-189).

Partindo dessas constatagdes, observa-se a ocorréncia desse mesmo paradoxo em relagio a
performance musical violonistica, pois, na medida em que fixaram interpretagdes, as primeiras
gravagdes tém sido reconhecidas por instrumentistas como referéncia para a interpretagdo musical,
desencadeando uma espécie de tradi¢io que se constituiu por meio da reprodu¢io de modelos
idealizados de interpreta¢des que perduram até os dias de hoje. Assim, “numerosas interpretagoes de
algum modo se copiam umas as outras, acabando por constituir uma forma ‘legitima’ que nio pode
mais ser ignorada em novas execugdes”, e com isso, “a tradi¢do passa a ser considerada como uma
espécie de purificagdo, de cristalizagdo definitiva, confirmada por longos anos de experiéncia”
(Harnoncourt, 1993, p. 51).

Por outro lado, a pesquisa musicoldgica em fontes primdrias e secunddrias demonstra que a
técnica atual do violdo se constituiu na transi¢do dos instrumentos de cordas duplas para os de
cordas simples na virada do século XVIII para o século XIX. Dentre os autores que se empenharam
na produgio das primeiras publicagdes para violio desse periodo podemos mencionar: Moretti
(1799), Abreu e Pietro (1799), Ferandiere (1799), Carulli (1810), Gil (1814), Aguado (1825),
Rubio (1835), Molino (1820), Sor (1830) e Carcassi (1836). Os preficios de tais publicagdes

contém informagdes indispensdveis a reconstru¢io de padrées idiomdtico-instrumentais numa
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perspectiva interpretativa historicamente orientada da interpretagio musical.

Nesse sentido, as investigaces realizadas por autores como Gisela Nogueira (2008)
demonstram os esfor¢os empreendidos no campo da Performance a partir da utilizagio da
Musicologia histérica como ferramenta para a busca por parimetros cientificos que possam

subsidiar a elaboragdo de uma interpretagio musical. Segundo a autora:

A interpretagio de uma obra musical antiga depende, primeiramente, de seu registro
escrito. A partir dele tentamos decodificar forma e estrutura, articulagées e inflexées dos
sons. Nem sempre ¢ possivel, dado que inimeras informages nio foram processadas na
escrita. Ainda assim, ¢ tudo o que nos resta daquele momento musical especifico. Outras
informagbes podem ser agregadas, deduzidas de préticas andlogas e contemporineas: a
musica vocal escrita contribui para a decodificagio da instrumental. Ainda mais
importante é o conhecimento dos padrdes/sistemas culturais que levaram 2 elaboragio
(composigio), ao registro (sistemas de codificagdo) e a execugio (decodificagdo / andlise /
interpretagio).

7

Cada uma das etapas descritas ¢ constituida por sistemas complexos que demandam
estudos especificos. O conjunto deles orienta a elaboragio da interpretagio: a auséncia de
quaisquer deles a compromete em maior ou menor grau (Nogueira, 2008, p. 8).

Desse modo, na medida em que os cédigos notacionais remetem aos significados musicais
vinculados 4 época em que foram escritos, possuindo, portanto, um sentido determinado pelo
contexto cultural, social, estético e filoséfico do qual fazem parte, pode-se afirmar que uma
interpretagio musical que busque incorporar esse sentido prescinde da contextualizagio dos
aspectos que o compdem, partindo da obra e de sua historicidade como critérios diretivos
preliminares.

Abordagens como essa, pautadas em uma investigacdo histdrica que considera outros campos
de estudo que podem subsidiar uma interpretagio musical, permitem que sejam explicitadas a
agéncia dos intérpretes individuais e a natureza criativa do ato performdtico e da performance
informada (Rink, 2024, p. 65-66).

Com isso, a consciéncia de tais elementos atrai a obra e seu potencial de transformagio no
transcorrer do tempo para o centro da questdo. Interpretagoes consagradas tornam-se, assim, apenas
referéncias sonoras enquadradas num rol de possibilidades e nio mais objetivos sonoros a serem
alcangados pela reprodu¢io de modelos de interpretagoes idealizadas, “procurando um ideal que

servisse a todos os estilos, levando a uma formagio voltada para si prépria fechada a peculiaridades,
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num viciado processo de reprodugio e autofagia de conhecimento, em grande parte, desconectada
da real pluralidade estilistica do repertério executado” (Negreiros, 2006, p. 2).

Decerto, nio é mais proveitoso vincular o sentido expressivo de uma composi¢do a uma unica
interpretagio e a um unico enlace temporal, condicionando-a a uma perspectiva interpretativa
univoca. Reconhecer a importincia da pluralidade de interpretagdes, no entanto, nio significa
defender um relativismo sustentado em um conhecimento superficial e muitas vezes deformante de
uma obra. Nesse sentido, Sandra Abdo (2000, p. 17) ao examinar o estatuto hermenéutico da
execugio/interpretagio musical aborda tal questao sob uma perspectiva estética contrapondo o neo-
idealismo de Benedetto Croce, calcado na tese da “reevocagdo” do significado original de uma obra
de arte, as teorias relativistas de Giovanni Gentile, H. G. Gadamer, H. J. Koellreutter, Roland
Barthes, Jacques Derrida e Richard Rorty, que constituem a base de diversos posicionamentos em
prol de uma maior (ou total) licenga interpretativa. Ao contrapor tais perspectivas estéticas através
da Stica da Teoria da Formatividade, de Luigi Pareyson, a autora observa que a historicidade de uma
obra musical, embora a condicione a determinada época, nio a circunscreve aos limites de seu
tempo, uma vez que nio ¢ algo estdtico, mas dinimico e plurisseméntico (/bzd., p. 17-20). Para a

autora,

A obra de arte nasce j4 especificada, o que significa que ¢ enquanto arte que ela nio s6
emerge da histdria, mas nela reentra, continuando a fazer histdria: contribuindo para
configurar a fisionomia de sua época e vivendo além dela, através das infinitas leituras,
interpretagdes e execugdes a que se oferece ao longo dos tempos, ¢ que sdo ndo a sua

simples “reevocacio”, mas a sua prépria vida: “... o seu modo natural de viver e de existir”.
p Gao -, prop

(Pareyson, 1991, p. 238 apud Abdo, 2000, p. 21).

De certa forma, a questdo apresentada pode suscitar o debate acerca de como os reflexos da
passagem do tempo atuam nas obras musicais, modificando sua estrutura e, consequentemente, sua
interpretagio. Com isso, tal debate propicia aos violonistas a possibilidade de incorporarem em suas
performances elementos que a partitura isoladamente nio contém. Nesta perspectiva, entende-se
que “interpretar ¢ uma maneira de ler e nio um conjunto de propriedades estiveis” (Laboissiére,
2007, p. 41), uma vez que a musica instaura um processo relacional para com o individuo no

processo interpretativo.
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Assim, em meio a abordagens cada vez mais interdisciplinares no campo da performance
durante a tltima década, consideramos a hipdtese de que a investigagio do processo interpretativo,
tendo em vista o cardter dinimico de uma obra musical, propicia a compreensio do aspecto
temporal (no sentido de época e contexto histérico) como um fator estruturante da autenticidade
histérica na interpretagio de obras musicais e nio apenas como um elemento meramente
informativo a ser considerado pelos intérpretes na preparagio da performance.

Desta forma, este trabalho discute a ideias de autenticidade histdrica e autenticidade pessoal
que permejam a prética interpretativa musical, conduzindo-a para além das defini¢oes estabelecidas
por Peter Kivy (1995) para ambos os termos, durante a segunda metade do século XX, e
considerando o desenvolvimento de ambos os conceitos na perspectiva de James O. Young (2013 e
2023). Para tanto e considerando a metodologia adotada por Lorenzo Mammi (1999), serd realizada
uma andlise comparativa das Variaciones sobre un Tema de Sor - Op. 15a (1908), de Miguel Llobet
(1878-1938) e das Folies d’Espagne, variées et un menuet - Op. 15a (c.a. 1822-1824), de Fernando Sor
(1778-1839), contrapondo a notag¢do musical e seus elementos significativos aos valores estético-
tiloséficos vigentes a época das referidas obras.

Pretende-se, por meio deste procedimento, identificar transformagdes estruturais e de
sentido, decorrentes do tempo transcorrido entre as composi¢des mencionadas, buscando
compreender como a passagem do tempo opera transformagdes de ordem social, estrutural e estética

na referida obra, alterando o seu sentido e condicionando a sua interpretagio’.

1. As Variagoes de Miguel Llobet sob o prisma da autenticidade histérica

Muito se discute acerca de diferentes linhas de abordagem interpretativa de obras musicais e

dos elementos necessdrios para que se possa considerar determinada performance suficientemente

coerente com a abordagem pretendida, considerando as peculiaridades instrumentais e repertoriais

3 Tendo em vista que na andlise comparativa serd considerado o contexto histérico das obras e a época de suas
publicagdes, serdo consideradas: a primeira publicacio das Folies d’Espagne, variées et un menuet, realizada em Paris pela
editora Meissonnier, por volta de 1882-1825; e a primeira publicagio das Variaciones sobre un tema de Sor, realizada em
Madrid pela Union Musical Espafiola, em 1964.
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relacionadas a uma determinada composi¢io. Em termos préticos, tais elementos geralmente
consistem na selegdo racional das fontes que dario suporte 4 interpretagio, como o tipo da edi¢io da
partitura (fac-simile, diplomdtica, critica, urtext, pritica, genética ou aberta)* e na observincia da
prética interpretativa condizente com o periodo em que a obra estd inserida, o que pode exigir uma
pesquisa mais detalhada®. Assim, a distincia entre obra e intérprete torna-se parte do desafio de
algumas pretensas interpretagdes historicamente auténticas (ou, conforme a nova acepgio do termo:
historicamente orientada), principalmente quando se trata de obras que detém certo histérico de
transcrigdes e varia¢des de temas seculares. E esse ¢ o caso das Variaciones sobre un tema de Sor - Op.
15a, de Miguel Llobet, que insere no repertdrio violonistico do século XX o secular tema das Folias
de Espanha, anteriormente abordado por Fernando Sor em sua Les folies d'Espagne, variées et un
menuet - Op. 15a. Percebe-se, portanto, que a historicidade que envolve tal obra figura como um
elemento indispensdvel 4 busca pela constru¢io de sentido em uma performance musical, tornando-
se uma perspectiva basilar para a construgio de uma autenticidade pessoal orientada por parte do
intérprete, tornando possivel o exercicio de uma “agéncia co-criativa” mais fundamentada®.

Se considerarmos, inicialmente, um breve panorama acerca das questdes de autenticidade na
interpretagio musical ¢ vilido destacar que, entre as abordagens atuais, duas questoes despontam
entre os filésofos como uma extensio das investigagdes ontoldgicas da musica: a primeira diz
respeito a0 momento em que uma performance musical é de fato uma performance de uma
determinada obra; a segunda, mais difundida em meados de 1950, a0 momento em que uma
performance pode ser considerada historicamente auténtica ou pessoal (Young, 2023, p. 341). Desse
modo, questdes de historicidade e pessoalidade, aparentemente inconcilidveis, adicionam ao campo

da Performance musical ainda mais complexidade, o que eleva o debate acerca de fidelidade 4 obra

# Classificagdo proposta por Carlos Alberto Figueiredo (2014).

5 De acordo com Rink (2012, p. 37), algumas fontes de informagdo garantem um estudo minucioso. Dentre elas,
encontram-se: materiais iconograficos, instrumentos remanescentes, registros histéricos dos mais variados tipos (ex.
contas domésticas, extratos postais, contratos etc.), fontes literdrias (tais como escritos, criticos, cartas e didrios), tratados
praticos e livros de instrugdo, tratados tedricos, partituras (incluindo manuscritos autografados e de copistas) e gravagoes
de dudio e video.

¢ John Rink, em Music in Profile: Twelve Performance Studies (2024, p. 81) utiliza tal termo (co-creative agency) ao
afirmar que o “contetido narrativo” da musica nio ¢ determinado apenas pelos compositores, mas também pelos
intérpretes, para quem a notagio musical serve como um incentivo 4 agio, oferecendo oportunidades para o exercicio de
uma agéncia co-criativa.
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versus licenga interpretativa a um patamar estético-filoséfico e desafia a pretensa hegemonia dos
discursos musicoldgicos e analiticos acerca do tema.

Em meados do século XX, o movimento da musica antiga’ comegou a ganhar for¢a no
cendrio contemporineo. O termo “autenticidade”, antes relacionado a um ideal romintico que
tinha como base interpretacdes musicais cada vez mais expressivas e pessoais, passa a ter um cariter
estritamente normativo e carregado de historicismo. Essa nova acepgio do termo ganha forga com as
abordagens de filésofos como Peter Kivy (1995, p. 140-141), que chega a propor uma espécie de
taxonomia de autenticidades histéricas®, na qual o processo de busca por uma performance
auténtica ¢ igualado a um processo de “restauragio arqueolégica” de performances passadas que
estard sempre em desacordo com a autenticidade pessoal, uma vez que nio passa de mera imitagio.
Assim, a performance histérica, que em tese poderia ser essencialmente baseada em uma cuidadosa -
€ Na0 necessariamente dogmética - argumentagdo tedrica, analitica e musicolégica, passou a ser alvo
de um extenso debate sobre sua real utilidade e contribuigio para a expressividade na musica.

Entretanto, o que as criticas que ainda inflamam tal debate nio consideram ¢ que as escolhas
pessoais de expressividade musical ndo precisam se contrapor a uma abordagem historicamente
auténtica (ou orientada). “Uma li¢do ensinada pela histéria - embora nio fosse, a0 que parece,
facilmente aprendida - é que toda musica é expressiva, mas nem toda musica é expressiva do mesmo
modo” (Kerman, 1987, p. 297). Conforme aponta Nicholas Cook (2013, p. 28-29), a “retdrica
agressivamente auténtica”, considerada a principal fonte de discérdia que marcou os primeiros anos

do movimento da performance histérica, tornou-se progressivamente menos estridente 3 medida

7 Também denominado movimento da performance auténtica, da qual deriva o termo historically informed performance
- HIP (Young, 2023, p. 347). De acordo com William Weber (1992, p. 24-25, apud Haynes, 2007, p. 123), a primeira
organizagdo a executar obras antigas regular e deliberadamente foi a Academy of Ancient Music, na Inglaterra de 1726,
apoiada principalmente por musicos, tendo semelhancas com o HIP do século XX, periodo em que, de acordo com
Nicholas Cook (2013, p. 26) tomou sua forma moderna em uma reagio contra o estilo mainstream estabelecido para
performance no periodo pds-guerra.

¥ Em sintese, Kivy (1995, p. 9-108) identifica trés sentidos de autenticidade que “se candidatam” ao titulo de
“performance historicamente auténtica”: fidelidade as inten¢oes interpretativas originais do compositor (autenticidade
como intengdo), fidelidade ao som original das interpretagdes durante a vida do compositor (autenticidade como som) e
fidelidade s préticas interpretativas contemporineas 4 composi¢io da obra (autenticidade como prética). E a partir
destas, identifica um novo sentido de autenticidade, diferente das demais, e a denomina de “autenticidade pessoal”, que
remete 2 ideia de um artista intérprete, que ao interpretar, cria e produz algo original. Ao analisar minuciosamente cada
uma, chega-se 4 conclusio de que alcangar a autenticidade é sempre uma troca, na qual vocé ganha uma e perde outra, e
qual delas vocé quer perder faz parte do problema normativo da autenticidade histérica (Zbid., p. 142).
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que os construtores de instrumentos de época se tornavam melhores em copid-los e construi-los e os
intérpretes os tocavam melhor. O resultado, de acordo com o préprio autor, foi um processo de
hibridizagio no qual a oposi¢io entre performance historicamente orientada e performance
mainstream’ foi superada pelo entendimento de que ambas eram, em si, um estilo, uma opgio entre
outras opgoes, sendo tal processo o responsdvel por devolver a responsabilidade pela tomada de
decises ao intérprete, licenciando a consideragio de uma gama ilimitada de perspectivas histéricas,
hermenéuticas, dentre outras advindas dos mais diversos campos de estudo, para se chegar a uma
interpretagio pessoal. A performance foi entio libertada, ao invés de disciplinada (Zbid., p. 29).
Logo, o nivel de profundidade e de liberdade em cada interpretagio varia conforme a obra e o
contexto em que tal abordagem ¢é proposta.

Nesse sentido, James O. Young (2013) contrapde-se ao posicionamento de Kivy quanto a
utilidade de uma performance historicamente auténtica ao considerar o valor estético de
interpretagdes comprometidas com os elementos do passado que busquem, a0 mesmo tempo,
formas de execugio contemporineas a partir desses mesmos elementos. Para Young (2013, p. 452-
461), ¢ vilida a reflexdo a partir da perspectiva de uma “defini¢do técnica” e menos idealista do
termo “autenticidade histérica”: ou seja, uma execugdo ¢ considerada auténtica quando busca
fidelidade 4 partitura e as prdticas de execugio empregadas no momento da composi¢io da obra,
sendo esta uma defini¢do capaz de incorporar em si as melhores caracteristicas do que foi
denominado por Kivy como “defini¢do acustica”, que visa a fidelidade aos sons', e da “defini¢io
intencional”, que visa as intengdes do compositor - na medida do que for historicamente possivel. O
termo autenticidade, nessa perspectiva, passa a ser um fator que situa determinada abordagem (a
partir de suas caracteristicas técnicas) sem necessariamente atribuir a ela um cardter essencialmente

valorativo no Ambito de um determinismo estético.

? Cook (2013, p. 28) utiliza o termo “style of the post-war mainstream” para se referir ao estilo de performance
predominante apds a Segunda Guerra mundial, considerado um reflexo das transformagoes sociais e politicas do século
XX, na qual estavam em voga discursos mais relativistas e que buscavam a ruptura (ou até mesmo superagio) de
perspectivas tradicionais. Para o autor, “os discursos de performance tradicionais e eticamente carregados foram
invocados justamente para varrer esse estilo estabelecido no mainstream pds-guerra, assim como tal estilo foi invocado
para varrer os remanescentes do estilo de performance roméntico” (fbid., p. 28).

1% Tanto do instrumento quanto do contexto em que a obra foi executada pela primeira vez.
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Desse modo, ao contrdrio de Kivy, que organiza defini¢oes de tipos de autenticidades para no
fim contrapd-las ao que ele considera como autenticidade pessoal, Young sistematiza tais termos em
defini¢es nio contrastantes, de modo a comprovar que investigagdes histéricas podem resultar em
performances historicamente orientadas e, 20 mesmo tempo, pessoalmente auténticas, fazendo do
contexto histdrico, social e cultural que envolve a obra — com sua interpretagdo e seu publico -
pardmetros para atribui¢do constru¢io de sentido no processo de tomada de decisoes na preparagio
para o ato performdtico.

Ademais, para o autor (/bid., p. 460), a autenticidade histdrica, se definida a partir de uma
perspectiva técnica e menos idealista, ¢ um bem estético. E ainda que seja considerado como fator de
qualificagdo de uma obra musical, exigindo a identificagdo de uma abordagem historicamente
orientada, seu valor sé pode ser determinado a partir das preferéncias dos ouvintes. Se muitos destes
ainda a buscam, ¢é por esta abordagem conter elementos que, de algum modo, satisfazem
determinadas expectativas em termos de sonoridade, estética e estilo em um determinado contexto.
E se nio a buscam, ¢ porque a auséncia de tais elementos em nada prejudicam o valor estético e
artistico da performance que é esperada. Para Rink (2024, p. 75), isso explica por que muitas
performances que nio passam em um teste de fidelidade histérica, por conta de um ou mais
aspectos, nem por isso deixam de ser satisfatdrias e inspiradoras.

Com isso, torna-se possivel inserir em nossa andlise dois elementos que por vezes sio deixados
a margem do processo de interpretagio musical: o publico e as questdes de reprodutibilidade técnica
de um perfodo. Considerar estes dois fatores ¢ essencial para compreender por que obras seculares
continuam a ser “revisitadas” ao ponto nio apenas serem objeto de novas interpreta¢des, mas
também de variagdes (em termos composicionais) a partir de sua propria estrutura musical. Abordi-
las de maneira historicamente orientada significa considerar a complexidade histérica e estilistica
contida em sua linguagem musical. E esse é o caso das Variaciones sobre un tema de Sor - Op. 15a, de

Miguel Llobet.
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Considerada como uma das primeiras obras do repertdrio solo para guitarra no século XX,
as Variaciones sobve un tema de Sor (Op. 15a) evocam um esquema de folia, elemento frequente no
repertdrio profano espanhol do Renascimento desde o final do século XV (Fiorentino, 2009, p.
2)"%. De acordo com Ronald Purcell (1989, p. V)*, Llobet parte da versio composta por Fernando
Sor, intitulada Les Folies A’ Espagne, varices et un menuet (Op. 154)* e utiliza as duas primeiras
variagdes da referida obra para estabelecer o material de oito variagdes adicionais tecnicamente

»1S

desafiadoras, na qual destaca-se um efeito conhecido como “bariolage™”, utilizado tanto por Llobet
quanto por Francisco Térrega (1852-1909).

A partir de tal contextualizagio, sio vilidas duas considera¢des: a primeira, em uma
perspectiva sécio-histdrica e composicional, ea segunda, em uma perspectiva interpretativa. Quanto
a primeira, ¢ possivel afirmar que por meio de uma abordagem historicamente orientada ¢ a prépria
complexidade da obra - e ndo a figura de Llobet enquanto compositor - que, de certa forma, requer
informagdes extra-partitura mais especificas e direcionadas aos processos de tomada de decisio
inerentes a uma performance musical. Afinal, jd na decodificagio da partitura, ¢ provével que o

intérprete perceba que determinados indices e simbolos sio muito mais do que meras indicagoes

para uma regular reprodugio sonora: tais signos sio justamente a base para uma performance que faz

! Considerando o tltimo levantamento realizado Frederico Herrmann (2020) e registrado no Anexo VIII de sua tese
sobre a influéncia e intertextualidade da Homenaje a Debussy, de Manuel de Falla, no desenvolvimento do repertério
guitarristico moderno.

12 Ao abordar esquemas harmoénico-melédicos na musica profana espanhola dos séculos XV e XVI, Fiorentino (2009)
realiza um detalhado levantamento em fontes histdricas e literdrias, constatando que a palavra folia possui diferentes
significados, podendo ser associada a diversas formas musicais. Somente em meados de 1672 o tema da folia alcanga sua
forma definitiva e passa a ser identificado em diversas fontes de musica instrumental, transformando-se em uma danga
aristocritica e estilizada, amplamente difundida em diversas publicacdes para cordas dedilhadas, principalmente de
guitarra barroca, na forma de variagées instrumentais. Como exemplo, podemos mencionar as folias de Sanz (1674),
Guerau (1694), Mdrcia (1730), Corbeta (1648), Le Cocq (1700) e Ribayaz (1677), entre outras.

" Na introdugio de Miguel Liobet Guitar Works (Vol. 1) - 11 Original Compositions.

* Composta nio mais na estrutura popular de folia, mas na de Folias de Espanha, reproduzida predominantemente na
Franca e Inglaterra?, a Folia de Sor ¢ constituida por seis movimentos: tema, quatro varia¢gdes e um minueto final, na
tonalidade de Mi menor, e difere das demais variagdes de folia compostas para guitarra, executadas na tonalidade de Ré
maior, como a versio de Mauro Giuliani (1780-1840) e Manuel Ponce (1882-1948).

' Bariolage é uma técnica musical, particularmente popular na era barroca, que consiste em uma “alternincia rdpida
entre uma linha em movimento e uma nota estdtica, muitas vezes uma corda solta, criando um efeito virtuosistico
deslumbrante” (Nardolillo, 2014). “Principalmente associado a instrumentos de corda de arco, este termo e sua técnica
sdo vistos tanto no repertério de alatide quanto no violdo cldssico antigo” (Purcell, 1989, p. V).
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jus a sonoridade pretendida e a prdtica interpretativa da época, se tomados em relagio aos valores
estéticos e musicais do perfodo em questio.

Ademais, muito da fruigdo estética de tal obra se d4 principalmente através da percepgio da
exigéncia de um considerdvel virtuosismo - e da demonstragio desse virtuosismo - durante sua
execugio. Llobet desafiava, esteticamente e tecnicamente, o intérprete de seu tempo porque o
instrumento que tinha em maos também estava sendo desafiado. Nio foi sem motivo que, para
Pujol (1927 apud Herrmann, 2020, p. 157), foi gragas a Llobet que a guitarra revelou um novo
“verbo estético”: a cor e a policromia - enquanto variagdo de cores e timbres que a guitarra oferece,
elemento este bastante explorado ao longo do século XX. Logo, uma performance das Variagoes de
Llobet que nio considere tais elementos ¢ uma performance que nio faz juz a sua histéria e,
consequentemente, a sua pluralidade e riqueza estética.

Quanto a segunda consideragio, ¢ vélida uma reflexdo acerca da postura de Llobet em relagio
a expressividade instrumental das Folies d’ Espagne, de Sor. Ainda que nio tenhamos o
conhecimento sobre a execugio desta obra por Llobet, as indicagoes de digitagio e de articulagio
registradas nas edi¢oes das Variagdes do Op. 154’ se comparadas ao Op. 154 de Sor, podem indicar
a interferéncia direta de Llobet, ou mesmo do editor da obra, em prol de uma considerdvel mudanga
de perspectiva estilistica’” de modo a possibilitar uma execugio que explore o miximo de aspectos
idiomdticos possiveis em cada variagdo. Para tanto, tais indica¢des podem ser consideradas nio
somente a base para uma interpretagio historicamente orientada, mas também o posicionamento de
um compositor enquanto fruto de seu tempo, que soube colocar-se no processo de recriagio de uma
obra com um tema secular de forma coerente.

Desse modo, ¢ possivel compreender por que questdes de autenticidade histérica - ndo
obstante as vilidas criticas ao positivismo a ela vinculado constituem fontes de reflexio ainda

validas. Uma performance contemporinea que nio considera tal aspecto tende a ignorar o

' Presentes na edi¢io da Unido Musical Espanhola, de 1908, ¢ mantidos integralmente na edi¢do da Chanterelle, de
1989, editada por Ronald Purcell.

"7 Tanto a edi¢do publicada em Paris, pela Meissonnier, por volta de 1822-1825, quanto a edi¢do publicada em Bonn,
pela N. Simrock, em 1924, nio possuem indicagdes de digitagdo ou dinimica nas Variagdes - somente no Menuet. A
edi¢do revisada por Daniel Fortea (arq. Biblioteca Fortea, 1900) ¢ a tnica desse mesmo periodo que se diferencia das
demais por possuir indicagdes de digitagio.
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dinamismo inerente 4 obra e a capacidade do intérprete de se situar como agente ativo no momento
da decodificagio.

Por esse motivo, ¢ vilido considerar nio apenas o contexto sécio-histérico de uma obra, mas
também que tipo de abordagem analitica pode contribuir de maneira mais significativa em cada
caso, como o que aqui se apresenta, no qual tem-se duas composigdes, sendo a segunda composi¢io
de variagdes sobre a primeira, temos a notagdo como um dos principais fatores indicativos de
mudanga substancial nas exigéncias de performance. Por esse motivo, uma andlise comparativa entre
ambas as composi¢des, pode demonstrar critérios para fundamentar uma interpretagio musical que
nio se limite a uma execugdo literal dos signos dispostos na partitura, mas que considere as
transformagdes ocorridas na obra ao longo do tempo, no intuito de potencializar o seu cardter

expressivo.

2. A Notagio musical e seus elementos significativos: uma comparagio analitica entre o Op.

15a de Sor e as Variagoes do Op. 15a de Llobet

Por representar um complexo sistema de comunicagio entre o compositor e o intérprete (e
por vezes o ouvinte), a notagio musical segue tendo o status de principal canalizador de informagdes
acerca de determinada obra musical, por meio da qual surgem questionamentos que podem - ou
nio - serem solucionados em pesquisas paralelas dos mais diversos campos de estudo. Durante
séculos, intérpretes se debrugam nas mais variadas formas de andlise - da harmoénica 4 melédica ou
ritmica, da andlise formal 4 andlise cultural e contextual - na busca por fundamentagdes cada vez
mais consistentes para suas performances. Entretanto, apesar da combinagio efetiva de métodos de
andlises j4 bem desenvolvidos dentro do campo da Musica, j4 ¢ possivel notar, atualmente, um
didlogo maior entre tais métodos e perspectivas de outros campos de estudo, como o da Semidtica,
que tanto em termos conceituais quanto praticos favorece consideravelmente interpretagoes de
obras que possuem em seus signos camadas relevantes de informagdes histdricas. Esse ¢ o caso da

notagio das Variaciones sobre un Tema de Sor - Op. 15a, de Miguel Llobet.
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Para Leo Treitler (1982, p. 238-239) o entendimento do modo de funcionamento da notagio
musical moderna no ocidente requer a considera¢io de conceitos e terminologias oriundos da
semidtica, mais especificamente da Semidtica Peirceana', cujas premissas residem na metdfora de
que a representa¢io do espectro das alturas na partitura possui extensdo vertical e, desta forma,
frequéncias mais agudas e mais graves ocupam posigdes mais altas e mais baixas no plano visual. Para
o autor, o mapeamento da dimensio vertical na superficie de escrita implica, de maneira andloga, na
considera¢io da extensdo horizontal do plano visual para representar uma sucessao de alturas ao
longo do tempo. Com isso, a pauta musical (ou o sistema de pautas) consiste em sinais para a
extensio do espectro de sons ao longo do tempo, sendo esse espectro identificado como um modo
de representagio simbdlica na medida em que o simbolo estabelece com seu referente uma
associagio habitual arbitrdria, por simples convengio social.

Dessa forma, “nio precisa haver nada inerente ao préprio signo que sugira o que ¢
representado para que ele funcione no modo simbdlico, apenas o hdbito consistente de fazé-lo
representar aquela coisa” (Zbid., p. 239)". Portanto, se tomadas isoladamente, as notas musicais em
sua figuragdo ritmica consistem em um tipo de simbolo, devido 4 relagdo arbitréria que mantém
com os sons que representam, pois a durag¢io proporcional dos sons ¢ indicada pela forma das notas,
de maneira convencionalizada. No entanto, o parimetro das alturas sonora ¢ determinado pela
posi¢do das notas dentro do espectro vertical e nio por sua forma, ou seja, nesse contexto, o
posicionamento das notas nio ¢ um simbolo, mas um indice. Uma sequéncia de notas ao longo do
tempo, por sua vez, constitui uma espécie de desenho que é compreendido intuitivamente como
uma linha melddica que se desloca da esquerda para a direita, o que implica no funcionamento da

notagio musical como icone da forma melddica, na medida em que apresenta certa analogia formal

'8 Decorrente da Teoria proposta por Charles S. Peirce, na qual busca-se compreender como os signos funcionam nas
suas mais diversas formas de representagdo. Treitler (1982), nesse caso, considera a tricotomia dos signos proposta por
Peirce, na qual figuram os termos icone, indice e simbolo. De acordo com Greimas (1979, p. 222), entende-se por icone
um signo definido por sua relagio de semelhanga com a "realidade” do mundo exterior; por indice um signo
caracterizado por uma relagio de "contiguidade natural”; e por simbolo um signo cujo significado foi firmado na
simples convengio social.

' No original: There need not be anything inberent about the sign itself that suggests what is represented in order for it to
Sfunction in the symbolic mode, only the consistent habit of baving it stand for that thing.
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com a coisa representada, guardando certo isomorfismo entre o signo e o seu referente. Nesse

sentido, Lorenzo Mammi (1999, p. 24-25) discorre que:

Entre as notas tomadas singularmente e a linha que elas formam no conjunto hi,
portanto, uma diferenga subs-tancial: aquelas sdo simbolos dos sons, essa é um fcone da
forma meld-dica. Os contornos que a escrita traga, no entanto, nao existem sendo a partir
dela, porque os sons, em si, ndo produzem linhas. A rigor, a passa-gem de um som a outro
nio é um movimento, mas uma transformagio. A notagio, portanto, nao se limita a
reproduzir movimentos no espago sonoro: ela cria a intui¢do desse espago e desses
movimentos.

Em sintese: as notas musicais de uma partitura sio signos que, dependendo da relagio que
estabelecem com seus objetos, funcionam como simbolo, quando nio estabelecem relagio formal
com o objeto representado, indice, estabelecendo uma cadeia sequencial descritiva ou imperativa
com o objeto que representa ou fcone, representando analogia formal com o seu objeto. Portanto,
sua denominagio enquanto modo representacional dependerd da forma como o sistema ¢ usado, da
natureza do campo referente e do conhecimento do leitor (Treitler, 1982, p. 241).

Entretanto, a abordagem de uma obra musical por meio de uma perspectiva analitica que
considere elementos da Semidtica, tais como a classificagdo triddica peirceana (icone, indice e
simbolo) utilizada por Treitler e Mammi para classificagio de elementos da notagio, nio implica
simplesmente na transposi¢io de determinados conceitos desenvolvidos por Peirce para o campo da
Musica. Tal abordagem possibilita também a verificagio do que existe de verdadeiramente
significativo para a performance na relagio entre os signos.

No exemplo acima, as notas musicais enquanto indicativas do pardmetro da altura do som
considerando seu posicionamento na pauta musical constituem simbolos se tomadas
individualmente, em virtude da rela¢io entre a frequéncia do som e posicio da nota na pauta ser
convencional e arbitraria por este motivo. Mas, se consideradas em seu conjunto, o movimento que
descrevem da esquerda para a direita constitui analogia formal com a linha mel6dica que descrevem
conjuntamente, podendo ser enquadradas como icones da melodia que representam. Entretanto, o
pardmetro de altura nio ¢ o objeto tnico da relagio iconica que pode existir em uma partitura, uma

vez que este ¢ apenas um dos aspectos provenientes de uma conexio formal inerente ao icone.
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Quanto a relagdo indexical entre o signo e seu referente, Treitler (1982, p. 241) indica a
existéncia de referéncia a elementos gestuais, tendo em vista que a notagio musical pode ser lida
como indice, na medida em que ocorrem sinais e marcagdes de dedilhado e digitagio que podem ser
traduzidos em gestos no instrumento para se produzir determinado som musicalmente significante.
A escrita da digita¢io nas partituras para violdo, por exemplo, depende da relagio entre o signo e o
leitor (nesse caso, o intérprete violonista), e do quanto este dltimo estard informado o suficiente
para compreendé-los nio apenas como meros simbolos decorrentes de uma conveng¢io, mas também
como indices capazes de indicar os possiveis ideais de expressividade do compositor ou até mesmo
de um editor, que igualmente possui intengdes estético-musicais, coerentes ou nao com as do autor
da obra.

Com isso, convém destacar a seguinte observagio de Treitler (£bzd., p. 243):

A possibilidade de ler partituras dessa maneira reflete um estado avangado de alfabetizagio
musical na cultura e nio entra de forma alguma no inicio da histdria da escrita musical.
Juntando todas estas observagdes, a compreensio de uma notagio musical exige que
vejamos nela um sistema de signos que funciona através de uma hierarquia de modos de
representagio cuja composi¢io serd fun¢io do uso que se faz da notagdo, das
caracteristicas da musica a que se refere, a relagdo entre essa musica e seus praticantes e os
tipos e graus de competéncia dos praticantes. Essas varidveis podem interagir de diferentes
maneiras em uma mesma situagio histérica e certamente em diferentes situagdes
histéricas.

Compreende-se entdo que a nogio estabelecida por Treitler (1982) e Mammi (1999) segundo
a qual a partitura ¢ um registro que contém um campo de representagao que indica convengoes €
analogias formais com o ideal de expressividade da musica, torna a prépria partitura algo mais do
que um guia pelo qual o intérprete pode se orientar de maneira arbitrdria, sem nenhum critério
diretivo. Ademais, a partir da percep¢io dos modos de representa¢io de signos em um sistema de
cédigos € possivel compreender com mais facilidade a musica como um texto, e, consequentemente,

a construgio da performance como uma “constru¢io textual” em que o intérprete decodifica e

2 No original: The possibility of reading scores in this way reflects an advanced state of musical literacy in the culture, and
it does not enter into the early history of music writing at ali. Drawing ali of these observations together, the understanding
of a musical notation requires that we see in it a system of signs working through a hierarchy of modes of representation
whose composition will be a function of the use that is made of the notation, the characteristics of the music to which it refers,
the relationship between that music and its practitioners, and the types and degrees of competence of the practitioners. These
variables can interact in different ways in a single bistorical situation, and certainly in different bistorical situations.
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materializa os sons previstos na notagio, mas considera também o cardter da expressividade
musical®’ que ela exige 3 medida em que vai compreendendo a relagio entre os signos de forma
gradual, e ndo de forma fragmentada e deslocada de seu contexto musical e histérico. Neste sentido,
“...a notagdo informa aquilo que seu sistema de cédigos incorpora como significado possivel e que
(...) comporta os aspectos do evento sonoro que a prépria sociedade que a produziu elege como
significativos para seu uso no contexto em que foi gerada” (Souto, 2015, p. 51).

Portanto, na medida em que propomos identificar quais aspectos de autenticidade pessoal e
histérica de um evento sonoro estdo codificados nas Variaciones sobre un tema de Sor - Op. 154, em
func¢io da tipologia da notagio empregada por Llobet, considerando nesse processo as Folies
d’Espagne, de Sor, os modos de representagio de signos sistematizados no campo da Semiética sob
a classificagdo de simbolo, indice e icone passam a ser utilizados como ferramenta metodoldgica para
uma andlise comparativa de tais obras. Além disso, tais modelos atendem a contraposi¢io dos
cédigos das referidas notagdes e de seus elementos significativos, tanto para o pensamento técnico,
estético e musical de seus respectivos compositores, como para época a qual pertencem, de modo a
identificar elementos que contribuem para fundamentar uma interpretagio musical.

Importa ressaltar que nio desconsideramos a possibilidade da ocorréncia de abordagens a
partir de técnicas interpretativas significativas, tipicas do estilo interpretativo do préprio Llobet,
nio estarem presentes na partitura. A pratica de performance nio escrita, comum no século XIX, de
certa forma ainda estava presente no século XX. Entretanto, a prépria notagio das Variagoes da Op.
15a, que figura tanto como uma transcri¢ao das primeiras Variagdes de Sor quanto uma composigio
original, demonstra digitagdes e articulagdes que indicam a necessidade de habilidades técnico-
instrumentais mais complexas. Isso também ¢é observado em suas transcri¢des para violio de obras
de J. S. Bach, como observa Kam (2021, p. 13), ao comparar a transcriagio da Sarabande da Partita
n. 1 em Si menor para violino solo (BWV 1002) com as gravagdes realizadas de performances do
préprio Llobet, observa que Llobet escolheu digitagdes e técnicas mais dificeis em detrimento de
outras menos complexas, 0 que apoia o argumento de que suas escolhas expressivas eram muito mais

deliberadas do que espontineas.

*! Seja em termos harmonicos, melddicos, ritmicos etc.
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Desse modo, serd realizada uma andlise dos signos presentes na partitura, com foco nos
seguintes aspectos relevantes para uma performance: articulagio, dinimica e digitago. Duas edigdes
serdo consideradas: a edi¢io de Les Folies d’Espagna, varices et un menuet (Op. 15a), de Sor,
publicada pela Meissonnier, por volta de 1822-1825; ¢ as Variaciones de un Tema de Sor (Op. 15a),
de Llobet, publicada pela Unidn Musical Espasiola, em 1964. Comecemos pelo Tema e pela 12

Variagio das Folies, demonstrados na Figura 1 abaixo:

FIGURA 1 - Tema e 12 Variagdo das Folies d’Espagne, varices et un menuet (Op. 15a)

THEME .

Fonte: Sor (ca. 1822-1825)

Conforme mencionado no tépico anterior, em uma abordagem interpretativa preliminar do

Tema e da 1 Variagio das Folies d’Espagne, varices et un menuet (Op. 15a), de Sor®, nota-se a

** Considerando a edi¢do mais antiga, publicada em Paris, pela Meissonnier, por volta de 1822-1825.
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auséncia de signos que indicam andamento, digitagio, dinimica e articulagio na partitura, o que
pode sinalizar, num primeiro momento, certa “linearidade” interpretativa, ou seja, poucas variagoes
dinimicas e de intensidade e de volume sonoro, orientadas pelo percurso harménico-melédico do
tema e com andamento moderado, a exemplo das performances de Barrueco (2016) e Giuffredi
(2023)*. Entretanto, apesar da auséncia de tais signos, a prépria notagio, ji em seu titulo, indica que
se trata de uma Folia, o que ¢ confirmado tanto pela melodia apresentada no Tema quanto pelo
percurso harmoénico que a envolve, percurso este que se torna um indice ao indicar o uso do
esquema melddico da Folfa tardia®, harmonizada por Sor. De acordo com Fiorentino (2009, p. 21),
as execugdes deste esquema eram comumente realizadas em tempo lento e solene, com acento nos
acordes de grau I e no segundo tempo dos compassos impares. Com isso, ¢ possivel que a auséncia
de tais indices ndo fosse impeditivo para uma coerente execugio da obra pelo fato de jd estarem
subentendidos por esta conter um esquema melédico de Folia. Dessa forma, tanto o esquema
quanto o titulo da obra assumem o aspecto indexical nessa questio.

No Tema, a abordagem do referido esquema se desenvolve na forma de uma progressio de
acordes que dispdem melodicamente um coral a trés vozes. Na medida em que apresentam analogia
formal com o desenho melédico descrito pelo movimento das trés vozes no plano horizontal, tal
progressio constitui uma representagio iconica da forma melddica descrita no plano notacional,
resultante do movimento das vozes (da esquerda para a direita). Na 1¢ Variagdo, Sor cria uma
harmonia com tergas paralelas, também a trés vozes. Tais recursos sio utilizados na 22 Variagio
(Figura 2), que igualmente possui uma harmonizagio em tergas paralelas a trés vozes, mas dessa vez

com a adigdo de elementos contrapontisticos.

 Performances disponiveis, respectivamente, em: https://www.youtube.com/watch?v=hyZIR w0eFWY e
https://www.youtube.com/wat ch?v=jT2tn9dO1N8. Acesso em: 17 ago. 2023

* De acordo com Richard Hudson (1973, apud Fiorentino, 2009, p. 21) ‘el término “folia” indica dos estructuras
armdnicas diferentes, pero relacionadas, utilizadas durante el periodo barroco para escribir canciones, danzas y

]

variaciones: la folia temprana y la folia tardia”, sendo esta Gltima uma folia que habitualmente possui: um esquema de
progressio harmoénica i-V-VII-III-VII4-V-I; uma estrutura de duas segdes de oito compassos a 3/4, sem ritornello e
anacruse, com tempo lento e solene e uma harmonia com o acorde de tonica sempre menor, com inclusio do grau III
em ambas as metades do esquema; e uma melodia fixa como principal objeto das variagdes, cujo esquema melédico se
move a uma terga inferior ao esquema melédico da “folia temprana” (Fiorentino, 2009, p.19-21).
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FIGURA 2 — 22 Variagio das Folies d ’Espagne, variées et un menuet (Op. 15a)

Fonte: Sor (ca. 1822-1825)

Ao optar por reproduzir de forma idéntica o Tema das Folies d’Espagne, Llobet mantém o
referido esquema melédico utilizado por Sor e a harmonizagio criada para acompanhi-lo, e assim
também procede com a 12 Variagio e a 22 Varia¢io, com apenas uma diferenca: a utilizagdo de signos

que indicam andamento e dinimica®, conforme pode ser demonstrado nas Figuras 3, 4 e 5 abaixo:

* Na digitalizacdo encontrada da edi¢do mais antiga das Variaciones sobre un Tema de Sor (1908), publicada pela Union
Musical Espafiola, em 1964, nio consta a indicagdo de andamento na 2: Variagdo em razio de um evidente erro de
digitalizagdo. Entretanto, as Variaciones que constam na edigio de Ronald Purcell, publicada pela Chanterelle, em 1989,
si0 uma reprodugio praticamente literal da edi¢do da U.M.E., em que ¢ possivel identificar a existéncia de indicag¢io de

um andamento a 100 bpm.
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FIGURA 3 — Tema das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 15a)

Transcripcién para Guitarra

por MIGUEL LLOBET

: \ C2._ ...
(1908) i s :
P o 4| ' / Y |
Tema y = = —

Fonte: Llobet (1964)

FIGURA 4 — 12 Variagio das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 15a)

Fonte: Llobet (1964)
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FIGURA S — 22 Variagio das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 15a)

2% va e — 4 — =7 lf:g_.__-‘_E::r o —— —
(Sor) iéﬁﬁ e s B
e—— ! b _ L__u———-L
Z- L ?7‘

Fonte: Llobet (1964)

Desse modo, simbolos como “f” (forte), “p” (piano), “<” (crescendo) ¢ “>” (decrescendo) se
cristalizam em indices imperativos, na medida em que expressam diretamente a a¢do que deve ser
empregada pelo intérprete em relagio ao instrumento para a obtengio dos contrastes sonoros
adicionados, havendo bastante coeréncia entre os signos que indicam a dinimica de crescendo e
decrescendo dispostos sob a linha dos baixos do tema e sob a melodia em tergas paralelas em relagio
ao movimento de maior e menor tensio harmoénica. Tomando como exemplo os dois primeiros
compassos do Tema (Figura 3), nota-se que o signo dinimico de (<) corresponde ao aumento da
tensdo harmoénica que caminha da fung¢io de tonica para a dominante e, ao contririo, o signo
dinimico do decrescendo (>) conduz na diregio inversa, da tdnica para a dominante, funcionando
tanto como indice do movimento de tensdo e repouso da harmonia quanto de icone do aumento e
da diminui¢io da intensidade sonoras necessdrias a tradugdo sonora ao violio deste elemento da
partitura. Importa mencionar que esse tipo de indicagdo se tornou cada vez mais usual durante a
primeira metade do século XX até a atualidade, se desenvolvendo ao ponto de imprimir a partitura a
concepgio interpretativa do compositor ou do editor responsdveis por tais indicagoes, conforme o

Caso.
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Assim, por meio das diferentes intensidades empregadas no ataque das notas com a mio
direita, o ideal estético de Llobet se faz presente na notagio, tornando-a capaz de oferecer ao
instrumentista a possibilidade de traduzir tais signos em eventos sonoros caracterizados por

abruptos contrastes dindmicos, de modo a atuar de forma mais incisiva no plano expressivo da obra.

Em oposigdo 4 estética de Térrega, Llobet deu ao violdo um significado moderno. Aquele,
apaixonado pelo quarteto clissico, fez das seis cordas de seu instrumento uma dnica
unidade. Llobet, atraido pela diversidade de timbres da orquestra, fez de cada corda um
violdo diferente.

Entre suas obras, de uma execugio requintada e habilidosa, e de uma audaciosa
virtuosidade, destaca-se uma cole¢io de melodias populares harmonizadas com primor,
que um grupo de admiradores pretende editar em homenagem 4 sua memoria. Estas
composigdes marcam 0 Novo passo que incorpora o violdo, ductil como nenhum outro

instrumento, a0 sentido artistico dos nossos tempos. (Pujol, s.d., tradugio nossa)* >

Vale destacar que tais aspectos do evento sonoro, como contrastes abruptos de dindmica,
possivelmente seriam estranhos a estética de Sor. Quanto a essa questdo vale destacar que tanto a
guitarra por ele e proposta em descrigoes detalhadas em seu Méthode pour la Guitare (1830),
quanto as guitarras cldssico-rominticas® que chegou utilizar e experimentar, possuem uma

considerdvel semelhanga com a guitarra barroca.

Ambos os instrumentos sio dotados de um tampo mais fino que o da guitarra atual, e de
uma estrutura interna bastante mais livre (com apenas duas ou trés barras transversais,
cujo unico objetivo era impedir o deslocamento do tampo) do que aquela que seria
desenvolvida préximo ao final do século XIX, por Antonio Torres Jurado (1817-1892),
construtor que redefiniu o lequeamento interno do instrumento (que passou a ter a
fungio de distribuir a vibragio transmitida pelas cordas por todo o tampo), inaugurando
a fase do que podemos chamar de guitarra moderna, ou, mais precisamente,
contemporinea. (Camargo, 2005, p. 7-8)

*¢ No original: En oposicion a la estética de Tdrrega, Llober daba a la guitarra un sentido moderno. Aquel, enamorado del
cuarteto cldsico, hubiera hecho de las seis cuerdas de su instrumento, una sola unidad. Llobet, atraido por la diversidad de
timbres de la orquesta, hubiera becho de cada cuerda, una guitarra distinta. Entre sus obras, de exquisita y babilisima
factura y de virtuosidad audaz, figura una coleccion de melodias populares, primorosamente armonizadas, que un grupo
de admiradores, en bomenaje a su memoria, se proponen editar. Estas composiciones marcan el nuevo paso que incorpora la
guitarra, dictil como ningiin otro instrumento al sentido artistico de nuestros tiempos.

7 Trecho retirado da nota bibliografica mecanizada por Emilio Pujol sobre Llobet, disponibilizada no sitio eletrdnico da
Iberamerik Concert Associaci6. Disponivel em: https://mllobet.com/wp-content/uploads/Pujol_Llobet_a.pdf. Acesso
em 11 set. 2023.

8 Termo utilizado por Pérez Diaz (2003) e Romio (2011).
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Em razio de tais caracteristicas organoldgicas e técnico-instrumentais®, a guitarra utilizada
por Sor possuia menor poténcia e projegio sonoras, assim como poucas possibilidades de amplitude
de dinimica se comparada a guitarra utilizada por Llobet, que além de utilizar unhas da mio direita
(Prat, 1934, p. 317) e toque apoiado em suas performances, dispunha, na época da composigio das
Variagdes do Op. 15a, de uma guitarra com uma caixa maior e com leque harménico, resultante das
modificagdes realizadas por Torres, entre 1852 ¢ 1892.

Tais modificagdes resultaram no instrumento para qual Francisco Tirrega (1852-1909)
desenvolveu diversos conceitos de aperfeicoamento técnico e diretrizes especificas de
posicionamento da mio direita e esquerda, propagados por meio de seus discipulos (Graham, 2001,

p- 95-96), dentre eles Llobet.

Pelas qualidades tonais do instrumento de Torres, Térrega teve o cuidado de indicar nas
suas transcrigdes escritas a localizagio exata de cada nota e onde deveria ser tocada no
brago para obter o efeito desejado. Tal como acontece com os violinistas e violoncelistas,
Térrega fez questio de evitar o uso gratuito de cordas soltas e, em particular, optou
sempre que possivel por posi¢oes mais altas da escala. Ele indicou cuidadosamente o uso
de ligaduras e outros efeitos na produgio sonora, como a combinagio de cordas abertas
com notas trastes. (/bid., 2001, p. 96)

Neste sentido, as transformagdes graduais que a guitarra cldssico-romintica sofreu entre 1830
at¢ a consolidagio do modelo desenvolvido por Torres, aumentaram consideravelmente a
capacidade de proje¢io sonora da guitarra de seis ordens simples. Desde entio, mudangas
significativas em sua estrutura fisica, principalmente no leque harménico*ocorreram,
diversificando aspectos de sonoridade e “tocabilidade” do instrumento apds a consolidagio do
modelo de Torres, até o violdo moderno (hoje denominado violdo cldssico) (Zaczéski; Beckert ez al,

2018, p. 2).

** Considerando que nio ¢ o objeto deste trabalho uma investigagdo mais detalhada a respeito dos aspectos sonoros das
guitarras existentes no perfodo em questio, para uma pesquisa mais aprofundada recomendamos a consulta de obras
como The Guitar and its music - from Renaissance to the Classical Era (2007), de James Tyler e Paul Sparks, Dionisio
Aguado y la Guitarra Cldssico Romdntica (2003), de Pompeyo Pérez Diaz e A Collection of Fine Spanish Guitars - from
Torres to the present (1997), de Sheldon Urlik.

3 Monicky Zaczéski e Carlos Beckert et. al (2018, p. 5-10), em um artigo sobre o violdo e seus aspectos actsticos,
estruturais ¢ histdricos, demonstram a linha do tempo dos principais leques harménicos a partir do violdo de Francisco
Sanguineo (1759) e Antonio Torres (1840) até a variante do leque de Michael Kasha, criada por Gila Eban (1980), na
qual ¢ possivel observar uma série de modificagdes internas e compreender, ainda que teoricamente, suas implicagoes

sonoras.
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Nio obstante a questdes como tamanho da sala e tipologia de evento nas quais estava inserido
o violonista daquela época, tais diferengas técnicas e organoldgicas indicam modificagoes
substanciais de sonoridade - em termos de poténcia e projegio sonoras - entre a guitarra romantica
idealizada por Sor em seu Método e o violio moderno, instrumento para o qual Llobet escreveu
suas Variagdes, conferindo a esta obra um sentido expressivo diverso daquele a época de Sor.
Significado esse que pode ser observado em performances atuais: a0 tomarmos como exemplo as
interpretagdes recentes do Tema e das Variagdes de n® 1 e 2 de Llobet realizadas por Kim (2018) e
Theodoris (2020)*, temos interpretagdes consideravelmente distintas das interpretagdes - também
atuais - do mesmo Tema e Variacoes das Folies de Sor, com as de Barrueco (2016) e Giuffredi (2023),
citadas anteriormente.

Ademais, ¢ igualmente importante destacar que o pensamento estético-musical de Sor se
voltava 4 representagdo de diferentes timbres orquestrais em suas obras para guitarra. Tal aspecto
timbristico ¢ explicitamente disposto em sua escrita instrumental e amplamente abordado na
primeira parte de seu Méthode pour la Guitare (1830). Guilherme Sperb (2012, p. 78), ao investigar
a relagdo de tal método com a construgio de uma interpretagio da Grande Sonata (Op. 25), ressalta
que Sor, para obter o efeito timbristico de outros instrumentos na guitarra, propunha altera¢des em
relagio a0 modo usual da mio direita quanto a produgio dos sons no instrumento, estabelecendo
digitagdes especificas para a mio esquerda e buscando adequar a escrita para outros instrumentos ao
violdo, conforme se pode observar em suas palavras: “A imita¢io de alguns outros instrumentos nio
¢ jamais um efeito exclusivo [da mudanga] na qualidade do som. E necessirio que a passagem seja
arranjada como se estivesse em uma partitura do instrumento que quero imitar.” (Sor, 1830, p. 20.,
tradugio de Sperb, 2012, p. 78)*.

Desta forma, Sor especifica diferentes tipos de escrita, correspondendo cada uma delas a um
instrumento especffico, cujo timbre/articulagio pretendia representar. Entre os instrumentos

representados pelo compositor em sua escrita, na qual sons harmodnicos e pizzicatos

31 Performances disponiveis, respectivamente, em: https://www.youtube.com/watch?v=BpfavxB50n0 e
https://www.youtube.com/watch?v=bzOY7TedoTs. Acesso em: 11 set. 2023.
32 No original: Limitation de quelques autres instruments n’est jamais Ueffer exclusif de la qualité de son; il faut que le

passage soit disposé comme il le serait dans une partition pour les instruments que je veux imiter.
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(abafados/ettonfes) eram consideravelmente utilizados, constam os seguintes: trompa, trompete,
flauta, harpa e oboé (Sperb, 2012, p. 78). Assim, tendo em vista a auséncia de signos indicativos de
dinimica e articulagio em suas Folies d’Espagne, a relagio entre a referida obra e o método do
compositor traz a possibilidade de considerarmos a existéncia de representagdes timbristicas e de
articulagio que remetem, em uma dtica indexical, a outros instrumentos, tanto nas Variagoes de Sor
quanto nas variagdes de Llobet. Um exemplo a ser citado ¢ a possivel imitagio de oboé na Variagio
n° 1, de Sor, assim como a imita¢do de harpa na Varia¢io n° 6 de Llobet, sendo vilido ressaltar o uso
de sons harmdnicos para a execugido da sua Variagio n° 8. Quanto a tais possibilidades, destacamos o
que consta no proprio Método do autor:

Sobre a representagio do timbre do oboé na Guitarra, Sor afirma que seria “impossivel imitar
uma passagem cantante para oboé” e por isso arrisca “compor pequenas passagens em tergas,
entremeando notas ligadas e destacadas”, e uma vez que “o oboé tem o som extremamente nasal, o
ataque das cordas era feito o mais proximos possivel do cavalete®, com dedos curvados e uso de
pouca unha (Sor, 1830, p. 21, tradugio de Affonso, 2005, p. 30)**. Quanto 4 emulagio do som da
harpa na Guitarra, o compositor escreve que constréi o acorde “de modo a abarcar uma grande
distincia” e ataca as cordas “na metade da distincia entre o décimo segundo traste e o cavalete,
tomando grande cuidado para manter os dedos que as tocam um pouco forgados para baixo”, para

um atrito mais ripido e uma produgio maior de som (Sor, 1830, p. 21, tradugio de Affonso, 2005,

3 A performance de Toanni Theodoris (2020), mencionada anteriormente, pode ser considerada um exemplo dessa
abordagem: a fim de dar mais volume sonoro a cada acorde sob o qual consta simbolo “/” na Variag¢io n® 1, o performer
opta por posicionar a mio direita mais préxima do cavalete, o que resulta em som mais “anasalado” e aproximado do
som do oboé. Performances mais recentes como a de Otto Vowinkel (2022) e Andres Madariaga (2022) seguem essa
mesma abordagem, principalmente no segundo periodo da referida variagdo. Em todos os casos mencionados, duas
razdes para tal abordagem podem ser levantadas: consciéncia da possibilidade de imitagdo ou mera opgdo por contraste
entre os perfodos. De todo modo, a partir da leitura do Método de Sor, a imitagdo torna-se uma possibilidade vélida
tanto para o intérprete das Folies d’Espagne quanto para o das Variaciones sobre un Tema de Sor. As performances de
Vowinkel e Dupuis encontram-se, respectivamente, disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=k0clF33SyQE
e https://www.youtube.com/watch?v=SewBSASmOHM. Acesso em 11 set. 2023.

% No original: Comme le hautbois a un son tout-a-fait nasal, non seulement j'attaque la cord le plus prés que possible du
chevalet, mais je courbe mes doigts, et j'emplote le peu d'ongle que jai pour les attaque: cest le seul cas ot j'ai cru pouvoir
m en servir sans inconvénient.
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p- 30). A respeito da produgio dos sons harmonicos na guitarra, Sor entende que para imitar um
instrumento ¢ necessdrio que tal “instrumento imitador esteja na mesma tessitura”, ou seja, “¢
preciso atentar para os sons aos quais correspondem os harmoénicos”, e exemplifica comentando
sobre a imitagdo de uma flauta: caso realmente seja o intuito imitd-la, a altura das notas na partitura
para o instrumento imitador devem ser correspondentes as alturas alcangadas pela flauta, conforme
reprodugio no teclado, e ndo nas alturas de notas geralmente produzidas na guitarra (Sor, 1830, p.
21, tradugio de Affonso, 2005, pp. 32-33). Com isso pode-se deduzir que a inten¢io de Llobet com
a 82 variagdo ndo era necessariamente de imitagio, mas de exploragio dos timbres da guitarra a partir
dos harménicos.

As Variagdes dene3e4, por sua vez, assim como o Minueto de Sor, nio foram transcritas na
composi¢io de Llobet, que compos oito Variagdes adicionais as de Sor e um Intermezzo. Assim,

observa-se que a partir da terceira variagio as abordagens de Sor e Llobet se diferenciam

consideravelmente, conforme se pode observar nas Figuras 6 e 7.

FIGURA 6 — 3¢ Variagio das Folies d’Espagne, variées et un menuet (Op. 15a)

Fonte: Sor (ca. 1822-1825)

3 No original: Finalement, pour imiter la harpe (instrument plus analogue), je construis l'accord d'une maniére a
embrasser une grande distance entre la douziéme touche et le chevalet, en prenant un grand soin d'avoir le doigt qui le
attaquent un peu enfoncés en dessous, pour que le frottement de la courbe DE soit plus rapide et me rende plus de son; bien
entendu que le passage sera dans le genre de la musique de barpe, tel que celui de l'exemple quatorzieme.
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FIGURA 7 — 3¢ Variagio das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 15a)
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Fonte: Llobet (1964)

Conforme demonstrado acima, no caso das Varia¢des de n° 3, a principal diferenca reside no
fato de que a composi¢io de Sor traz uma variagdo harmonizada a trés vozes, com textura
homofo6nica de melodia acompanhada e a de Llobet uma variagio com textura monofdnica
decorrente de acordes arpejados descendentemente que, apesar de estar harmonizada apenas em
duas vozes, imprime um cardter de maior virtuosidade em relagdo a proposta de Sor e permite uma
melhor exploragio da tessitura do violdo, sendo tal exploragio orientada pela indicagio de digitagio
tanto para a mio esquerda quanto para a mio direita. Vale destacar que em todas as digitalizagdes
encontradas da referida obra nio hd indicag¢io de andamento para essa variagio. Entretanto, em uma
dtica indexical, a existéncia de apojaturas e tercinas, assim como a prépria Iégica de continuidade de
execugio das variagdes, sugerem a manutengio de um andamento préximo ao definido por Llobet
para variagdo anterior (100 bpm). Devido a essa auséncia de indicagio, as performances registradas
até esta data diferem nessa questdo, mas a abordagem em termos de andamento ¢ mantida em torno

de 110 bpm e 125 bpm™.

3¢ Um exemplo vilido acerca dessa questdo ¢ a diferenga no andamento das performances de Andres Madariaga (2022) e
Otto Vowinkel (2022), mencionados anteriormente.
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A respeito da 42 Variagio, percebe-se que: na abordagem de Sor (Figura 8) ¢ apresentada uma
textura homofdnica de melodia acompanhada, com deslocamento melédico entre o registro grave e
o agudo, sugerindo certa contraposi¢io nos moldes de pergunta e resposta melédica, o que remete a
uma forma iconica de discurso e didlogo; enquanto na abordagem de Llobet (Figura 9) ocorre a
exploragio e demanda de aspectos técnicos especificos do violdao, uma vez que trata-se de uma
Variagio com textura a duas vozes contendo sextinas para serem executadas no andamento de 104
bpm, indices que indicam a necessidade de sustentagio continua de notas, a ser alcangada por meio

de duas técnicas: a de campanella na mio esquerda e a de tremolo na mio direita.

FIGURA 8 - 42 Variagdo das Folies d ’Espagne, varides et un menuet (Op. 15a)
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Fonte: Sor (ca. 1822-1825)
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FIGURA 9 - 42 Variagio das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 154)
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Fonte: Llobet (1964)
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A partir disso, temos mais seis variagdes adicionais, nas quais Llobet segue apresentando as
possibilidades sonoras do instrumento projetado por Torres a0 mesmo tempo que desafia o
instrumentista a dominar outras técnicas necessdrias para cada execugio, exigidas por meio do
aspecto indexical da notagdo: na 5* Variagdo, tem-se uma melodia em tergas paralelas - com a
repeti¢do da primeira nota - acompanhada por uma linha de baixos em harmdnicos naturais nos seis
compassos iniciais, com uma exigéncia semelhante a da Variagio anterior, mas com indices que,
além de induzirem a uma maior explora¢io da extensio do braco do violdo, indicam saltos com
execugio de harmoénicos no baixo, combinados com a sustentagio das demais notas por meio da
técnica do tremolo, mas dessa vez com trés dedos (p, 7, m); na 6¢ Variagio a técnica de execugdo
ripida de arpejos ascendentes passa a ser exigida, em uma harmonizagio também em duas vozes que
permite a exploragio da tessitura do instrumento; na 72 Variagio o andamento ¢ reduzido para
comportar o uso de fusas e os poucos sinais de dinimica apontam para uma execu¢io com menos
contrastes e maior sustenta¢io das notas com a mio esquerda, que deve estar apta para executar
ligados em uma considerdvel velocidade; na variagio n® 8, conforme abordagem anterior nesse
mesmo tépico, o uso exclusivo de harménicos do violio conferem a obra um cardter tnico de
execugdo e qualidade sonora, assim como o uso exclusivo da mio esquerda na 92 variagio - uma
técnica que nos dias hoje ¢ conhecida como zapping, que consiste na agio de tocar ou bater nas
cordas de um instrumento com os dedos da mio esquerda para produzir som.

A partir desse ponto, vale um adendo para os movimentos finais de ambas as composiges:
Sor optou por finalizar sua Op. 15 com um Minueto (Figura 10) na tonalidade homénima de Mi
maior, na forma ABA com ritornello, com um andamento mais lento e com indicagdes de
articulagio e digitagdo, contrariando a expectativa de um grand finale virtuosistico culturalmente
construfida. Llobet cumpre perfeitamente tal expectativa com sua 102 Variagio (Figura 11),
incorporando praticamente todos os elementos abordados anteriormente e acrescentando o uso de
passagens a serem executadas com a técnica de legato combinada com saltos para execugio de
harmoénicos, de modo a explorar tanto a extensio do brago do instrumento quanto absolutamente

toda sua tessitura.
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FIGURA 10 — Menuer das Folies d Espagne, variées et un menuet (Op. 15a)

Andante.

MENUET.

Fonte: Sor (ca. 1822-1825)
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FIGURA 11 - 102 Variagdo das Variaciones sobre un tema de Sor (Op. 15a)
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Desse modo, a partir das comparagdes e consideragdes aqui dispostas, ¢ possivel compreender
que as Variagoes de Llobet sobre o Op. 15a de Sor indicia um “novo tempo”, uma nova época, em
que a linearidade do classicismo e a intensa expressividade do romantismo cedem lugar a2 musica do
século XX, caracterizada por estilos concorrentes, que vio do impressionismo e expressionismo ao
neoclassicismo, minimalismo e neo-romantismo, com exploragdes de novos sons e novas
abordagens, incluindo musica experimental, musica espacial, musica eletronica, indeterminagio,
acaso e colagem (Burkholder; Grout; Palisca, 2019, p. 792).

Nesse contexto, a referida obra desponta nesse século com claras tendéncias do neoclassicismo
que remetem a obras com ritmos mais vigorosos, dinimicos e com maiores variedades de timbres
(Bennett, 1986, p. 69). Em cada uma de suas Variagoes sobre a obra de Sor, possivelmente Llobet
tinha consciéncia de que o que estava em jogo nio era mais uma mera reprodugio de varia¢des sobre
um tema popular para o violao, mas a prépria “revitalizagio da popularidade do instrumento, que
estava em declinio, por meio da consolidagio da técnica moderna” (Apro, 2009, p. 170). Sua
provével intengdo se reflete, portanto, nio somente na inser¢do de sinais de dinimica e digitagio em
suas transcrigdes literais das duas primeiras variagdes de Sor, mas em seu processo criativo nas
demais variagdes, que além de resultar em uma abordagem ampla de aspectos de qualidade sonora e
exigéncias técnicas do instrumento, nio ignora o trabalho de Sor, as tendéncias composicionais de
sua época’ e a importincia do resgate e perpetuagio renovada de um elemento cultural comum: o

esquema harmonico-melédico da Folia.

Consideragdes finais

O processo de interpretagio musical abordado percorreu uma variedade de escolhas
interpretativas sobre a obra estudada, trilhando um caminho reflexivo nem sempre confortével para
o intérprete, acerca de sua prépria atividade. Reconhecer a musica e reconhecer-se como parte dela
enquanto executante ¢ também situar-se no processo histérico do qual ela faz parte. A auséncia ou

existéncia de tal reconhecimento - que nio se faz regra no ato de interpretar - torna-se algo

%7 Como a imitagdo, o uso de elementos contrapontisticos e deslocamento melédico.
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perceptivel na performance musical e pode ser considerado um interessante parimetro de avalia¢io
do ato performitico, principalmente quando este se refere a obras representativas de diferentes
tradi¢Ges interpretativas, como no caso das Variagoes de um Tema de Sor (Op. 15a.), de Llobet.

Nesses casos, as escolhas interpretativas que observam estritamente as indicagdes de dindmica
escritas por Llobet criam certa atmosfera sonora em uma coerente varia¢ao de ritmos e timbres. Tais
variagdes implicam em diferentes expressoes gestuais articuladas a diferentes acentuagdes e aos
ritmos escritos na partitura, principalmente nas trés tltimas varia¢oes, em que a delicadeza proposta
pela 82 Variagio (em sons harmoénicos), a suavidade decorrente da 92 Variagio e seu contraste com o
ritmo vigoroso da 10* Variagio ressaltam tanto o virtuosismo instrumental caracteristico da
performance violonistica do século XX, como as possibilidades timbristicas e estéticas do
instrumento na atualidade.

Desse modo, entende-se que o processo de construgdo de sentido da performance envolve uma
cuidadosa consideragio acerca de um dos objetivos da obra identificados a partir de aspectos
simbdlicos, indexicais e iconicos da prépria notagio: a revitalizagio do violio por meio da
demonstra¢do dos recursos expressivos alcangados por técnicas instrumentais modernas. Tem-se,
dessa maneira, a tradigio renovada no virtuosismo e na expressividade instrumental.

Tal objetivo, resultante da correta utilizagdo de parimetros de interpretagio contemporinea,
figura como uma das principais informagées para a "reconstru¢io” interpretativa de uma obra

musical que tem sua génese no século XIX e hoje ¢ interpretada no contexto do século XXI.

A extingdo, enfraquecimento e transformagio de tradigdes artisticas é um fenémeno
constante na cultura humana e nio estd relacionado apenas a qualidade das obras
produzidas, mas principalmente as mudangas dos modos de vida das sociedades que as
cultivam: manter a memdria de uma tradigdo sempre requer o investimento de energia,
cuja diminuigio ou interrupgio afetam o seu fluxo. (...)

Quando uma tradi¢io desaparece ou se transforma intensamente, a revisitagio de sua
prética requer o uso de métodos distintos daqueles empregados enquanto a mesma era
corrente: a restauragio, como deixou claro Dahlhaus, ndo visa e nem tem a capacidade de
reconstituir todos os detalhes de uma tradigio encerrada, mas propde-se a recolocar no
presente e com fungdes distintas e diversificadas, a musica criada, interpretada e ouvida
em contextos do passado (Castagna, 2018, p. 9).
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Compreende-se, portanto, a essencialidade de uma abordagem interpretativa que nio apenas
considere o contexto histérico no processo de sua formulagio, mas que o utilize de fato como um
elemento que transforma uma execugio musical e ndo meramente a informa. A musica, por sua
natureza itinerante, atravessa demarcagdes e circula de sociedade em sociedade, num caminhar
extrafronteiras, extrassalas de concertos, presentificando-se nas condigoes de vida de todos e em cada
movimento performdtico, e, como produto, incorpora-se ao dia a dia e tem a cultura como molde

da forma de expressao (Laboissiere, 2007, p. 45).

Dessa forma, a musica como cultura cria mundos diversificados, mundos musicais que se
estabelecem ndo como territérios diferenciados pelas linhas geogrificas, mas como
mundos distintos dentro de um mesmo territério, de uma mesma sociedade e/ou até
mesmo dentro de um mesmo grupo.

Inter-relacionada 4 sociedade e, consequentemente, as escolas de valores e significados por
ela estabelecidas, a musica incorpora nio sé seus usos e fungdes, mas também suas
dimensdes estéticas e culturais (Queiroz, 2005, p. 53).

Nesse sentido, pode o intérprete contemporineo das Variaciones sobve un Tema de Sor
incorporar elementos estéticos e culturais referentes  época a qual pertence, em uma interpretagio
pessoal sem com isso desconsiderar a autenticidade histérica de uma abordagem baseada nas
funcionalidades estabelecidas por Llobet em um século que as exigiram ao ponto de torni-las um
dos aspectos centrais dessa obra. Interpretar é, por vezes, recriar e reconstruir através do tempo, e
toda recriagdo deve ser também um ato de responsabilidade: com o que importou no passado, com

o quc se CXigC no presente € com O quc sc cspcra do futuro.
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