GREBOGE, André. Con la testa fra le nuvole. Partitura. Revista Vortex, Curitiba, v.3, n.1, 2015, p.218-247

Con la testa fra le nuvole'

André Greboge®

Universidade Federal do Parana | Brasil

CAPES

Resumo: Partitura de Con la testa fra le nuvole, composta em 2015 para piano e harpa de pedais. Este
memorial apresenta as notas sobre a obra e a organiza¢ao do processo composicional, baseada em um

insight composicional a partir da ideia de complexidade apresentada por James Tenney em Meta Meta-

hodos (1988).
Palavras-chave: Composicao; Partitura; Piano; Harpa; Tenney.

Abstract: Score of Con la testa fra le nuvole, composed on 2015 for piano and pedal harp. This
composition memorial brings notes about the compositional process organization, based on a
compositional insight from the idea of complexity presented by James Tenney on Meta Meta-hodos

(1988).
Keywords: Composition; Score; Piano; Harp; Tenney.

composi¢ao desta obra partiu de dois impetos: a requisicio de uma composi¢ao para dois
instrumentos, de escolha livre, na disciplina seminarios avanc¢ados de composi¢ao musical I,
e do impeto pessoal de buscar novos modos e processos composicionais. Apesar do fato de
que a utilizagao das ideias de Tenney nao ter relacao alguma com as diretrizes composicionais propostas

para a pec¢a (enquanto uma tarefa), obteve-se como resultado mais um processo composicional,
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descoberto “empiricamente”, sendo que, a peca satisfez parte da busca constante do autor por novos
procedimentos e op¢oes composicionais.

No caso dessa pega, o processo foi gerado exclusivamente a partir do trecho a seguir, no qual,
segundo Tenney “O aumento da complexidade sonora no século XX é uma caracteristica bastante
evidente e nao necessita de demonstra¢io (..) a complexidade nio ¢é s6 estrutural, mas também

substancial™*

(1988, p.4). Mesmo que neste trecho Tenney nido especifique o que caracteriza a
complexidade como tal, adiante no mesmo livro o autor aponta as caracterfsticas’. Entretanto, optou-se
por ignorar’ as caracterizacdes de Tenney e ordenar o material musical para obter as diferentes
complexidades de modo intuitivo. Procedeu-se que a composi¢ao partiu da adaptagao arbitraria da
ideia, transformando-a em um modo de ordenacao de material musical, podendo assim, aplicar a ideia
para um desdobramento poético pessoal. A partir disto, com uso da audicdo e solfejo, foi realizada a
escolha de alturas, duragdes, forma, articulagoes, técnicas de producgio sonora, diferentes timbres (daqui
vem a escolha da harpa e do piano) e dinamicas a partir da complexidade relativa escolhida para cada
momento da pega.

As diferentes complexidades sio compostas por diferentes quantidades de gestos sobrepostos,
pela precisio ou flexibilidade dos andamentos, pelas defasagens entre gestos e seus “ecos”, pela
quantidade de alturas e suas diferentes relacoes de dissonancia, pela quantidade de diferentes camadas
de material ocorrendo ao mesmo tempo e pelas diferencas articulatorias e dinamicas. Também ¢
possivel notar que, de modo geral, as alturas foram escolhidas de modo a favorecer o atonalismo, mas
sem um conjunto especifico de alturas, sendo escolhidas conforme a complexidade e coloragao da
textura desejada.

E bastante ébvio que o processo esse modelo de composicio, ordenando em primeiro plano a
complexidade da musica nao ¢ um feito inédito desse autor, e nio ¢ defendido aqui que apenas um
unico processo ou foco composicional pode ou deve ser utilizado por peca. Entretanto, no contexto
dessa obra, a composicdo se restringiu a esse procedimento justamente no interesse de familiarizacao e
explora¢do das possibilidades, conforme as escolhas do autor. Deste modo, todo esse processo
composicional permitiu a0 autor incorporar a sua poética uma perspectiva compositiva que foge da
textura exclusivamente como consequéncia da escolha de materiais, mas também, da escolha de
matérias em virtude da textura desejada.

Breve comentario quanto ao titulo: Durante o periodo de composi¢dao até a escrita desse texto

memorial, tenho imaginado cada vez com maior afetacao e Con /a testa fra le nuvole o modo de extirpar o

* The increased anral complexity of much of the music of the 20th century is such an evident characteristic that it need no demonstration (...) The
complexibility is not merely of structure, but also of substance. (TENNEY, 1988, p. 4, tradugao nossa).

5> Note-se que a dita complexidade ndo é uma regra geral (para qualquer que seja a obra ser considerada atual).

¢ Deliberadamente, mas apenas para a composicdo dessa obra.
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cancer que se apropriou do poder governamental Paranaense. No futuro — se nos sobrar algum - a
semente maldita dessa infeccdo perdera influéncia para a luz da educagdo verdadeira, comprometida

com o homem e a transcendéncia através do conhecimento.
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