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Resumo: esse artigo ¢ dedicado a fazer uma anilise da
forma musical e dos encadeamentos harmonicos da
cangio “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”,
primeira faixa do dlbum homonimo, e de sua Reprise que
ocorre na faixa 12. Na anidlise formal serio usados
conceitos da teoria das fun¢tes formais desenvolvidas por
William Caplin para o repertério cldssico e adaptada para
a andlise de Rock por Drew Nobile. As duas faixas serdo
primeiramente consideradas em separado, mas depois
analisadas como sendo uma unica can¢do. Na andlise
harmoénica serdo utilizados conceitos desenvolvidos por
Walter Everett e Nicole Biamonte em que os acordes sio

gerados a partir das notas das pentatonicas.
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Abstract: this paper is an analysis of the musical form
and harmonic progressions on “Sgt. Pepper’'s Lonely
Hearts Club Band?, first track of the album with same
name, and its Reprise that occurs on track 12. In the
formal analysis, concepts from the theory of formal
functions developed by William Caplin for the classical
repertoire and adapted for the analysis of Rock by Drew
Nobile will be used. Both tracks will first be considered
separately, but then analyzed as a unique song. In the
harmonic analysis, concepts of triadic pentatonic
patterns developed by Walter Everett and Nicole

Biamonte will be used.
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dlbum Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band toi o primeiro langado pelos Beatles apds
a decisdo de nio fazerem mais turnés (EVERETT, 1999, pp. 68-71). Como as musicas
nio precisariam ser reproduzidas ao vivo, a banda se dedicou a explorar o estddio de
maneira diferente do que havia feito nos dlbuns anteriores, usando técnicas de gravagio que foram
essenciais para a sonoridade do dlbum. As composi¢oes apresentam uma mistura de elementos
tradicionais com vanguardistas, mistura que foi inspirada por diversos artistas e personalidades
(muitos deles retratados na prépria capa do dlbum concebida por Peter Blake Jann Haworth). A
cangao Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, que é o objeto da andlise desse artigo, é executada duas
vezes no dlbum. A primeira é logo na faixa de abertura e apresenta ao ouvinte diversas caracteristicas
que serdo desenvolvidas nas musicas seguintes, como a mistura de uma sonoridade mais Hard Rock
a timbres de instrumentos de orquestra (nesse caso, as trompas) ¢ a inclusio de efeitos sonoros ao
longo da gravagio'. Além disso, a letra da cangdo introduz o ouvinte para o universo criado para o
dlbum ao anunciar diretamente para esse publico ficticio que aquela performance estd sendo feita por
uma banda que também ¢ ficticia, formada por personagens que estio devidamente apresentados na
capa do disco. A cangio é recapitulada quase no final do dlbum?® como décima segunda faixa. A letra
modificada no refriao das duas versdes sugere o inicio e o final de uma performance, primeiro com a
utilizagdo do verbo auxiliar no futuro (“We're Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band, we hope
you will enjoy the show”) na faixa de abertura, e depois no passado (“We're Sergeant Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, we hope you have enjoyed the show”) na Reprise.
Um dos objetivos de nossa anélise ¢ mostrar que as duas faixas funcionam como uma tnica

cangio que foi dividida em duas partes e entre elas foram incluidas 10 outras faixas do disco. Na

' Segundo Walter Everett foram adicionados efeitos de ambiéncia de shows ao vivo (obtidos nos arquivos de gravagses da
EMTI), sons de violinos (retirados da fita da gravagdo da orquestra de 4 Day In The Life), reagtes de satisfagdo do publico
(gravadas por George Martin em 1961) e gritos do publico gravados no show dos Beatles no Hollywood Bowl
(EVERETT, 1999, p. 101). O autor explica que McCartney passou a assistir regularmente a concertos de compositores
de vanguarda como Karlheinz Stockhausen e Luciano Berio em 1966 (além de se interessar por outros tipos de arte
contemporinea) e essas atividades representavam um impulso para descobrir novas experiéncias estéticas que
repercutiriam com as novas imagens sonoras que os Beatles usaram a partir do dlbum Revolver (1966) (EVERETT, 1999,
pp- 32-33). Assim, as técnicas da musica eletroactstica destes compositores inspiraram a inclusio de efeitos sonoros
misturados a execugdo da banda a partir desse perfodo. Essas técnicas sdo retomadas em diversas outras musicas do dlbum
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, como a alteragdo na velocidade de gravacio em Lucy In The Sky With Diamond,
Being for the Benefit of Mr. Kite, Within You Without You, Lovely Rita e When I'm Sixty-Four; adi¢do de efeitos sonoros
em Good Morning Good Morning, colagens sonoras em A Day in Life, entre outros exemplos.

* Com o titulo Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise).

2



VISCONT], Ciro. Segmentacgdo formal e pentatonismo harmonico em Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band.
Revista Vortex, Curitiba, v.10, n.2, p. 1-30, Setembro, 2022.

andlise formal, iremos considerar primeiramente as duas faixas separadas para observar a dificuldade
de se atribuir s se¢des destas musicas as funges formais que sio mais comuns as cangdes. Em seguida,
iremos considerar as duas faixas como uma tinica cang¢do que teve suas secoes separadas e veremos
que dessa maneira suas fun¢oes formais ficam devidamente expressadas.

O segundo objetivo de nossa andlise ¢ mostrar como a escolha dos acordes ¢ feita a partir das
notas de duas escalas pentatdnicas, mais precisamente com acordes de sétima de dominante sendo
formados tomando como fundamentais as notas dessas escalas. Para tanto vamos utilizar ferramentas
analiticas desenvolvidas por Walter Everett e Nicole Biamonte. Veremos como essas escolhas sio em

parte responsaveis pela sua sonoridade roqueira da cangao.

1. Anilise formal de Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (primeira faixa)

A cangido inicia com efeitos sonoros que criam a ambiéncia de um inicio de performance
musical (0:00 - 0:10), ¢ possivel ouvir o ruido de pessoas falando e sons que parecem aos de musicos
afinando seus instrumentos ao fundo. Em seguida, a banda entra com uma curta introdugio temdtica
instrumental de quatro compassos (0:11 - 0:21) tocada pelas guitarras distorcidas, baixo (ligado
diretamente em linha) e bateria, na tonalidade de Sol Maior e em uma métrica quaterndria num
andamento de aproximadamente 96 BPM? (tonalidade e andamento serio mantidos no restante da
faixa), esta introdugio ¢é seguida pelo primeiro tema cantado por Paul McCartney que estd transcrito

na figura 1*

? Essa introdugdo temdtica estd transcrita na figura 13.
*Em todas as figuras transcritas considera-se a numera¢ao dos compassos a partir da entrada da banda em 0:11 depois da
introdugio com efeitos sonoros de ambiéncia.
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FIGURA 1 - Transcri¢io do primeiro tema da cangio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, c. 5-12(0:21 - 0:41), com
a melodia da voz, letra e os acordes cifrados.
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Fonte: autor

Observe na figura 1 como o tema de 8 compassos foi dividido em duas frases de 4 compassos

que também foram divididas em ideias’. A primeira ideia do tema que inicia na anacruse do c. S e

termina no terceiro tempo do c. 6 (0:21 a 0:26), repetindo duas vezes 0 mesmo motivo (a), essa

primeira ideia ¢ chamada de "ideia bdsica” (CAPLIN, 1998, p. 9), e o termo bésica serd adotado aqui

como a fungido formal® que ela ird desempenhar nesse tema, uma fun¢io que Caplin define como
« . . 1. . L

uma fungio inicial que consiste numa ideia de dois compassos que geralmente contém diversos

motivos ritmicos e melédicos que constituem o material primdrio de um tema” (1998, p. 253,

5 Boa parte nomenclatura das unidades formais usada nesse artigo ¢ a mesma utilizada por William Caplin: se¢es so as
majores partes formais que dividem uma musica; temas sio as unidades formais que dividem as se¢des; frases sio as
unidades formais que dividem os temas; ideias sio unidades formais que dividem as frases; motivos sio as unidades
formais que dividem as frases (CAPLIN, 1998, p. 9). A utilizagdo dos conceitos de Caplin em anilises de can¢do de Rock
pode enfrentar alguma resisténcia, uma vez que foram desenvolvidos essencialmente para andlise de musicas do repertdrio
cldssico. Contudo, esses conceitos ji foram assimilados e adaptados nos tltimos anos por pesquisadores de musica
popular, ver Callahan (2013), e especialmente de Rock, ver Summach (2011), De Clercq (2012) e Nobile (2011, 2014ae
2014b).

¢ Caplin define o conceito de fungio formal: “o papel mais definido que um grupo desempenha na organizacdo formal
de uma pega” (CAPLIN, 1998, p. 9, tradugio nossa).
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tradugdo nossa). Na sequéncia, nos c. 7 e 8 (0:27 a 0:32) a mesma ideia ¢ repetida, contudo cantada
com uma letra diferente’. A ideia bésica e sua repeti¢io completam a fung¢io da primeira frase que é
chamada de “frase de apresenta¢ao” (CAPLIN, 1998, p. 10). Além da apresentagio e repeti¢io da
ideia bdsica, a frase de apresentagio deve também estabelecer e prolongar a harmonia da tdnica, e isso
ocorre nessa frase porque a ideia bdsica é cantada sobre um encadeamento entre os graus I - IT- IV -
L* (CAPLIN, 1998, p. 10). A segunda frase inicia no c. 9 (0:32) com a fragmentagio da ideia bdsica
para a duragdo de um compasso (na primeira frase dura dois compassos) observe como agora o
motivo a estd transposto um tom acima. A ideia fragmentada é entdo repetida no ¢. 10 com uma nova
transposi¢io do motivo a, agora por semitom (nio se trata de uma transposi¢io exata como no
compasso anterior, porque a nota grave se mantém inalterada). Nos dois tltimos compassos do tema
(0:37 - 0:41) hd uma nova ideia que termina o tema com a cadéncia plagal (CP), expressando assim
sua fungio de ideia cadencial’. As ideias fragmentadas seguidas da ideia cadencial expressam, por sua
vez, a fungdo dessa segunda frase que se chama “frase de continuagio” (CAPLIN, 1998, p. 10).
Observe, como todo o tema ¢ formado por apenas duas ideias, a ideia bésica que ¢ repetida e depois
fragmentada e a ideia cadencial. Essa sintaxe de fung¢des intratemdticas ¢ prépria do tipo de tema que
¢ conhecido como sentenga, um tipo de tema comum na musica cldssica e que “normativamente é
uma estrutura de 8 compassos” (CAPLIN, 1998, p. 9, tradugio nossa). O termo sentenga foi primeiro
usado por Arnold Schoenberg (1996, p. 48) para diferenciar tipos de temas que nio eram periodos,
o termo foi adaptado para temas em cangdes de Rock por Drew Nobile (2014b)". Além todas as

fungdes desse tema se adequarem a sentenga, hd também o equilibrio da divisdo, a simetria do tema

7 Os processos de repeti¢io e de recapitulagio nio precisam criar cdpias exatas para serem reconhecidos. Cépias com
algumas modifica¢tes, como a alteragio da harmonia, variagio ritmica e, como nesse caso, mudanca da letra, sdo tdo
eficientes como as cOpias exatas para expressar diversas fun¢Ges formais.

¥ Serdo discutidos em detalhes as alteragdes que esses acordes tém em relagdo a armadura de clave em nossa andlise
harmoénica a seguir.

? Vale ressaltar que como Caplin aplica esses conceitos ao repertério da musica cldssica, ele considera que a fungio das
ideias cadenciais sé sdo expressas com as cadéncias auténticas ou as semicadéncias. Contudo essa fungio é também
expressa no Rock pela cadéncia plagal (IV-I), plagal menor (iv-I) e Rogue ("VIL-I).

" H4 uma justificdvel ressalva por parte de alguns pesquisadores quanto a utilizagio dos conceitos do Caplin em
repertdrios além da musica cléssica para o qual eles foram criados. Por isso, é comum relacionar a sentenga ao padrio de
frase denominado de SRDC [statement, restatement, departure e conclusion] por Water Everett (2009, p. 140). Contudo,
Nobile faz a relagdo entre os conceitos dos dois autores nesse trabalho, chamando SRDC de sentenga do rock. A escolha
por usar o conceito de sentenga em nossa andlise se deu porque em nossa opinido o termo se relaciona melhor com as
fungdes inter e intratemiticas.
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de 8 compassos ser dividido em duas frases de quatro compassos que também se dividem em ideias
de dois compassos que repetem motivos de um compasso. Assim, pode-se dizer que esse tema tem a
organizagio formal “justa” (CAPLIN, 1998, p. 13, tradugio nossa)'!, mais um conceito de Caplin
que se refere a organizagio de um tema que possui a sintaxe das fungdes e o equilibrio de suas partes
em acordo com os modelos dos temas cldssicos'®. O autor afirma que os primeiros temas das sonatas
cldssicas tendem a ter a organizagio justa (CAPLIN, 1998, p. 17). Apesar da diferenga do repertdrio
que ¢ investigado por Caplin, o da musica cldssica no qual a sonata ¢ uma das formas mais comuns,
com o Rock, serd relevante para nossa andlise observarmos que o primeiro tema de Sgz. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band também tem a organizagio formal justa.

Assim, adaptando alguns conceitos utilizados na andlise de musica cldssica, conseguimos
determinar que o conjunto das fungdes expressos no primeiro tema dessa cangio ¢ o0 mesmo que das
sentengas cldssicas, e que a sua organizagio formal ¢ justa. Contudo, o que podemos falar sobre sua
fungio na cangio? Como dissemos, Caplin explica que os temas com organizagio formal justa sio os
primeiros temas nas sonatas e, levando em conta que os primeiros temas dessa forma expressam a
fungio de tema principal, poderfamos determinar que a fungio desse primeiro tema de Sgz. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band também é a de tema principal. Entretanto, precisamos levar em conta que
uma das principais diferengas entre sonatas cangdes ¢ o texto cantado, ou seja, a letra nas melodias das
cangdes. Nas cangdes as fungdes formais sio pautadas em grande parte pela letra, Walter Everett

diferencia duas das fun¢des mais comuns em cangdes pela letra:

Cangoes de pop e de Rock quase sempre tém uma estrofe ¢ um refrio™. A diferenca
primdria entre os dois é que quando o verso retorna a ele é quase sempre dado uma nova
letra, enquanto normalmente mantém a mesma letra toda vez em que aparece. Se hd um
refrdo, o titulo da cangdo ird tipicamente aparecer ali, e entio nio haverd necessidade de
haver um gancho' dentro da estrutura da estrofe, contudo, ambos podem ser apresentados
em uma cangio. (EVERETT, 2009, p. 145, tradugio nossa)

L [Tight-knit] (CAPLIN, 1998, p. 13).

12 Segundo defini¢cdo de Caplin: “organiza¢io justa - organizagio formal caracterizada pelo uso de tipos convencionais de
temas, estabilidade harmonica-tonal, estrutura de agrupamento simétrico, eficiéncia das fun¢des formais e uma unidade
do material melédico motivico” (1998, p. 257). O autor opde a organizagio justa & organizagio “frouxa” [loose].

"> Optamos por traduzir os termos verse e chorus por estrofe e refrio, respectivamente, por dois motivos: o primeiro é que
esses termos ja sao utilizados correntemente na anilise de cangdes no Brasil, e o segundo ¢ para evitar a confusio que a
tradugio literal (verso e coro) traria, uma vez que esses termos sio usados de maneira diferente em portugués.

'* O termo original r¢frain foi traduzido por gancho, uma vez que sua tradugio literal (refrio) tem um sentido diferente
em portugués. O termo gancho também foi usado por Nobile para descrever essa fungio (2020, p. 59)
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Portanto, estrofe e refrao sio fung¢des determinadas por repeti¢es e recapitulagdes nas cangoes,
ou seja, uma estratégia para definir que um tema tenha uma dessas fungées é procurar reiteragdes dele
na musica. Ouvindo a faixa até o final, encontraremos a recapitulagio do mesmo tema (1:37 a 1:56),
contudo com uma letra quase inteiramente diferente’, e assim pode-se afirmar que esse tema expressa
afungio deestrofe. Observe, porém, que a tltima frase em ambas as estrofes [Sergeant Pepper’s Lonely
Hearts Club Band) se repete. Essa frase que ¢ tanto o titulo da cangio, como do disco, é o gancho que
Everett afirma fazer parte da estrutura da estrofe. Assim, a tltima ideia do tema acumula duas
fungoes: a primeira ¢ a fungio de ideia cadencial, uma vez que encerra o tema com a cadéncia plagal;
asegunda ¢ a fungio de gancho, uma vez que repete o mesmo texto da letra, que é justamente o titulo
da cangio.

O tema seguinte (0:42 a 0:54), transcrito na figura 2, ¢ contrastante ao primeiro tema de
diversas maneiras. Esses contrastes ocorrem no aspecto da instrumentag¢do, uma vez que as melodias
nio sio feitas pelos cantores, mas sim por duas trompas; no aspecto da textura, pois as melodias das
trompas adicionam uma camada polifénica sobre a base harménica; no aspecto harménico, pois o
encadeamento de acordes inicia estabelecendo a regido da subdominante para terminar com a
semicadéncia (SC) para a dominante de Sol Maior; e também formal, uma vez que nio hd a divisio

simétrica do tema como observamos na Estrofe.

FIGURA 2 - Transcri¢io do segundo tema da cangdo, c. 13-17 (0:42 a 0:54), com a melodia das trompas (trompa 1
com as hastes para cima e trompa 2 com as hastes para baixo), e os acordes cifrados.

Fonte: autor

5 “I don't really want to stop the show. But I thought you might like to know. That the singer's going ro sing a song. And be

wants you all to sing along. So let me introduce to you, the one and only Billy Shears and Sergeant Pepper’s Lonely Hearts
Club Band” (LENNON/McCARTNEY).
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Como j4 dito anteriormente, a melodia do segundo tema da cangio ¢ feita por duas linhas de
trompas em contraponto. Segundo Everett, essas linhas foram cantadas por Paul McCartney para
que os trompistas aprendessem (EVERETT, 1999, p. 101). A relagdo entre as duas melodias
apresenta um tratamento contrapontistico bem tradicional em que praticamente todos os intervalos
dissonantes sao usados em tempos fracos. Um exemplo disso é o D6 da trompa mais grave soando
contra o D4 natural na segunda semicolcheia do terceiro tempo nos c. 16 ¢ 17 como bordadura.

Em termos de organizagio formal, esse tema ¢ também bastante diferente do tema anterior que,
como vimos, possufa uma organizagio formal justa. Além da auséncia de uma sintaxe de fungoes
intratemdticas que o definissem como algum tema tradicional, no hd também o equilibrio de uma
divisao simétrica entre suas partes como o anterior, e assim podemos falar que sua organiza¢io formal
¢ frouxa. Vale ressaltar que Caplin afirma que a organizagio frouxa de um tema nio ¢ sinal de um
empobrecimento, “ao contrério, essas técnicas de afrouxamento sio inteiramente apropriadas para as
fung¢des fundamentais de temas de transi¢io” (CAPLIN, 1998, p. 19, tradugio nossa).

Se as melodias ndo estabelecem uma sintaxe de fungdes intratemdticas como no tema anterior,
o encadeamento entre os graus IV - "VII - IV - V estabelece dois objetivos harménicos bastante claros.
O primeiro ¢ o afastamento da regido da tonica através do estabelecimento da regido da subdominante
nos c. 13 e 14. O segundo ¢ a semicadéncia, ou seja, a cadéncia para o acorde da dominante tonal de
Sol maior que ocorre no c. 16, um movimento de retransi¢io para a harmonia da ténica que voltard
no inicio do préximo tema. Esse afastamento da tonica seguido da semicadéncia é outra caracteristica
tipica de temas de transigdo, tanto na musica cldssica (ver CAPLIN, 1998, p. 19) quanto na mdsica
popular (ver NOBILE, 2014, pp. 149-150).

Portanto, visto que o segundo tema ¢ instrumental e nio possibilita a expressao de sua fungio
em relagio através da letra (como, por exemplo, estrofe e refrio); que sua organizagio formal é frouxa,
devido a auséncia das fungdes intratemdticas dos tipos de temas mais comuns e da falta de simetria
em sua divisio interna; e que sua harmonia estabelece a harmonia da subdominante para em seguida
realizar a retransi¢do com a semicadéncia, serd determinado que ele expressa a fungio de transi¢io, no

caso a transi¢do entre a estrofe e o tema seguinte que serd analisado na sequéncia.
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FIGURA 3 - Transcri¢io do terceiro tema da cangio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, c. 18-29 (0:55 a 1:24),
com a melodia da voz, letra e os acordes cifrados.
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Fonte: autor

Na figura 3 temos a transcri¢io do terceiro tema. Com doze compassos, ele é 0 mais longo dessa

primeira faixa (possui 12 compassos) e a sua textura ¢ mais

densa também pois sua melodia estd

harmonizada a trés partes, cantadas (do agudo para o grave) por Paul McCartney, John Lennon e

George Harrison (EVERETT, 1999, p. 101). H4 um retorno

para a regido da tonica e ele também ¢é

dividido em frases e ideias, contudo, essa divisao nio ¢ simétrica como na estrofe, pois a frase de

apresentagio (0:55 a 1:14) é mais longa que a de continuagio (1:15 a 1:24). A primeira frase inicia

com uma ideia bdsica, formada por dois motivos (z e &), de 4

compassos (18 a 21) que ¢ repetida (c.

22a25) o que expressaria a fungio de apresentagio da mesma maneira que vimos no tema da estrofe.

Contudo, hd uma diferenca em relagdo ao primeiro tema, pois essa frase termina em uma

semicadéncia’® (c. 25), ou seja, hd também uma importante caracteristica de frase antecedente, que é

' Caplin prefere o termo “chegadaa dominante” (CAPLIN, 1998, p. 75) a0 invés de semicadéncia quando a frase termina

em um acorde de sétima de dominante ao invés de em uma triade maior.

Contudo, essa finalizagio foi considerada em

nossa andlise como uma semicadéncia porque o encadeamento de todo tema ¢ feito com acordes de sétima de dominante

e, assim, a sensagdo de cadéncia nio fica prejudicada porque o tritono daquele acorde (D7) ndo soar como uma

dissonincia que precisa ser resolvida.
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propria das fungdes intratemdticas dos temas tipo periodo'” e nio das sentengas e, assim, sua fung¢io
¢ mais ambigua do que a primeira frase da estrofe. A segunda frase inicia com a fragmentagio da ideia
bsica (c. 26) com a duragdo reduzida para um compasso que € entio repetida duas vezes (c. 27 ¢ 28)";
ap0s essas ideias fragmentadas, hd a ideia cadencial que conclui a frase usando novamente uma
cadéncia plagal. Dessa maneira, ao terminar com a cadéncia para a tdnica, a segunda frase expressa
tanto a fung¢io de frase de continuag¢io de uma sentenga, como a frase consequente de um periodo.
Se somarmos essas expressoes ambiguas das fungdes préprias da sentenga e do periodo ao fato do
tema nio apresentar equilibrio no tamanho entre as duas frases como haviamos observado
anteriormente, iremos considerar que esse tema tem uma organizagio formal frouxa.

Por ser um tema com letra ap6s a estrofe seria razodvel presumir que sua fungio fosse de refrio,
uma vez que a sintaxe estrofe-refrio é muito comum nas cangdes de Rock. Analisando a letra
podemos chegar a essa mesma conclusio, uma vez que ela recapitula o titulo da cangio, e essa é uma
qualidade que, como vimos, Everett descreve como tipica de refroes. Além disso, a entrada das vozes
de Lennon e Harrison em harmonia com a de McCartney nio sé aumenta signiﬁcantemente a
densidade textural, como funciona como um convite a0 ouvinte para cantar junto com a banda, uma
propriedade que também ¢ bastante associada aos refroes'”. Contudo, esse tema nio ¢é recapitulado
nenhuma vez nesta primeira faixa, uma qualidade que Everett coloca como necessiria aos refrdes.
Dessa maneira, a fungio deste terceiro tema fica ambigua, e por ora deixaremos essa questio em

aberto, mas voltaremos a ela mais adiante.

'7 A sintaxe das func6es intratemdticas do periodo ¢ determinada pela sua divisio em duas frases, a primeira com fungio
de antecedente e termina com uma semicadéncia, e a segunda com a fun¢io de consequente que termina com a cadéncia
auténtica. Para maiores detalhes sobre esse tipo de tema ver Caplin, 1998, pp. 49-58.

'8 Observe que nas fragmentagdes da ideia bdsica que ocorre entre os c. 26-28, 0 motivo a foi abandonado sobrando apenas
o motivo b. Esse processo é chamado por Caplin de liquidagdo (1998, p. 11).

' O coro cantando em harmonia o titulo da can¢do ¢ um elemento que estd no préprio nome que a funcio de refrao tem
em inglés: Chorus.

10



VISCONT], Ciro. Segmentacgdo formal e pentatonismo harmonico em Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band.
Revista Vortex, Curitiba, v.10, n.2, p. 1-30, Setembro, 2022.

FIGURA 4 - Transcri¢io do quarto tema da cangio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, c. 30-34 (1:25 a 1:36), com
a melodia da voz, letra e os acordes cifrados.

['s  won - der - [ul o be here Its cer - tain -ly a thrll Youre such a love -ly  au- di- ence weld

\'
3}D7
H— ‘_'“—“!"F!;e—u
\%l"""" 'II ] | v

like to take you home with  us we'd love o take vou home

Fonte: autor

A figura 4 mostra a transcri¢io do quarto tema da cangio (1:25 a 1:36) que tem o0 mesmo
encadeamento de acordes do segundo tema e também tem a organizagdo formal frouxa. A diferenga
entre eles é que no segundo tema, como vimos, hd duas melodias em contraponto tocadas pela
trompa, neste tema as trompas fazem parte da base harmonica, enquanto a linha melddica ¢ cantada
harmonizada primeiramente por McCartney e Lennon (melodia superior e inferior,
respectivamente) nos trés primeiros compassos (1:25 a 1:32), tendo uma voz mais grave (Harrison)
adicionada a essa harmoniza¢io nos dois ultimos compassos.

Vimos como a sequéncia de acordes, que estabelece inicialmente a harmonia da subdominante
para depois criar o movimento de retransi¢do com a semicadéncia, e a organizagio frouxa do segundo
tema nos deram argumentos para considerar que sua fungio fosse de tema de transi¢io. Dessa
maneira, poderfamos dizer que esse quarto tema também teria essa fungdo de transi¢do, ainda mais
preciso seria se considerdssemos que sua fungio ¢ de retransi¢do, uma vez que ele conduz do terceiro
tema para a recapitula¢do da estrofe. Contudo, essa fun¢io de retransicdo em cangdes estd quase

sempre vinculada ao conceito de ponte, que ji é tradicional em andlises em musica popular:

A maioria das musicas pop também tem uma ponte, uma se¢io que oferece maior contraste
em relacio a estrofe. Se o encadeamento entre acordes for simples na estrofe, ele pode se
tornar mais complexo na ponte, e contrastes semelhantes podem valer para outras
qualidades musicais: a textura pode ficar menos densa, a melodia pode passar para um
registro diferente, a tonalidade pode mudar, a letra pode se tornar profundamente

11
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introspectiva ou ganhar em dramaticidade. As vezes, a ponte reflete a consideragdo de um
cantor de uma visio alternativa aquela expressa no argumento principal da musica. A ponte
quase sempre se dirige para um V ou V7 em um movimento de retransi¢io finalizando um
grupo de frases abertas com um chamamento para o retorno de I na retomada da estrofe
oudo refrio... (EVERETT, 2009, p. 147, tradugio nossa).

Sobre o mesmo assunto, Trevor De Clercq apresenta trés protdtipos de encadeamentos de
acordes mais comuns nas se¢oes das pontes, sendo que o primeiro desses ¢ um encadeamento muito
parecido com o que ocorre neste tema dos Beatles: IV -1-1V - V (DE CLERCQ, 2012, p. 77).

Vamos olhar para esse tema sob a luz das observagdes desses dois autores. Ele certamente cria
contraste com os temas anteriores (especialmente o primeiro e o terceiro), pois modifica a
instrumentagio com a adi¢ao das trompas a base harmoénica, intensificando assim a textura. Hd
também uma mudanga no ponto de vista introduzido no texto da letra, pois enquanto a letra dos
temas anteriores se dedica basicamente a apresentar a banda ao publico, nesse tema, a letra expressa o
sentimento que a banda tem em relagio a esse publico (You 7e such a lovely audience, we'd like to take
you home with us). Quanto a harmonia, j4 observamos como ela estabelece a regido da subdominante
no inicio para depois se dirigir para o V num movimento de retransi¢io descrito por Everett e com
um encadeamento de acorde, IV - "VII - IV - V, muito parecido com aquele do protStipo de De
Clercq, com apenas a troca do segundo acorde. Assim, consideraremos que esse ¢ o tema nico da
secdo B, que expressa a fun¢io de ponte.

Portanto, consideraremos que a estrofe, o tema de transi¢do e o terceiro tema formam a se¢do
A da cangdo. Assim, a partir do c. 35 (1:37) até o final da faixa hd a recapitulagio desta se¢do, mesmo
que incompleta, com o retorno da estrofe (1:37 a 1:56)* seguido de uma pequena coda com apenas
dois compassos. Essa coda, remete ao tema de transi¢io e a ponte, pois ela estabelece a harmonia da
subdominante e reintroduz as trompas, as duas caracteristicas mais marcantes nesses temas. Veja o

grifico das unidades e fungdes formais intertemdticas desta primeira faixa do dlbum:

* Como a primeira se¢do ¢ recapitulada incompleta (apenas com o tema da estrofe), vamos rotuld-la como se¢io A’.

12



VISCONT], Ciro. Segmentacgdo formal e pentatonismo harmonico em Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band.
Revista Vortex, Curitiba, v.10, n.2, p. 1-30, Setembro, 2022.

FIGURA 5 - Grifico com a disposi¢do formal da cangio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (primeira faixa) com a
linha do tempo, a numeragio dos compassos, as unidades formais e as fungdes intertemdticas.

Se¢oes: A B A'
| |

tempo: 0:00 0:11 0:21 0:42 0:55 1:25 1:37 1:57 2:02
compassos: 1 45 1213 17-18  29-30 3435 4243 45
3 :
7] <%} H
£ £
Temas: letema 2¢tema 3°tema 4otema 1o tema
recapitulagiio
Funga Int . . . .
unsao Intro l’l/l’"() Estrofe Transicio - Bridge Estrofe Coda
formal: tematica ’

Fonte: autor

2. Anilise formal de Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise)

Como ja dissemos, Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise) é recapitulagdo da primeira
cangio do dlbum em sua décima segunda faixa. Os efeitos sonoros que simulam o publico de um
show voltam nessa faixa e, como também falamos anteriormente, hi uma mudanga no texto da letra

>

com a troca de “esperamos que vocés gostem do show” [we hope you will enjoy the show] por
“esperamos que tenham gostado do show” [we hope you have enjoyed the show]. Todas essas
caracteristicas fazem com que o dlbum soe na forma de um show ao vivo, que comegaria e terminaria

com a mesma cangao, tendo entre essas reiteragdes 10 outras cang¢des. Dessa maneira, a décima terceira

cangdo, A Day In Life, soa como se fosse o encore dessa performance®.

! Uma reflexdo interessante a se fazer a respeito dessa forma que simula uma perfomance ao vivo usada no 4lbum Sgz.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band, deve levar em consideragdo que ele é o primeiro dlbum langado pelos Beatles apds a
decisdo tomada pela banda de ndo mais fazer turnés. Sob esse ponto de vista histdrico, podemos interpretar que, 20 mesmo
tempo, 0 dlbum marca um novo inicio para a banda, com experimenta¢ées em estudio que foram feitas livremente, uma
vez que nio havia a intengdo de tocar essas musicas a0 vivo; como também é uma homenagem ao passado da banda, afinal
as performances ao vivo foram em grande parte responsdveis pelo sucesso no inicio de carreira. Um encontro entre o
passado e o futuro da banda que é também retratado na capa do dlbum, com os integrantes da banda vestidos com os
uniformes coloridos da Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band posando ao lado das estdtuas de cera dos Beatles vestidos
com os ternos monocrométicos que usavam em shows.

13
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A Reprise também inicia com uma introdugio (0:00 - 0:12) na qual sdo ouvidos alguns efeitos
sonoros. Contudo, diferentemente da primeira faixa, agora é possivel contar os compassos desde o
inicio, uma vez que logo apds a entrada em anacruse da guitarra ouve-se uma percussio tocando em
ritmo de colcheia por dois compassos, tendo no segundo deles a contagem falada por McCartney*
(0:02 a 0:04). Depois da contagem, hd a entrada da bateria que soa junto aos efeitos sonoros por
quatro compassos (0:04 a 0:11); em seguida, se juntam as guitarras e o baixo e a introdugdo dura mais
quatro compassos (0:12 a 0:19). Muitos elementos que ouvimos na primeira faixa estio de volta,
especialmente os efeitos sonoros simulando o publico de um show e os mesmo timbres dos
instrumentos (guitarras distorcidas, baixo ligado direto em linha e um som de bateria com bastante
ambiéncia). Contudo, alguns elementos estio mudados também, em especial a tonalidade que foi
transposta (a Reprise inicia em F4 Maior) e o andamento que ¢ significantemente mais rapido (120
BPM).

Apés aintrodugio hd o retorno daquele que classificamos como terceiro tema da primeira faixa
(0:20 a 0:44) e, apesar das mudangas de tonalidade, andamento, de algumas palavras do texto e de
detalhes no arranjo, ele ¢ facilmente reconhecido como a recapitulagio do tema que vimos na figura
3. A musica entdo sofre uma transposi¢io um tom para cima e o mesmo tema, voltando a sua
tonalidade original em Sol maior, é repetido (0:44 a 1:11). Nessa tltima repeti¢do do tema, além da
volta a tonalidade original, sdo introduzidas ainda mais algumas mudangas na letra e hd adi¢ao de dois

compassos em seu final, fazendo com que a ideia cadencial fique com trés compassos ao invés de um:

FIGURA 6 - Transcri¢io da segunda frase do ultimo tema da cangio Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise),
¢.31-36(1:01 a 1:11), com a melodia da voz, letra e os acordes cifrados.

ideia [ragmentada ideia fragmentada (repetigao)  ideia fragmentada (repeti¢io) ideia cadencial

[ v M L | v T

2a frase:
Continuacio

Ser-gent Pep-pers Lone-ly Ser - gent Pep-pers Lone-ly Ser-gent Pep-pers Lone-ly Hearts Club Band

Fonte: autor

** Iniciar as cang¢Bes com contagens jé era um hdbito recorrente para os Beatles. A can¢io I Saw her Standing There que é
a primeira faixa do primeiro dlbum Please, Please Me (1963) inicia também com a contagem de McCartney; o recurso foi
empregado novamente em Taxman, a primeira faixa do dlbum Revolver (1966), com a contagem ficando a cargo de
Harrison (nesse segundo caso, a contagem nio estd no mesmo andamento da cangio).
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Depois da repeti¢do do tema, a cangio se encaminha para o final com uma pequena coda de
quatro compassos (1:11a1:19). Dessa forma, tirando a introdugio e a coda, constatamos que o inico
material temdtico que ocorre na Reprise ¢ a recapitulagio e repeti¢io do terceiro tema da faixa de
abertura. N4o € necessdrio fazermos novamente a andlise intratemdtica destes dois temas, a conclusio
serd a mesma daquela que chegamos anteriormente, ou seja, de que sua organizagio formal ¢ frouxa.
Contudo, devemos lembrar que nio foi possivel concluir a fungio intertemdtica daquele terceiro
tema da primeira faixa e, como veremos, encontraremos a mesma dificuldade na Reprise. Veja o

grifico das unidades e fungdes formais intertematicas desta primeira faixa do dlbum:

FIGURA 7 - Griéfico com a disposi¢do formal da cancio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise) com a linha
do tempo, a numeragio dos compassos, as unidades formais e as fung¢oes intertemdticas.

tempo: 0:00 0:19 0:44 1:11 1:19

compassos: | 10-11 22.23 36-37 39
le tem:
Temas: le tema e.m~1
(repetigio)
Funca
uneao Intro - - Coda
formal:

Fonte: autor

Se compararmos a anilise desse tema na Reprise (rotulado como primeiro tema no grafico da
tigura 7) com o terceiro tema da primeira faixa (ver o grifico da figura 5), veremos como
consideramos um agrupamento diferente nos dois casos, pois na Reprise, nio consideramos que esse
tema seja parte de uma se¢io maior, contudo, na primeira faixa, foi determinado que ele era o terceiro
e ultimo tema de uma se¢do que foi rotulada como se¢do A. A sintaxe apresentada nessa se¢do A, que
inicia com a estrofe, segue com um tema de transi¢do e termina com esse tema em questdo, serd a
chave para determinarmos a unido das duas faixas em uma inica cangio e as fung¢des formais de todos

0OSs temas.
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Para tanto, ¢ necessdrio voltar ao final da anilise da primeira faixa e lembrar que ela terminou
com uma recapitulagio incompleta da segio A, contando apenas com a estrofe e uma pequena coda
que indicava o retorno do tema de transi¢io (por conta da harmonia da subdominante e das
trompas), que foi interrompido, seguindo diretamente para a segunda faixa do dlbum, With a Little
Help From My Friends. Por outro lado, temos a Reprise, uma faixa que segue sem interrupgio apds a
taixa anterior, Good Morning, Good Morning, e que recapitula duas vezes justamente o terceiro tema
daquela se¢io A, mas sendo o Gnico material temdtico dessa faixa, nio consideramos nenhum
agrupamento em segdes. Considerando que temos uma parte da se¢ao A no final da primeira faixa e
uma outra parte dessa mesma se¢ao na Reprise, podemos considerar que a segdo estd recapitulada
completamente, contudo essa completude foi retardada e interrompida pelas dez faixas que as
separam no dlbum. Em outras palavras, estamos considerando que a recapitulagio da se¢io A inicia
no final da primeira faixa com o retorno da estrofe (1:37) e termina somente na Reprise. Levando isso
como considera¢io, podemos finalmente atribuir a fungao de refrio ao terceiro temadasegio A, visto
que agora estamos considerando a sua recapitulagio (caracteristica que faltava quando consideramos
apenas a primeira faixa) ocorrendo na Reprise. Dessa maneira, o grifico que unifica as duas faixas em

uma dnica cangio ¢ mostrado na figura 8:

FIGURA 8 - Griéfico com a disposi¢do formal que mostra a disposi¢do da faixa 1 e da faixa 12 unificada como uma
Unica cangio, intercaladas por dez musicas entre elas, com a linha do tempo (separada nas faixas), a numeragio dos
compassos (separada em cada faixa), as unidades formais e as fungGes intertemdticas.

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise)
!
Segdes: A B A
tempo: 0:00 0:11 0:21 0:42 0:55 1:25 1:37 1:57  2:02 0:00 0:19 0:44 1:11 1:19
compassos: 1 4-5 12-13 17-18 29-30 34-35 42-43 45 1 10-11 22-23 36-37 39
3
£ Dez faixas do
H album
Temas: letema 2¢tema 3¢tema 4°tema 1o tema 30 }Cl“a ~ g tc.mj\
§ . N recapitulagdo (repeticio)
recapitulagio
Funga Int . . . . . Intr . .
uneao Intro n/n-) Estrofe Transi¢io Refrio Bridge Estrofe Coda " ,lf) Relrio Refrio Coda
formal: temética temdtica

Fonte: autor
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Observe que com essa disposi¢do formal em que se considera as duas faixas como uma tnica
cangio, todas os temas expressam devidamente as suas fungdes e a divisio formal dessa cangio
unificada ¢ ABA’, onde a se¢do A ¢ formada por uma estrofe, um tema de transi¢io e um refrio, a
se¢do B ¢ uma ponte e A’ ¢ a recapitulagio de A, contudo com uma repeti¢io do refrio. Essa
disposi¢ao formal terndria é bastante comum em cangdes populares, mas a separagio de suas unidades
formais em duas faixas diferentes é definitivamente inovadora, pois a forma fica suspensa sem se
completar na primeira faixa e se transforma em uma unidade apenas no fim do 4lbum. Assim a
experiéncia de se ouvir o dlbum ¢ intensificada, pois com a conclusio da primeira faixa quase no final
do disco ele soa como uma unidade, como se todas as demais can¢des fossem se¢oes dentro de uma
tinica pega longa, uma colagem semelhante 4 da capa. Essa experiéncia intensificada é um dos motivos
que Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band seja considerado um dos percursores da era do dlbum no

mercado fonogrifico®.

3. Anilise harmoénica de Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band

Nossa andlise harmonica dos temas de Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band comegard
observando uma caracteristica evidente em seus encadeamentos de acordes: eles sio compostos
apenas por acordes de sétima de dominante (trfade maior com o acréscimo da sétima menor) e por
triades maiores. Se observarmos as transcrigdes apresentadas nas figuras 1, 2, 3 e 4, veremos que esses
acordes ocorrem até sobre graus que nao teriam essas tipologias no campo harménico de Sol Maior.
Observe que ocorrem acordes de sétima de dominante sobre o I (figura 1 e 3) e sobre o IV grau (em
todas as figuras), onde seriam esperados acordes maiores com sétima maior; e sobre o II grau (figura
1 e 3), onde se esperaria um acorde menor. Além disso, esses encadeamentos incluem dois acordes
cujas fundamentais nio pertencem 4 armadura de clave, sio eles o "VII (F7, figura 2 e 4) e o *III (Bb,

tigura 3). Ressaltamos que apesar da entrada do tema de transi¢io e do tema da ponte estabelecerem

» Devemos apontar que Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band foi o primeiro 4lbum dos Beatles que nio teve nenhum
single langado.
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em seu infcio a harmonia da subdominante, no hd ao longo da cangio nenhuma modulagio™, entio
a andlise considerard todos esses acordes dentro de uma tinica tonalidade.

Triades maiores e acordes de sétima de dominantes erigidos com alteragdes sobre graus
secunddrios costumam ter a fun¢do de dominante secunddria®, contudo, além do acorde de A” do c.
24 na figura 3 soando como o dominante da dominante (V/V) na semicadéncia, no hd nenhuma
outra resolu¢io de dominantes secunddrias nos demais casos. Acordes projetados sobre fundamentais
que nio sio notas da escala sio normalmente explicados pela teoria tonal como acordes de
empréstimos modais® e essa poderia ser uma explica¢do para a introdugdo do B® (exemplo 3) e do F”
(exemplo 2 e 4) nos encadeamentos da cangdo. Contudo, seguiremos um caminho diferente, um que
abarque todas essas alteragdes como sendo provenientes de uma unica abordagem tonal. Essa
abordagem ¢ parte de diversas outras que vem sendo pesquisadas nas tltimas duas décadas por
pesquisadores de Rock: “Em sua histéria de meio século, o género Rock encontrou expressio em
dezenas de estilos e subestilos, cada um caracterizado em parte — as vezes em grande parte — por sua
prépria abordagem a um sistema tonal preexistente, ou as vezes por revelar um sistema tonal
aparentemente novo” (EVERETT, 2004, § 1, tradugdo nossa).

Em seguida, Everett classifica seis tipos de “sistemas tonais do Rock” (EVERETT, 2002, § 5-
25). Alguns deles sdo comuns a outros géneros de musica tonal, enquanto outros surgiram no Rock
sendo que o autor explora e exemplifica cada um deles. Entre esses sistemas tonais do Rock,

focaremos no quinto tipo:

O tipo 5 ¢ novo no Rock. Aqui, cada membro da escala Pentatdnica menor é tratado como
a fundamental de uma triade maior, na verdade dobrando a escala em ter¢as maiores,
quintas e oitavas justas. Os cinco acordes maiores resultantes nio sio relacionados
funcionalmente, e normalmente nio conduzem uns aos outros em progressoes - mesmo
que o primeiro € o quinto graus da escala sejam representados na escala como
fundamentais” - ndo mais do que eventos melddicos na escala Pentatdnica menor sio
esperados para resolver de qualquer maneira particular (EVERETT, 2004, § 19, tradugio
nossa).

* Mesmo que a Reprise inicia com o refrdo transposto em F4 maior, a0 invés de Sol Maior, o procedimento de
transposi¢io nio ¢ o mesmo que o de modulagio.

» Um acorde com fungio dominante para um grau secunddrio da tonalidade.

*¢ Acordes que pertencem a0 modo homdnimo, nesse caso especifico, acordes de Sol Menor.

7 Sobre essa afirmacdo de Everett, observamos que apesar do pentatonismo ter detivado os acordes utilizados na cangio,
ele ndo excluiu a sensagdo das fungdes harmonicas, como vimos na primeira parte de nossa andlise em que mostramos
como as fun¢des harmonicas auxiliam a expressar as funges formais.
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Dessa maneira, Everett mostra que em algumas cangdes de Rock os acordes sio montados a
partir de uma escala Pentatdnica Menor, considerando cada uma de suas notas a fundamental de uma
triade maior, assim, tomando como base as notas da Pentat6nica de Dé Menor (D6, Mi®, F4, Sol e

Si*), terfamos os seguintes acordes:

FIGURA 9 — Triades maiores construidas usando as notas da Pentatdnica de D6 Menor como fundamentais.

C Eb F G BY
0
’5‘? g 2 ¢ % i |
Vv

Fonte: autor

O superconjunto de notas formado por essas triades maiores [D6, Ré, Mi®, Mi", F4, Sol, L4, Si°
e Si*) é maior do que a prépria escala Pentaténica e do que as escalas Maior e Menor. Observe como
entre os acordes ocorrem algumas falsas relagoes cromdticas® entre acordes que tem Mi e/ou Si e
acordes que Mi® e/ou Si°. Everett mostra como esse sistema é a base de escolha para o encadeamento
de acordes de diversas cangoes de Rock (EVERETT, 2002, § 5-25) e, essas falsas relagdes cromdticas
certamente sio caracteristicas marcantes nesses encadeamentos.

Nicole Biamonte aborda esse tipo de sistema tonal do Rock baseado na escala Pentat6nica
Menor, mas adiciona a possibilidade dos encadeamentos serem construidos com qualquer uma das
cinco rotagdes da escala (BIAMONTE, 2010, p. 104-109). A autora numera essas rotagdes a partir
da Pentatdnica Menor que chama de Pentatonica 1 [DS, Mib, F4, Sol, Si’], a Pentatonica 2 ¢ a
préxima rotagio [Mi° F4, Sol, Si*, D¢], e dai seguem a Pentatdnica 3 [F4, Sol, Si*, D6, Mi’], a
Pentatdnica 4 [Sol, Si°, D6, Mi®, F4] e a Pentatonica 5 [Si°, DS, Mi®, F4, Sol] (BIAMONTE, 2010, p.
105). Assim, por serem rotag¢do de uma mesma colegio de sons, todas as Pentatdnicas iniciam com

uma fundamental diferente, mas mantém as mesmas alturas. Entretanto, seguindo os intervalos de

% A falsa relagio cromdtica ocorre quando duas notas cromdticas sio usadas em dois acordes seguidos, mas em vozes
diferentes. O termo ¢ utilizado em inglés pela maioria dos pesquisadores de Rock é “Cross-Relation” (ver BBAMONTE,
2010, p. 104), a tradugdo por falsa relagdo cromdtica foi preferida aqui pois este jd ¢ um termo usado em portugués em
publicagbes sobre harmonia (ver SCHOENBERG, 1999, p. 159).
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cada uma das Pentat6nicas®, ¢ possivel iniciar todas com uma mesma fundamental, daf resultariam
diferentes cole¢des de notas. Usando a nota DS como fundamental, teremos: Pentatdnica 1 [D6, Mi®,
F4, Sol, Si°]; Pentatdnica 2 [Dé, Ré, Mi, Sol, L4]; Pentatonica 3 [D6, Ré,F4, Sol, Si*]; Pentatdnica 4
[Dé, Mi*, F4, La®, Si°]; e Pentatonica 5 [D, R¢, F4, Sol, L4]. Com essas escalas teremos os seguintes

acordes maiores:

FIGURA 10 - Triades maiores construidas usando as notas das cinco Pentatonicas de Dé como fundamentais.
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Fonte: autor

? Pentatonica 1 [F, 3m, 4], 5], 7m]; Pentaténica 2 [F, 2M, 3M, 5], 6M]; Pentatonica 3 [F, 2M, 4], SJ, 7m]; Pentatonica
4 [F, 3m, 4], 6m, 7m]; e Pentatonica S [F, 2M, 4], 5], 6M].
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Biamonte criou um grafo para a visualizagio dos acordes nas cinco Pentat6nicas a partir de
uma mesma fundamental. O grafo da autora mapeia as estruturas triddicas nas Pentatonicas em um
circulo de quintas, os acordes de cada escala ficam definidos em segmentos diferentes deste circulo

que sio divididos por linhas, veja na figura 11:

FIGURA 11 - a) Grafo criado por Nicole Biamonte dividindo o circulo das quintas em segmentos que representam as

cinco Pentatdnicas a partir de um mesmo grau; b) o mesmo grafo considerando o acorde de D6 maior como I grau.

Fonte: (BIAMONTE, 2010, p. 105, ex. 21)

Na figura 11a temos o grafo original da autora, no qual ela usa os nimeros romanos para os
graus tonais (todos os graus representam acordes maiores). Assim, todos os graus sio relacionados ao
I que ocupa a posigdo de meio dia no grafo. Além disso, as alterages que ocorrem antes de cada grau
modificam sua fundamental em relagio a uma tonalidade maior, ou seja, "III significa que aquele é
um acorde maior montado sobre a ter¢a menor, e IV ¢ o acorde major montado sobre a quarta
aumentada. As alteragdes que ocorrem depois dos graus (somente sustenidos) indicam que aquele é
um acorde maior sobre um grau que tradicionalmente na tonalidade seria menor ou diminuto, ou
seja, II* ¢ 0 acorde maior montado sobre a segunda maior (onde tradicionalmente hd um acorde
menor na tonalidade) e VII* ¢ um acorde maior sobre a sétima maior (onde originalmente hi um
acorde diminuto). Observe como as cinco Pentatdnicas somadas atingem 9 dos 12 graus do grafo. Na

tigura 11b substitui todos os niimeros romanos usando o acorde de D6 Maior como I grau, nota-se
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como os acordes de cada uma das Pentatdnicas sdo exatamente os mesmos mostrados em pentagramas
na figura 10. A autora d4 diversos exemplos de musicas que usam encadeamentos com acordes da
Pentatonica 1, como Here Comes The Sun (Beatles) e Back In Black (AC/DC); da Pentatonica 3,
como You Really Got Me (Kinks); e da Pentatonica 4, como Hey Joe (Jimmy Hendrix) e Hush (Deep
Purple), entre outras (BIAMONTE, 2010, p. 107). Ela também d4 diversos exemplos em que os
encadeamentos usam apenas um subconjunto de quatro ou de trés acordes®, que podem estar
contidos em duas ou mais Pentatonicas e de superconjuntos de seis ou sete acordes formado pela
soma de duas Pentatdnicas (BIAMONTE, 2010, p. 108). Ao examinar tantos exemplos, a autora
mostra 0 quanto essa ¢ uma abordagem harmonica eficiente para analisar os encadeamentos de
algumas cangdes.

Biamonte discute alguns motivos para que a harmonizagio das escalas Pentatonicas sejam feitas

apcnas com acordes maiores:

A uniformidade das qualidades da triade maior provavelmente deriva dos acordes com
pestana que podem se deslocar paralelamente no brago do violdo, e suas fundamentais se
relacionam s fundamentais das formas bdsicas de acordes maiores sem a pestana, que
compreendem uma colegdo de cinco ciclos de quinta ou da Pentaténica: E, A, D, Ge C.
Uma influéncia tonal, a0 invés de técnica, € a possibilidade limitada de harmonia diatonica
na colegdo Pentatdnica, que permite apenas uma triade maior e uma menor. Finalmente, a
preferéncia por trfades maiores sobre as diatonicas pode estar relacionada ao uso de timbres
distorcidos, que fazem com que as trfades maiores soem um pouco dissonantes, mas (com
distor¢do) as trfades menores soem significativamente mais (dissonantes). (BIAMONTE,
2010, p. 107, tradugio nossa).

E possivel também adicionar um argumento acdstico as justificativas técnica e tonal apontadas

por Biamonte se considerarmos que as cinco primeiras notas presentes em uma série harmonica

30 Entre os principais subconjuntos a autora destaca: o tetracorde (0257), [C,D,F,G]J; o tetracorde (0358), [C,Eb,F,Ab];
o tetracorde (0247), [C,D,E,G]J; e, especialmente o tricorde (025), [C,D,F] que afirma ser o subconjunto mais comum
(BIAMONTE, 2010, p. 104-107). Os ntiimeros entre parénteses sio as formas primas da teoria dos conjuntos aplicada &
musica. Nas formas primas, os nimeros correspondem a classes de altura (D6 = 0, D&*/Ré" = 1, Ré = 2, R¢*/Mi° = 3, Mi
= 4, etc.), elas representam uma classe de conjunto, em outras palavras, qualquer conjunto que se relacione com os
nimeros de uma forma prima por transposi¢io ou inversio pode ser representado por ela: assim, [D6, Ré ,F4], [Sol, L4,
D¢], [Sol, Si*, D8] e [Dé, Mi®, Sol] sio representados por (025). Portanto, todas as 5 Pentatdnicas possuem esse
subconjunto iniciando de sua fundamental. Para maiores informagdes sobre teoria dos conjuntos ver STRAUS, 2016,

pp- 1-95.
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formam uma triade maior®. Muitos autores justificam a formagio das triades e de outras estruturas
musicais como a escala e o préprio sistema tonal através da série harmoénica (ver SCHOENBERG,
1999, p. 63).

Everett também invoca os harmoénicos para justificar a presenga de acordes de sétima de
dominante sobre o I e 0 IV graus em encadeamentos de Blues: “E o espirito de mistura entre os (sons)
parciais** superiores que permite as trfades tonica e subdominante sejam ornamentadas com as
sétimas menores, assim como a dominante” (EVERETT, 2004, § 16, tradugdo nossa).

Baseados nesses argumentos iremos adaptar o grafo de Biamonte para a nossa andlise da cangio
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band e considerar que cada grau do grafo possa ser, além de uma
trfade maior, também um acorde de sétima de dominante, dessa forma fica também criado um elo
com os encadeamentos de Blues. A figura 12 mostra esse novo grafo fixando o I grau em Sol Maior,
que ¢ a tonalidade da cangio, observe que as sétimas menores aparecem entre parénteses ao lado da

cifra de cada acorde indicando que ela poderd ou nio ser usada:

FIGURA 12 - Adaptagio do grafo de Biamonte para incluir a possibilidade de encadeamentos de acordes de sétima de
dominante.

(W)

Fonte: autor

3! Os intervalos desses 4 primeiros sons seriam a partir de uma fundamental, a sua repeti¢do 8] acima, a 5] (composta),
uma outra repeti¢io da fundamental (duas oitavas acima) e um 3M (duas oitavas acima da fundamental). A partir de D6,
terfamos: D&y, D62, Solo, D63 e Mis, que sem as repeti¢des formam a triade de D6 Maior.

32 Cada harmoénico da série é comumente referido a som parcial por ser uma tnica parte de um complexo sonoro.
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A partir do grafo da figura 12 podemos voltar para a cangio Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band para nos concentrarmos nos encadeamentos de acordes dos temas que determinamos em nossa
andlise na primeira parte desse artigo. Assim, vamos iniciar com a introdugio temdtica (0:11 a 0:21)

que estd transcrita na figura 13:

FIGURA 13 - Transcri¢do da introdugio temdtica da cangio Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, c. 1-4 (0:11a
0:21), com a melodia da voz, letra e os acordes cifrados.
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Fonte: autor

O encadeamento dos acordes nessa introdugio, A’ - C” - G’ utiliza os graus I, IT e IV suas
fundamentais sio projetados sobre o tricorde [Sol, L4, D] que ¢ membro da classe (025), que como
vimos, ¢ comum a todas Pentatdnicas. Desde o inicio podemos observar que os acordes de sétima de
dominante so a tipologia mais comum nos encadeamentos

Em seguida, vamos voltar ao primeiro tema (estrofe, 0:21 a 0:41) que estd transcrito na figura
1 e observar o encadeamento de seus acordes: a primeira frase repete duas vezes o encadeamento G’ -
A7-C7-G’; enquanto a segunda tem o encadeamento A’ - C”- G”- C7- G, ou seja todo o tema utiliza
os mesmos graus que a introdugdo temdtica e, consequentemente o mesmo tricorde.

No tema seguinte (transigdo, 0:42 a 0:54), transcrito na figura 2, vimos o estabelecimento da
regido da subdominante em seus primeiros trés compassos que encaminha a semicadéncia para a
dominante da tonalidade principal em seus dois dltimos. A harmonia nesse tema utiliza o
encadeamento C” - F7 - C7 - D7, com os graus IV, V e "VII. Observe como esses acordes sobre [D6,
Ré¢, F4] formam um tricorde que se relaciona por transposi¢io com aquele que vimos no tema
anterior, portanto, esse ele também ¢ membro da classe (025), vale ressaltar que o mesmo
encadeamento ocorre no tema de retransicio.

Dessa maneira, observamos uma interessante escolha dos acordes nos temas até aqui, em que a

introdugio temdtica e a estrofe utilizam acordes de sétima de dominante utilizando as fundamentais

24



VISCONT], Ciro. Segmentacgdo formal e pentatonismo harmonico em Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band.
Revista Vortex, Curitiba, v.10, n.2, p. 1-30, Setembro, 2022.

do tricorde [Sol, L4, D4] e o tema de transi¢io utiliza acordes sobre [D6, Ré, F4] ambos membros da
mesma classe e que se relacionam por transposi¢do de 5 semitons (quarta justa). Contudo, levando
em conta todos os acordes desses trés temas, G7, A7, C7, D7, F7, veremos que estio projetados sobre

as notas da Pentatdnica 3, veja na figura 14:

FIGURA 14 - O grafo de Biamonte que mostra como a soma dos tricordes projetados pelos acordes da introdugio
temdtica e da estrofe (conectados pela linha preta) com os tricordes do tema de transi¢io formam uma Pentatdnica 3.

Pentatonica 3

VII:O)

Fonte: autor

Dessa maneira, observamos como os encadeamentos da cangdo até aqui se encaixam no quinto
tipo de sistema tonal do Rock classificado por Everett e que, como vimos, foi ampliado por
Biamonte, mesmo que projete sobre a Pentaténica 3, acordes de sétima de dominante ao invés de
triades maiores.

Vamos agora focar na harmonia do refrio (0:55 a 1:24), transcrito na figura 3. Como vimos
em nossa andlise formal, ele é¢ mais longo, tem uma textura mais densa e sua organizagio formal é mais
frouxa, caracteristicas contrastantes ao tema da estrofe. Dividimos a ideia bdsica (0:55 a 1:04) desse
tema em dois motivos: 2 € b. O encadeamento do motivo 2 (G - Bb - C” - G) traz os Unicos dois

acordes formado apenas por trfades maiores e o seu tricorde [Sol, Si°, D] também é membro da classe
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(025), mas se relaciona com os tricordes dos temas anteriores por inversio®, ao invés de transposigao.
O motivo & tem apenas dois acordes (C” - G”) que apesar de retomar o acorde de sétima de dominante
sobre o I, nio altera o tricorde anterior, e assim temos as fundamentais dos acordes da ideia b4sica do
refrdo projetadas inteiramente sobre o tricorde [Sol, Si°, D4]. A repeti¢do da ideia bdsica ndo é literal,
inicia com o mesmo motivo 2 e com o mesmo encadeamento. Contudo, o motivo & modifica o
encadeamento e traz dois novos acordes para o refrio: A” e D’. Isso traz ao refrio uma nova situagio
harmoénica, pois as fundamentais de todos os acordes nessa repeticio da ideia bdsica formam o
pentacorde [Sol, L4, Si®, D6, Ré], que ndo ¢ uma Pentaténica. Na segunda frase desse tema (1:15 a
1:24), o encadeamento entre os acordes C” - G’ - A” - C” - G’ traz novamente o tricorde [Sol, L4, DJ]
usado na estrofe. Assim, temos uma situagio de conjuntos equilibrada neste tema: o conjunto da
ideia bdsica nos 4 primeiros compassos ¢é o tricorde [Sol, Si*, Dd]; ele se relaciona por inversio com o
conjunto da segunda frase do tema nos 4 tltimos compassos [Sol, L4, D4]; entre eles, na repeti¢io da
ideia bdsica que ocorre nos quatro compassos intermedidrios hd o pentacorde [Sol, L4, Si*, D6, Ré],
que ¢ também o conjunto da soma de fundamentais em todo o refrio. Esse conjunto ¢ diferente
daquele que vimos nos primeiros temas, a Pentatonica 3, e, portanto, ¢ outra caracterfstica
contrastante do refrio. Certamente, essas relacdes sio as mesmas nas repeti¢des do refrio que ocorrem
na Reprise entre 0:20 a 0:44 (com todos os conjuntos transpostos para F4 Maior) e depois entre 0:44
el:11.

Dessa maneira, os tricordes da familia (025) sio os mais usados para as fundamentais dos
acordes e isso, associado ao fato de que quase todos os acordes tém a mesma tipologia, gera uma
sonoridade uniforme em toda a cangio. Vimos tricordes da familia (025) ocorrerem na introdugio
temdtica e na estrofe com a forma [Sol, L4, D4]; depois no tema de transi¢io ele ¢ transposto para a
forma [Dé, Ré, Fi]; em seguida ele aparece nos quatro primeiros compassos do refrio como uma
inversdo [Sol, Si°, D9], voltando paraa forma inicial nos quatro dltimos; por fim, retorna para a forma
[Dé, Ré, Fé] na ponte.

A soma dos tricordes da estrofe e do tema de transi¢ao resulta na Pentatdnica 3 [Sol, L4, D6,

R¢, F4], enquanto em todo o refrio as somas resultam no pentacorde [Sol, L4, Sib, D6, Ré]. Em todos

33 Nos tricordes [Sol, L4, D8] e [D6, Ré, F4] do primeiro tema, temos as duas primeiras notas separadas por dois semitons
e as duas dltimas separadas por trés semitons; nesse primeiro tricorde do refrdo esses intervalos se invertem e, por isso, ele
se relaciona por inversio com os dois primeiros.
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os acordes da cang¢do as fundamentais formam o hexacorde [Sol, L4, Si*, DS, Ré, F4]** que ¢é o

superconjunto da soma das Pentatonicas 1 e 3 e ¢ chamado de “Hexacorde Edlio/Dérico” por

Biamonte (2010, 9.108), como mostra a figura 15:

FIGURA 15 - O grafo de Biamonte que mostra que a soma dos conjuntos projetados pelos acordes da estrofe e do
tema de transi¢do (conectados pela linha preta) com os conjuntos do refrio (conectados com a linha cinza) formam o
Hexacorde Edlio/Dérico.

| (@]

IV

Pentaténica 3

VI

Fonte: autor

Veja na figura 16 a relagdo dos conjuntos projetados pelas fundamentais dos acordes com as

unidades formais da musica:

3 Nesse caso sem levar em conta o refrio transposto em F4 da Reprise.

27



VISCONT], Ciro. Segmentacgdo formal e pentatonismo harmonico em Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band.
Revista Vortex, Curitiba, v.10, n.2, p. 1-30, Setembro, 2022.

FIGURA 16 - Griéfico mostrando os conjuntos projetados pelas fundamentais dos acordes em cada tema da cangio.

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (Reprise)
'
Segdes: A B A
tempo: 0:00 0:11 0:21 0:42 0:65 1:25 1:37 1:57 2:02 0:00 0:19 0:44 1:11 1:19
compassos: 1 4-5 12-153 17-18 29-30 34-35 42-43 45 1 10-11 22-23 36-37 39
3° tema 30 tema
Temas: letema 2¢tema 32 tema 4o tema le tema ema ema
(rec) (rep)
(rec)
Funci Intro Intro
B ungdlo Intro  temdtica Estrofe Transicio Relrio Bridge Estrofe  Coda temdtica Refrio Relrido Coda
ormal: \ / j \ \
Conjuntos:  [Sol, Lé, DS] [D6, Ré, F4] [D6, Ré, F4] [Sol, L4, Dé]
[Sol, L4, D6, Ré, Fa] [Sol, L4, Sib, Dé, Ré¢] [Sol, L4, D6, R¢, F4] [F4, Sol, Lab, Dé, Ré] [Sol, L4, Sib, D6, R¢]

[Sol, L4, Sib D6, Ré, Fa]

Fonte: autor

4. Consideragdes finais

Na andlise da cangio Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band encontramos sonoridades que
misturam elementos tradicionais a vanguardistas, uma caracteristica que ¢ desenvolvida em outras
cangdes e na prépria estética da capa do dlbum. Na anilise formal observamos muitas caracteristicas
semelhantes a pegas cldssicas, como a presencga do tipo de tema conhecido como sentenga, do
contraste da organiza¢io formal que existem entre os temas ¢ também da divisdo terndria (ABA’) de
suas segdes e por isso utilizamos conceitos da teoria das fungdes formais, uma teoria que nasceu para
andlise de pecas cldssicas. Por outro lado, a ideia de dividir a cangdes em duas faixas colocadas em
lugares praticamente opostos no disco ¢ uma inovagio que convida o ouvinte a experienciar o dlbum
como uma unidade estética e formal.

Na andlise harmonica, muito embora a musica seja tonal, langamos mio de uma abordagem
que segundo os autores que citamos ¢ prépria de encadeamentos de acordes que surgiram no Rock.
Nessa abordagem tonal as fundamentais das trfades maiores de determinados encadeamentos sio
projetadas a partir das notas de uma das pentatdnicas, ou de um subconjunto delas, como o tricorde

(025), ou ainda um superconjunto formado pela soma de duas pentatdnicas. Vimos todas essas
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situagbes em nossa andlise, mas também observamos como, além das trfades maiores, hi uma
predominincia de acordes de sétima de dominante, uma heranca da tradi¢io do Blues na cangio.
Todos esses elementos presentes nessa cangio e replicados ao longo das demais musicas do dlbum
contribuiram para que Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club Band seja até hoje um dos mais importantes

e influentes 4lbum de Rock.
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