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Resumo: Trata-se de uma leitura critica do livro “Figure della musica da Beethoven a 0ggr’ do compositor
Salvatore Sciarrino. Especificamente, trata-se de apresentar a escuta musical, segundo as ideias do
compositor, como um campo organico de interagao, inventividade e coexisténcia de modos de escuta
encarnados num naturalismo musical diretamente relacionado as estruturas perceptivas da musica.
Usamos como referéncias nesta leitura analitica os proprios textos e ideias do autor, difundidas por

meio de entrevistas disponibilizadas na web.
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Abstract: This article is a critical review of Salvatore Sciarrino’s book “Figure della musica da
Beethoven a oggi”. In particular, it is about musical listening, according to the ideas of the composer,
such as a field of interaction, inventiveness and coexistence of modes of listening, embodied in a
musical naturalism directly related to perceptual structures of music. As references for this analytical

reading we use the texts and ideas of Sciarrino, disseminated through interviews available on the web.
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um primeiro bater de olhos sobre o livto do compositor italiano Salvatore Sciarrino “Figure
della musica da Beethoven a ogg’ nota-se uma abundante mostra de exemplos visuais,
permeando longas exposicOes textuais que a primeira vista remetem 2 ideia de um catalogo
de imagens e textos anexos. No entanto, na medida em que vencemos os primeiros passos nesta leitura
visiva da musica notamos pouco a pouco revelar seu proposito particular. Em meio aos indmeros
desvios e remissOes sensiveis — das quais o autor discorre para tracar um panorama geral do estado de
coisas relativo a escuta, percep¢ao e forma musical — nos damos conta de que os textos e as imagens af
dispostas, antes de tudo, tecem um fio narrativo cuja intengao anunciada pelo préprio autor é conectar

" em ouvir musica. Se ele enxerga algo perdido ¢ porque, em sua

algo que "anda perdido da tradi¢io™
opiniao, os musicos modernos perderam a capacidade de comunicar a musica, isto ¢é, de dizer
exatamente o que se passa numa obra musical. Em outras palavras, os musicos perderam certo senso de
escuta que tanto concernia as obras do passado como mantinha certa capacidade de comunicagao em

cena.

Que coisa nao compreendemos do antigo? A tensdo de novidade originalmente nele contido,
quando nio era antigo. Hoje, os programadores [de concerto] e executantes nutrem uma total
desconfianca seja na capacidade de comunicar a musica, seja na informacdo e adaptagio do
publico, e ndo sdo capazes, e aqui estd o pior, de fornecer outro alimento para a coletividade,
salvo o mais obsoleto. (SCIARRINO, 1998, p.19, traducdo nossa)

E diante deste ponto de vista critico que Salvatore Sciarrino abre seu livro de imagens, e assim o
faz por meio de uma franca e direta pergunta: "O que podemos dizer da musica em relagao as ideias

, . 4
correntes no que concerne ao periodo que estamos vivendo?"

E uma questido embaracosa, que nio sabemos responder. Vemos alguns atacar visceralmente
contra a musica contemporanea, como se fosse quase uma arte degenerada. Outros fornecem
explicagbes, mas sem largar o jargdo de especialista: sdo explicacGes frias, pobres de estimulos
conceituais. Diante de ambas atitudes permanecemos petrplexos e igualmente insatisfeitos.
Sentimos a necessidade de ferramentas criticas que ndo possuimos e de novas correlacoes.
Sentimos a necessidade de uma abordagem direta e global da musica, uma abordagem, se
possivel, interdisciplinar. Para este fim, devemos, antes de tudo desenvolver uma dupla
capacidade: de conectar os fatos do pensamento moderno, entre eles, com os fatos da tradicio.
(SCIARRINO, 1998, p.17, traducdo nossa)

Revela-se de imediato a motivagao a partir do qual ele ira construir todo seu pensamento ctitico
acerca da escuta e comunica¢ao da musica contemporanea, isto ¢, o desejo de comunicar claramente a
musica na modernidade. Sciarrino, assim, toma posicio em favor do ouvinte — pois para ele o
compositor trabalha "antes de tudo, com a percepcio daquele que escuta"’ —, interpretando a escuta

musical como um resultado cumulativo de uma tradicao em ouvir musica, ou seja, um habito antigo que

3 Cf. (SCIARRINO, 1998, p.17)
4 Cf. (SCIARRINO, 1998, p.18)
5 Cf. (SCIARRINO, 2000)
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uma tradicao se encarregou de cristalizar.

Dois pontos em relacio a escuta/comunicagao sdo levantados neste livro: 1) a necessidade de
uma abordagem analitica global da musica que venha a suprir a falta de mecanismos de apropriacio
daquilo que a escuta musical congrega em favor da criagdo — muito do qual aparece cristalizado em
outras disciplinas; 2) a necessidade de considerar a escuta musical como um ato criativo, nao apenas
perceptivo, mas sobretudo inventivo. Ou seja, assumir na escuta o carater vivo da criagdo de onde se
podera tirar como conclusio seu estatuto de paridade (em corresponder) com a forma musical. E sobre
este ultimo ponto que Sciarrino ira se ocupar intensivamente, ora propondo uma investigacao geral da
correspondéncia direta, via tradi¢do, entre a escuta e forma musical — com vistas a criar possibilidades
de se estabelecer um controle 16gico dos acontecimentos musicais —, ora restabelecendo um senso de
escuta que em sua opinido atravessa as obras do passado ao presente. E, portanto, neste ensejo de
reconstruir uma escuta que atravessa as eras que ele ira apresentar suas figuras musicais, ou,
simplesmente, seus modos de escutar que procedem por formalizacao da propria experiéncia do ouvir
que joga a escuta na dimensao da criacao de ideias. Sciarrino conecta, assim, as pontas das experiéncias
entre ouvir e o criar, auto-implicando ambas num unico processo musical. De certo modo, nao seria
um grande desvio dizer que, para cle, perceber os sons é formalizar a escuta, formalizar é igualmente
criar condi¢des para que a escuta se ligue a criagdo de maneira direta; de certo modo, trata-se do desejo
de fazer coincidir a experiéncia do ouvir e do criar.

Para atingir este ponto ideal de retomada das referéncias originais da escuta, e criar assim
condi¢bes para a criagao, sua tarefa ¢ despolui-la daquilo que a embotou em primeiro lugar para em
seguida formata-la segundo uma notavel estratégia de "zerar" a percepcao, remetendo a um ponto zeto,
de modo que se possa ouvir o fundo de tradicio que af se encontra por todos os lados mediante outras
experiéncias estéticas e artisticas, mas que no entanto seguem ausentes nos dizeres sobre a musica.
Neste sentido, ele ird identificar esta auséncia sob os efeitos da perda de confianca ou de habilidade dos
musicos modernos em lidar com as obras contemporaneas, o que reflete, de outro lado, a perda de
consciéncia daquilo que destacava certas obras do passado das demais, a perda mesmo de um senso de
escuta comunicavel; com isso também pretende explicar grande parte da indiferenca do publico e

musicos quanto a musica contemporanea.

Os primeiros a nio participarem dos concertos sdo professores e estudantes de musica. Patrece-
me que o balanco da musica moderna, catastréfico enquanto difusio, pode encontrar sua
verdadeira causa na indiferenca de quem esta lidando com isso, programadores [de concertos]
e executantes. Sua indiferenca ¢ refrataria a cultura como forca produtiva, uma indiferenca que
ndo vem tanto da falta de compreensio do moderno quanto do antigo. (SCIARRINO, 1998,
p.18, traducio nossa).

Para levar a efeito este entendimento que poe a escuta em rela¢do direta com a forma musical e
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comunicacdo de ideias Sciarrino elabora um projeto de reconstituicio deste senso perdido de escuta,
. . . . , . 6 - . .
cuja origem, ele defende, remonta a um naturalismo histérico” inerente ao aprendizado musical, e que
ira por consequéncia influenciar a forma com a qual se estabelecem as condi¢es para criagao musical.
Assim, através de uma narrativa polivalente e multireferencial — usando de analogias e de exemplos os
mais diversos — Sciarrino neste texto su generis busca restabelecer um senso comum para musica
contemporanea, empregando um amplo referencial narrativo onde figuram desde fendémenos do
comportamento humano (acumulagdo), forma de interacao social, teorias cientificas (big bang),
modelos bioldgicos (multiplicacao), postulados filoséficos, expressoes artisticas, literarias dentre outros;
tudo visando um recenseamento dos modos com os quais ouvimos e criamos musica. Seu objetivo ¢é
apontar certas modulagdes do pensamento de uma época, especificando suas transgressdes enquanto
marcas evidentes de uma continuidade historica para o senso do que seja o "contemporaneo". O que da
sustentacao as suas concepgoes artisticas acerca da musica contemporanea ¢, em sua opiniao, a
- . N . " . N
presenca de uma tradicio de escuta musical e formagao de ideias que "consiste na transgressio de
individuos, com relagio a um vocabuldrio comumente aceito."’ — ato que transgredi uma préatica

comum a0 mesmo tempo em que reinscreve a musica no presente.

Estou convencido de que a evolugdo da musica consiste na transgressio de individuos, com
relacao a um vocabuldrio comumente aceito. As transgressGes nos fazem distinguir, em maior
ou menor grau, o carater de um autor de seus pais (ou de seus irmdos). Como se dissesse que a
linguagem ¢ mais ultrajante quando se torna tio pessoal. (SCIARRINO, 1998, p.17, traducio
Nnossa).

Na esteira dessa ideia de fundo, de uma tradi¢ao de ouvir e transgredir, entende-se af que o autor
insiste numa dificil relacio de continuidade do ouvir — que para ele sera instintiva — entre o passado e

presente.

Na verdade, a transgressio ¢é feita de comportamentos que comunicamos além do nosso
controle voluntario e racional. As inten¢des agressivas sdo evidentes, ainda quando ndo
sabemos o idioma do agressor. Por este motivo, a determinacio original de Beethoven
permanece ainda perceptivel em sua musica. (SCIARRINO, 1998, p.23). (traducio nossa).

O que se coloca aqui é o pressuposto de que a comunicagao, a escuta e o entendimento da
musica operam, antes de tudo, num nivel instintivo®, o que ira recolocar a questao do papel do discurso

sobre a musica, 20 mesmo tempo em que poe em evidéncia a falta de sentido e as retoricas especiosas

6 "As estruturas légicas da cultura moderna emergem lentamente, de modo irresistivel, da historia. Estas vdo configurando o
naturalismo da nossa era". (SCIARRINO, 1998, p.23, traducio nossa).

7 (Ibid., 1998, p.17, traducio nossa).

8 "E tenho certeza de que o ato de comunica¢io opera muitas vezes em niveis instintivos: comunicarfamos, isto ¢, mesmo se
ndo quiséssemos." (SCIARRINO, 1998, p.18, tradugio nossa).
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que afloram no discurso institucionalizado” da musica contemporanea. Para empreender esta dificil de
tarefa de contar o que uma tradicdo tem a dizer sobre seus frutos artisticos musicais e seus modos de
escuta que a determinaram no passado, e sem recorrer ao jargao dos especialistas, Sciarrino emprega
um amplo repertorio de referéncias cruzadas e constitui assim uma nova proposta de envolvimento
com a escuta, a saber, de carater interdisciplinar no que se refere a investigacio do campo das inter-
relagoes que moldam o entendimento da musica. Diante deste grande projeto, o autor ird expor sua
firme convic¢ao de que a forma com o que ouvimos a musica na contemporaneidade vem impregnada
de um naturalismo histérico, o qual podemos muito bem nao admitir, mas esta af; ocorre e tem suas
raizes expostas a quem empreenda uma leitura histérico-analitica do seu percurso; — como faz também
notar Aldrovandi (2011, p.10) "Quando Sciarrino diz que somos naturalistas mesmo quando nao
queremos, um pouco disto ¢ o que esta em jogo. Algo de inquestionavel ou de inevitavel a respeito da

relacio com as naturezas'.

Exatamente com naturalismo que os tedricos musicais dos ultimos séculos ndo quiseram lidar.
Portanto, uma eventual tomada de consciéncia conduz o musico a um amargo estado de
conflito interno. Nés musicos estamos impregnados de naturalismo, mas nem todos estamos
dispostos a admitir. Aprendemos entretanto a reconhecer essa tendéncia que move nossa
necessidade de comecar de novo, afundar na escuriddo, e redefinir a experiéncia da escuta.
(SCIARRINO, 1998, p. 23, traducio nossa)

Assim, ira creditar grande parte da experiéncia do ouvir a uma tradi¢ao de fundo que opera em
nivel instintivo, nao obstante, ainda efetiva no que se refere a composicao. Eis que a musica do passado
vem a tona, em seu modo de dizé-lo, portadora de ideias originais, outrora transgressivas, porém ainda
comunicaveis e passiveis de representacao na modernidade. Sua pesquisa, logo, esta voltada ao

rastreamento dos modos com os quais se ouvia musica no passado, ainda em vigor em nossa era atual.

REDEFINIR A ESCUTA "AZZERARE"

E por esta razio central, e para reencontrar uma maneira de dizer da musica o que se passa, que
ele ira propor uma total redefinicio da escuta ("azzerare I'esperienza dell' ascolto"'’). Este simples gesto
de zerar as referéncias que, de certo modo, ja saturaram a experiéncia do ouvir na contemporaneidade,
o faz considerar uma abordagem sobre o ponto de vista da generalizacao da escuta como primeiro ato

distintivo do proprio processo de recomegar a ouvir novamente o que se perdeu em meio a tradigao.

9 Sobre os quais ira dizer: "E evidente que também é preciso coragem e abertura de espirito para abandonar termos e
esquemas académicos, velhos preconceitos ideologicos, as pequenas e confortaveis certezas dos [bons] entendedores. Certo,
assim, de que algo anda perdido da tradicdo. Esta voltard a nés com outra cara; em compensacio nos surpreenderemos com
seu potencial comunicativo e eficaz, igualmente fora das convengoes usuais." (Ibid., p. 17, traducio nossa).

10 "Redefinir a experiéncia da escuta". (SCIARRINO, 1998, p. 23, traduc¢io nossa).

119



RIBEIRO, André. O Livro de Escutas de Salvatore Sciarrino. Revista Vortex, Curitiba, v.2, n.2, 2014, p.115-121

Sciarrino entende que a escuta na contemporaneidade deve de algum modo retomar certos principios
fundamentais "organicos" que antes logravam éxito nas composi¢cdes modernas do passado, e que
agora estdo reduzidos ao jargao do especialista nas "explicagdes frias, pobres de estimulos

nil

conceituais" . Segundo Sciarrino (1998, p. 22,) apenas explorando a musica enquanto experiéncia geral

e coletivizada é que se pode encontrar a chave para a problematica da escuta no presente.

A musica ¢ a unica disciplina, até hoje, em que nio foi adotado um método de aprendizagem
global. Isso ¢ suficiente para explicar o isolamento e desenraizamento cultural dos musicos de
seu ambiente. (...) Hoje n6s sabemos que a nossa percepcdo procede do geral ao particular.
Portanto, é essencial que também a analise musical esteja de acordo com o funcionamento da
mente humana. Nio se trata aqui de instituir paralelismos forcados: por outro lado, nio se
pode perder a visao de conjunto. Sua auséncia tira o significado de qualquer atividade humana.
Em vez disso, devemos dizer: a prépria cultura nasce da faculdade de generalizar.
(SCIARRINO, 1998, p. 22, traducio nossa).

O "azzerare" ou a redefinicdo da escuta, entretanto, guarda ainda um sentido mais estrito
relacionado a correspondéncia entre escuta e forma musical. Em outras palavras, Sciarrino ira espelhar
o conceito de que a forma musical deve construir a possibilidade da escuta do principio, isto ¢, do som
nascente a forma global de uma pe¢a musical; deve mesmo se valer e seguir o proprio processo da
escuta — aquilo que se ouviu anteriormente — enquanto exercicio. F partindo deste pressuposto que ele
ira pesquisar e empregar sistematicamente sonoridades proximas do zero, no limite do audivel, visando

criar condi¢Oes para que a escuta realize um itinerario perceptivo em um territorio novo.

A necessidade de 'azzerare' (reiniciar) nossa percep¢io esta ligada a pesquisa, de Sciatrino, de
um timbre instrumental caracterizado por utilizagao de técnicas instrumentais perto do "som
zero" (harmonicos, sopros, golpes chaves). Sua musica procura envolver o ouvinte
"fisiologicamente". Os objetos sonoros de Sciarrino aparecem para ndés como organismos
vivos que se transformam, respiram, se acumulam e se multiplicam. Este conjunto de
motivacoes sdo a base de seu conceito de naturalismo, visto como tomada de consciéncia de
tudo o que ha de vivo e orginico nas diferentes linguagens artisticas. (GIACCO, 2000, p. 53,

traducido nossa).

Com efeito, sua inten¢do nao ¢ outra sendo favorecer a escuta do processo, desde o principio,

enquanto forma musical, enquanto forma passivel de comunicacido de ideias.

CONSIDERACOES FINAIS

Se levarmos em conta todas a questdes até aqui apresentadas, vé-se de imediato que esta
coletanea de textos e imagens presentes no "Figure della musica..." nao representam uma mera ilustragao

de um senso de percepcao individualista despreocupado, ao contrario, acusam uma forte preocupagao

11 (Ibid., 1998, p. 17), p. 17
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em restaurar um processo de ouvir compartilhado numa coletividade, e que vem impregnado de outras
formas de sensibilidade que, via de regra, podem implicar numa abertura de horizontes quanto aquilo
que se congrega para referenciar o campo da escuta musical, a saber, uma confluéncia de experiéncias
estéticas e saberes de ordem multiplas que concorrem para levar a efeito a comunicagao das ideias. Se
considerarmos essa ideia, o préximo passo ¢ lidar com as caracteristicas globais, de "ordem
psicolégica"'? — diremos, imaginativas — que concorrem e moldam o processo da escuta, moldando por
consequéncia a maneira de se criar. Logo, lidar com as multiplas subvengoes criativas que estao na base
do processo de escuta ¢ lidar com um modo de referenciacio e cruzamentos de ideias,
consequentemente de criacio. E ainda neste desejo de fazer retornar algo da tradicio que a escuta
torna-se, impreterivelmente, parte do processo criativo, ou como ira dizer: "nossa pesquisa, na verdade,
esconde um esfor¢o imaginativo e tedrico, e o risco de tatear as cegas coisas que tém desencorajado
outros a empreendé-la. [...] descreve-los equivale portanto a inventa-los, deixa-los nascerem, dar seu
nome, aparéncia e forma" (SCIARRINO, 1998, p. 23).

Com efeito, a quantidade de ilustragdes que operam neste livro tem o valor estratégico de tornar
visivel a escuta. Dando visibilidade a escuta Sciarrino dd o primeiro passo numa elaboracio das
condic¢des preliminares para uma sinestesia da escuta que refere seu dominio ao amplo, ao diverso, ao
inesperado. A escuta deixa de estar apenas ligada ao conceitualiza¢ao formal para encontrar um outro
nfvel de referenciacdo artistica, nivel mesmo da criagao, da inventividade de ideias. E por fim, a
problematica do ouvir levantada no "Figure della musica..." segue capital para a necessidade de
ferramentas que lidem com as referéncias perceptivas de outra ordem, a saber, nio sonora, que

permeiam a escuta e determinam as diversas maneiras de compor.
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