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Resumo: “Portrait de Nadia Boulanger”, para voz e
piano, foi composta em 1972 por Almeida Prado
(1943-2010) como uma homenagem 2 sua professora
durante o periodo de aperfeicoamento na Franca, que
durou de 1969 a 1973. O presente artigo objetiva
analisar musicalmente esta peca. Como metodologia,
cada um dos dez movimentos serd analisado
separadamente, buscando  desvendar as  suas
caracteristicas préprias. Como resultado final, percebe-
se que, embora os movimentos tenham sido compostos
com técnicas e materiais musicais diversos, hd
elementos que os conectam, tais como o uso de um
mesmo material harménico; a estruturagio por
rotacbes de uma série dodecafOnica; a exploragio de
material sonoro/musical com énfase nas ressonincias e
timbres, dentre outros. A relevincia deste artigo ocorre
pois, pelo periodo em que foi escrita a peca, é possivel
perceber a transitoriedade nas técnicas composicionais
de Almeida Prado e, desse modo, contribuir para o
melhor entendimento de seu desenvolvimento

estilistico como compositor.
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Abstract: “Portrait de Nadia Boulanger”, for voice and
piano, was composed in 1972 by Almeida Prado (1943-
2010) as a tribute to his teacher during his musical
improvement period in France, which lasted from 1969
to 1973. This article aims to analyse this piece. As a
methodology, each of the ten movements will be
analyzed separately, seeking to unveil theirs own
characteristics. As a final result, itis clear that, although
the movements were composed with different musical
techniques and materials, there are elements that
connect them, such as the use of the same harmonic
material; the structuring by rotations of a
dodecaphonic series; the exploration of sound/musical
material with emphasis on resonances and timbres,
among others. The relevance of this article occurs
because, due to the period in which the piece was
written, it is possible to perceive the transience in
Almeida Prado's compositional techniques and, in this
way, to contribute to a better understanding of his

stylistic development as a composer.

Keywords: Almeida Prado, Nadia Boulanger, Musical

Analysis, Voice, Piano.

Musical Analysis or Portrait de Nadia Boulanger (1972), by Almeida Prado. Received on: February 1st, 2021. Approved on: April 12th,
2021. Online available on: December 15th, 2021. Editor: Dr. Felipe de Almeida Ribeiro, Dr. Fabio Guilherme Poletto. Creative Commons
CC-BY-NC.



BOTECHIA, Tales Eduardo Pelison; TAFFARELLO, Tadeu Moraes. Andlise musical de “Portrait de Nadia Boulanger” (1972), de Almeida
Prado. Revista Vortex, Curitiba, v.9, n.3, p. 1-37, Dezembro, 2021.

urante o periodo final de sua formagio como compositor, Almeida Prado (1943-2010)

teve uma estada na Franga que durou de 1969 a 1973, onde estudou, sobretudo, com

Olivier Messiaen (1908-1992) e Nadia Boulanger (1887-1979). Com a professora,
pianista, organista e maestrina francesa, Almeida Prado teve a oportunidade de se dedicar ao estudo
da teoria da musica, com sessdes de aprofundamentos no repertério candnico da musica Ocidental,
conforme relata em entrevista: “Eu aprendia com a Nadia harmonia tradicional, tonal, e contraponto
tradicional. Além disso, as quartas-feiras, ela sempre analisava uma obra cldssica, de Beethoven,
Mozart etc.” (PRADO. In: TAFFARELLO, 2010, p. 271)

Nadia Boulanger, em um primeiro momento, trabalhara como compositora, mas, apés a morte
precoce de sua irma Lili Boulanger (1893-1918) com apenas 24 anos de idade, passou a atuar como
educadora musical, tendo dado aulas para compositores e regentes renomados como Walter Piston
(1894-1976), Aaron Copland (1900-1992), Elliott Carter (1908-2012), Leonard Bernstein (1918-
1990), Daniel Barenboim (nascido em 1942) e Almeida Prado (1943-2010).

Seus métodos de ensino focavam principalmente em andlise e contraponto de vérios periodos
da Histéria da musica, conforme o préprio Almeida Prado relatou. De acordo com Barancoski (2014,
p- 6), o interesse de Nadia em estudar pegas de diversas épocas vinha de seu conhecimento e culto a
musica do passado. Tal interesse, naturalmente, nio impedia que ela ensinasse seus alunos a buscarem
uma linguagem prépria, ou seja, uma personalidade musical particular. Também transmitia a seus
estudantes que tivessem uma visdo macroestrutural bem definida em suas obras, chamada por ela de
la grand ligne, ou, em portugués, a grande linha.

Dentro da produgio composicional de Almeida Prado em seu periodo de estudos na Franga,
uma pega ganha destaque por ser uma homenagem a sua professora. Trata-se de Portrait de Nadia
Boulanger, para voz e piano, escrita em julho de 1972. Nio hd qualquer indicagio por parte do
compositor de qual registro de voz deve ser usado, sendo que a tessitura apresentada é Dé# 3' ao Ld
4. O compositor declara, no comego da partitura, que a motivagao para compor a pega foi criar um
retrato de Boulanger a partir de tudo aquilo que faz parte de sua “grande personnalité [grande
personalidade]” (PRADO, 1972), o que demonstra a sua grande admiragio e respeito por ela.

A pega ¢ dividida em dez movimentos que alternam entre movimentos com o uso da voz e

1'Ser4 utilizado o Dé central como Dé 3, como notado no sistema francés.
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piano e movimentos exclusivamente instrumentais, sendo estes denominados pelo compositor como
“Colunas Temdticas”. A voz canta textos escolhidos de autores de diversas épocas.
A sequéncia de movimentos da pega, com a tradugio livre dos titulos e os autores dos textos

utilizados é:

—

Introitus (texto de Yves Bonnefoy?);

\®)

vvv@vvv

Colonnes de pierre / Colunas de pedra;

SY]

Cantique marin / Canto do mar (texto de Virgilio);

Colonnes de cristal / Colunas de cristal;

N

Lile magique / A ilha mdgica (texto de W. Shakespeare);

9

Colonnes de feu / Colunas de fogo;

~

La fleur ardente / A flor ardente (texto de Apollinaire) /

Le fruit ardent / O fruto ardente (texto de Paul Valery);

8) Colonnes de lumiere / Colunas de luz;

9) La lampe dans la nuit / Alimpada na noite (texto de W. Shakespeare) /
Les yeux desirés / Os olhos desejados (texto de Sio Jodo da Cruz);

10) Les colonnes infinies / As colunas infinitas (texto de Paul Valery).

Como ¢ possivel perceber, algumas das partes para voz e piano nio sio separadas por colunas e
podem ser consideradas como um tnico movimento, como, por exemplo, os movimentos 7 € 9. A
proposta do presente artigo ¢ realizar um estudo de andlise musical da pega, discorrendo sobre cada
um dos movimentos e estabelecendo relagdes de anilise musical entre eles.

Antes de adentrar na pega em questio, cabe ressaltar algumas consideragoes sobre a
metodologia e termos utilizados. Almeida Prado teve uma formagio composicional eclética. No
Brasil, estudou com Camargo Guarnieri (1907-1922) e Gilberto Mendes (1922-2016); enquanto em
Paris, com Messiaen e Boulanger. A partir disso, surge uma problemdtica para a andlise de Portrait de
Nadia Boulanger: como abordar a escrita musical de um compositor que se utiliza de uma mirfade
de estilos?

Um primeiro ponto emergente dessa problemdtica ¢ acerca da anilise musical em si. Corréa

(2006, p. 44) considera como “a ascensdo da primazia da técnica sobre a prépria obra” uma andlise

> Em sua partitura, Almeida Prado afirma que o texto seria de autoria de Virgilio, entretanto, verificou-se que o autor é
Yves Bonnefoy, tendo sido utilizada a terceira estrofe do poema Dowuve Parle.
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musical que, por vezes, tem o foco principal mais na prépria ferramenta analitica do que na obra em
si. Tal abordagem, ao moldurar a obra referida dentro de uma tnica ferramenta de anilise, pode ser
ineficaz para encontrar as diversas relagdes estruturais, pois tende a levantar apenas um ou alguns
poucos aspectos da pega em questio.

Outra possibilidade ¢ o uso de mais de uma ferramenta para ampliar o escopo da andlise. Porém,
o uso de multiplas ferramentas acaba levantando uma segunda problemdtica: andlises que apontem
aspectos diversos das composigdes sem se preocuparem com as suas aplicabilidades pragmadticas
(CORREA, 2006, p. 47), resultando, por vezes, em um acimulo de dados sem que sejam sumarizados
aspectos relevantes acerca do objeto estudado.

Tratando os dois modelos analiticos e suas limita¢cdes como pontos extremos de possibilidades
metodoldgicas, optou-se pela utilizagio de mais de uma ferramenta, tendo, entretanto, consciéncia
do alerta dado por Corréa. Tal op¢ao se deu por parecer refletir melhor o processo criativo de Almeida
Prado, que segue uma espécie de formalismo intuitivo. Cook afirma que, além da prépria
composicio, a andlise ¢ um dos meios mais eficazes de se aprofundar em uma obra’. Logo, utilizar
uma andlise que se aproxime do pensamento composicional pode contribuir ainda mais para o
entendimento da pega.

Conforme dito, o processo composicional de Almeida Prado nio se constringe a uma tnica
técnica, 0 que torna necessdrio apontar, 4 prior: da andlise, uma explica¢io mais aprofundada sobre
as estratégias composicionais utilizadas durante a pe¢a e uma terminologia que seja clara para o
entendimento da obra como um todo.

Primeiramente, deve-se destacar a operagio de rotagio utilizada nos movimentos das “Colunas
Temiticas” e no “Canto do mar”, conforme serd demonstrado com detalhes na anilise destes. Além
do uso de operagbes como inversio e retrogradagio, compositores serialistas usavam a permutagio*
para gerar material a partir de uma mesma série. A permutagio pode ser entendida como um
embaralhamento da ordem original dos elementos.

J4 a rotagio se classifica como um tipo singular de permutagio, no qual a série ¢ tratada de

> “You end up with the same sense of possession that a composer feels for a piece he has written. Rising with the music
and sleeping with it, you develop a kind of intimacy with it that can hardly be achieved in any other way.” (COOK, 1994,

p-1)

“Um autor que discorre sobre a permutagio ¢ o compositor francés Olivier Messiaen em seu Tratado (MESSIAEN, 1996)

4



BOTECHIA, Tales Eduardo Pelison; TAFFARELLO, Tadeu Moraes. Andlise musical de “Portrait de Nadia Boulanger” (1972), de Almeida
Prado. Revista Vortex, Curitiba, v.9, n.3, p. 1-37, Dezembro, 2021.

maneira modular e a ordem de cada elemento é transferida em uma mesma dire¢io, de modo que nio

se perca a relagdo na ordem dos elementos, em uma simetria de translagio e/ou de rotagio (Fig. 1).
FIGURA 1 — Série de 4 notas e suas possiveis rotagoes.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Outro termo que serd recorrente durante a anélise ¢ gesto musical. Na literatura de musica, ele
pode ter diversas acep¢des, indo desde o movimento préprio do instrumentista e sua teatralidade,
passando por caracteristicas intrinsecas a pratica ligada a tocar um instrumento especifico, até nogoes
mais préximas do gesto como resultante da agio composicional em si. E nesse contexto que explica

Castellani:

A nogio de gesto musical configura ao mesmo tempo um terreno bastante movedico e fértil
da composi¢io contemporinea, tendo em vista a ampla gama de acepgdes que possui,
dependendo tanto do contexto na qual estd inserida, como de qual compositor ou ou
tedrico a utiliza. (CASTELLANTI, 2010, p. 2)

Zagonel, por sua vez, pensa que, para um compositor, a acepgio do termo se refere a algo
préximo de um artesanato sonoro, em que se pode identificar gesto como uma unidade formada
internamente por diversos aspectos sonoros, de tal modo que as estruturas internas dessas unidades
possam ser modificadas para a elaboragdo de novos gestos, assim como cada unidade gestual pode ser
sobreposta e/ou sequenciada, para se criar o discurso musical: “Neste sentido, o compositor manipula
gestos, que sio na realidade ‘movimentos sonoros’ presentes anteriormente em seu pensamento, e os
concretiza em forma de partitura. Ordena uma série de gestos, coloca-os um ao lado do outro, os

sobrepde e dissocia.” (ZAGONEL, 1992, p.36)
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Na presente anilise, gesto serd entendido como uma configuragio musical prépria, uma
montagem de diversos parimetros tais como altura, duragio, perfil melddico, intensidades e
direcionalidade, préximos ao que Zagonel classifica como gestos do compositor e que, para
Castellani, ¢ a “vinculagio de significados convencionais a0 som ou as estruturas musicais, de forma
cultural ou arbitrdria.” (CASTELLANI, 2010, p. 2)

Além dessa terminologia que foi atribuida conforme a necessidade da anilise da pega, foram
utilizados termos que facilitariam a compreensio da anilise, como, por exemplo, as divisdes

estruturais da obra em uma ordem de dimensio do macro para o micro, como indica a Tabela 1.

TABELA 1 - Terminologia utilizada para as divisdes estruturais da andlise empreendida em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Divisoes estruturais Exemplos

Pega Portrait de Nadia Boulanger
Movimento La lampe... + Les yeux...
Parte Les yeux...

Segdo A-B-A
Segmento Compassosde XaY

Fonte: Elaboragio prépria.

Por fim, o escopo deste trabalho ndo pretende se aprofundar em uma anilise dos textos
utilizados, e nem em como estes foram recortados para se adequar as intengdes do compositor. Porém,
ocorre em momentos da andlise de se comentar um certo sentido poético que parece transcorrer entre

musica e texto, tenham sido tais correlagdes intencionais ou nio durante o processo criativo.

1. Introitus

Em voz falada, € recitado um texto de Yves Bonnefoy: “Que le verbe séteigne / Sur cette face de
Létre ont nous sommes exposes, / Sur cette aridité que traverse / Le seul vent de finitude”’
A “Introdug¢io” consiste em um tnico hexacorde tocado uma tnica vez, na regiao grave, em

dindmica ffff, com a indicagio de “deixar soar” (Fig. 2).

> Tradugido feita pelos autores do presente artigo: “Que a palavra se apague / Nesta face do ser onde somos expostos, /
Nesta aridez que atravessa / O tnico vento da finitude.”
¢ Os titulos dos movimentos serdo mantidos em lingua original nos subitens e traduzidos no corpo do texto.
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FIGURA 2 — Compasso inicial de “Introitus” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria

Ha4 indicios na partitura de que, possivelmente, a “Introdugio” foi criada posteriormente ao
primeiro movimento, “Colunas de pedra”. O que suporta essa hipStese é a numeragio de pigina da
edi¢do da Tonos Darmstadt, na qual a pigina das “Colunas” é numerada por 1bis, dando a impressio
de a expressio “bis” ter sido acrescida posteriormente para acomodar a pdgina 1 utilizada pela
“Introdugdo”. Outro dado ¢ que o Gnico acorde de “Introdu¢io” contém as mesmas notas,
considerando-se a equivaléncia de oitavas, do hexacorde inicial das “Colunas Temdticas” (Fig. 3,
acorde 1), tocado, porém, em um registro na regido grave e com uma distribuicio diferenciada das
alturas, com a tessitura mais fechada. Isto, de uma certa maneira, antecipa a sonoridade do movimento

seguinte.
2. Colonnes de pierre

“Colunas de pedra”, assim como as demais “Colunas Temadticas” da pega, trabalham um tnico
material harmonico (Fig. 3), com as mesmas progressoes, ritmo harmdnico, férmulas de compassos e
andamento (s = 84). Elas tém em comum também o uso quase exclusivo do piano sem a voz. O
movimento “Introdugio”, jd apresentado, e “As colunas infinitas”, dltimo movimento da pega, usam
parte desse mesmo material harmonico. Esse uso de um material comum recorrente ao longo de toda
a pega, criando assim uma certa coeréncia em larga escala, pode ser uma influéncia de Boulanger que,

em suas aulas, trabalhava a coeréncia macroestrutural.
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Inicialmente, os acordes presentes nas “Colunas Temdticas” foram organizados do mais grave
para o mais agudo de acordo com as notas do baixo — como numerado na Figura 3. Distribuindo
dessa forma os hexacordes em 6 vozes distintas, é possivel notar que cada voz trabalha com uma mesma
série dodecafdnica, utilizando uma operagio de rotagio e garantindo que, para cada voz do hexacorde

e para cada hexacorde em si, nio haja repeti¢ao de notas em suas formagoes.

FIGUR A 3 — Hexacordes das “Colunas Temdticas” utilizados por Almeida Prado em Portrait de Nadia Boulanger
(1972). As setas indicam a operagio de rotagio empregada.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Indo da série mais grave para a mais aguda, percebe-se a operagio de rotagio, pois o segundo
elemento dalinha mais grave passa a ser o primeiro da linha logo acima. Por sua vez, o quinto elemento
desta linha passa a ser o primeiro da linha logo acima, e assim por diante, conforme demonstrado na
tigura anterior.

Colocando os hexacordes em suas formas primas’, é possivel perceber, por exemplo, que hd a

repeti¢do de uma mesma forma para os acordes 6, 8 ¢ 11, conjunto 6-Z39 (Tabela 2). H4 de se destacar,

7 Forma prima, como concebido por Allen Forte, é uma organizagio de acordes seguindo seus perfis intervalares. Para
mais detalhes cf. Straus (2016)
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entretanto, a variedade harmonica atingida com o uso de uma mesma série dodecafénica, pois, com

exce¢do dos acordes que tém a mesma forma prima, todos os demais sdo diferentes.

TABELA 2 - Forma prima dos conjuntos de classes de notas criados a partir dos hexacordes das “Colunas Temdticas” de
Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado. Percebe-se a utilizagdo de uma mesma forma para os acordes 6,

8ell.

Acorde 1 Acorde 2 Acorde 3 Acorde 4
[014568] [012356] [012467] [012358]
Acorde 5 Acorde 6 Acorde 7 Acorde 8
[012346] [023458] [012357] [023458]
Acorde 9 Acorde 10 Acorde 11 Acorde 12
[012469] [012569] [023458] [014679]

Fonte: Elaboragio prépria.

A Figura 4 ilustra o esquema geral do ritmo e da sequéncia de apari¢do dos hexacordes nas
“Colunas Temdticas”. Ou seja, todas as “Colunas” sempre seguem essas férmulas de compasso, nessas

duragdes e ordem de acordes, representados pelos nimeros abaixo de cada nota.

FIGURA 4 — Representagio geral das duragoes dos hexacordes nas “Colunas Temdticas” de Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado. Os nimeros indicam quais hexacordes sio tocados de acordo com a Figura 3 e,
consequentemente, a progressio harmonica.

12 12 4 1235 13456 56 56 67 78 9101112 11 12

Fonte: Elaboragio prépria.

A respeito das duragées e do uso dos hexacordes, nota-se uma divisio em dois segmentos: o
primeiro s3o os cinco primeiros compassos € o segundo, os demais compassos. Por serem os inicos a
estarem nos dois segmentos, pode-se dizer que os hexacordes S e 6 sio pivos dessa divisio. Em ambos
os segmentos, as dura¢des dos hexacordes se desenvolvem em uma forma de arco, tendendo a comegar
mais longas, tornando-se mais curtas no meio de cada segmento, e ao final passando a serem mais
longas novamente.

J4 em relagdo ao uso dos hexacordes, a progressio é em ziguezague e nio seguem exatamente a

ordem da série, apesar de seguirem um direcionamento do grave para o agudo. Ou seja, hd sempre a
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retomada de alguns acordes jd apresentados antes de introduzir novos, sendo que podem haver
permutagdes na ordem dos acordes, tornando mais gradual a mudanga da regido grave para a regido
aguda.

No movimento “Colunas de pedra”, os hexacordes sio utilizados em dinimica fortissimo,
alcangando fortississimo no ultimo compasso, com acordes em tenuto e ligaduras de frase a cada
compasso, conforme demonstrado no inicio do movimento na Figura 5, na qual é possivel visualizar
os quatro primeiros compassos da progressio harménica descrita anteriormente, com o uso dos 6

primeiros hexacordes.

FIGURA 5 - Inicio de “Colunas de pedra” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

J=s84

o) ff—/—\—. ‘ | . [ ]
S Rt Y Rt Y T8 1S L) 4.0 81t8-
) bag #ﬂg bagﬁﬂz V#; bE%nﬂg 2 be bh h Vﬁ; & e
Y " ro - ) 1 — b o o o
D S L e [ B e

v b g’ pore s~ e

Fonte: Elaboragio prépria.

3. Cantique marin

O texto utilizado ¢ o seguinte:

Tandis que vient le soir / Les eaux du large enfin sapaisent / Le voiles se deploient et les
vaisseaux quittent le port. / Le vent s'éleve avec la nuit / La blanche lune amie court dans le
ciel / La mer frissonne et resplendit / La Terre de circé glisse auprés des navires: / La haut,
retrate en son palais, / La fille du Soleil emplit les bois d’un chant qui jamais se repose; / Le
flamboiement du cédre auréole la nuit: / Sur le métier sonore Elle tisse sa toile.®

¥ Tradugio do texto realizada pelos autores do presente artigo: “Enquanto vem a noite / As dguas costeiras finalmente
baixam / As velas se desenrolam e os navios deixam o porto. / O vento aumenta com a noite / A lua branca amiga corre
no céu / O mar estremece e brilha / A terra decirculada desliza ao lado das naus: / Ld em cima, retrata em seu paldcio, / A
filha do Sol enche os bosques de um cang¢do que nunca descansa; / O clardo do halo do cedro aureola a noite: / No trabalho

sonoro Ela tece como tela”
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O “Canto do mar” ¢ constituido por duas se¢es, A e B, com 4 segmentos cada, separadas por

uma transi¢io e sucedidos por uma Coda (Tabela 3 - vide também Tabela 1).

TABELA 3 - Forma geral do movimento “Canto do mar” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Sec¢io AY Transic¢io Secio B Coda
c1-13 c.14-18 c.19-26 c. 27
Movimentos ascendentes Movimentos descendentes
Segmento 1:¢c. 1-3 Segmento 5 Segmento 6: c. 19 - 20 Segmento 10
Segmento 2: c. 4-5 Segmento 7: c. 21 - 22
Segmento 3:¢c. 6 Segmento 8: c. 23 - 24
Segmento 4: ¢. 7-13 Segmento 9: c. 25-26

Fonte: Elaboragio prépria.

Cada segmento de ambas as se¢des se inicia por um gesto com as seguintes caracteristicas: um
tetracorde seguido por um accelerando com subdivisoes do tempo em quidlteras impares de 3, 5,7 ou
9 notas por seminima (Fig. 6). As ressonincias criadas pelo uso do pedal sio sustentadas durante todo

o segmento, sendo que a tltima nota do piano coincide com a nota de entrada da voz.

FIGURA 6 - Inicio do movimento “Canto do mar”, mostrando o gesto de abertura que indica o comego de cada
segmento em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Avec une amplitude océanique J) =104
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Fonte: Elaboragio prépria

? Os nimeros de CoOmpasso nio estao pl‘CSCIltCS na partitura.
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Cada segmento da segdo A apresenta uma colegio de alturas formada por 8 notas. As 4 alturas

mais graves estio sempre no acorde inicial e as demais nas diferentes quidlteras, conforme

exemplificado na Figura 7.

FIGURA 7 - Colegio de alturas dos segmentos da se¢io A do movimento “Canto do mar” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.

fo c.4-5 b

[l

Fonte: Elaboragio prépria.

A série dodecafonica apresentada nas “Colunas Temdticas” (Fig. 3) ¢ trabalhada na se¢io A. O

primeiro segmento utiliza a mesma série apresentada na linha mais grave dos hexacordes. A diferenga

¢ que, nas “Colunas”, os hexacordes eram gerados pela sobreposi¢io de notas de rotagdes diferentes

da série e, aqui, a sobreposi¢do se dd pela rotagdo das notas de uma mesma série, com a exclusio das

notas nas posigoes 4, 7, 10 e 12 para o primeiro segmento e 4, 7, 9 e 12 para os demais.

FIGURA 8 — Rotagdes da série usadas em cada segmento da Se¢do A do movimento “Canto do mar” em Portrait de
Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado. As notas destacadas no sio tocadas em seus respectivos segmentos.
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Fonte: Elaboragio prépria.

O trecho que segue o gesto de abertura de cada segmento da segio A faz uso do piano tocando

livrcemente as mesmas alturas apresentadas em dindmicas mais baixas, como ecos. Cabe ressaltar
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também que a cada segmento da se¢io A hd uma ampliagio da tessitura no piano. Além disso, ao final
de cada segmento, geralmente hd um gesto tocando notas rdpidas melodicamente, em crescendo de
dindmica, criando assim uma passagem para o gesto de abertura do segmento posterior.

Na se¢do A, com excegio do terceiro segmento (c. 6), no qual ndo hd voz, as notas iniciais da
voz coincidem com a dltima nota tocada pelo piano, conforme explicado anteriormente. Apds isso,
em seguida, sio cantadas outras alturas livremente, inclusive com notas nio tocadas pelo piano,
variando entre uma quantidade de 3 a 4 alturas.

As notas ripidas no piano préximas ao fim do segmento constituem um gesto de ponte para o
segmento seguinte com uma tendéncia geral descendente ou estdtica, como o caso demonstrado na

Figura 9.

FIGURA 9 - Trecho final do segundo segmento da se¢io A do movimento “Canto do mar” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria

A transi¢io, com duragio de 5 compassos, ¢ a se¢do do movimento em que nio sao trabalhados
os gestos presentes nas segoes A e B (gesto de abertura, de ecos e os de tendéncia geral descendente) e
nem usa exclusivamente colecoes de 8 alturas no piano, usando, ao invés, outros recortes da série.

A parte do piano ¢ escrita em trés pautas. As duas pautas superiores trabalham com 3 blocos de

acordes arpejados; j4 a pauta inferior usa 7 tetracordes tocados em blocos (Fig. 10).
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FIGURA 10 — Acordes arpejados das pautas superiores e tetracordes da secdo de transigio (c. 14 - 18), distribuidos de
acordo com suas pautas no piano do movimento “Canto do mar” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida
Prado. Os acordes da figura estio demonstrados fora de seus tempos de execucio.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Os tetracordes da pauta inferior sio montados a partir de trechos descontinuos da série das
“Colunas Temdticas”, utilizando segmentos com os 5 primeiros elementos de uma mesma rotagio,
porém com a exclusio da quarta posigio. A excegio ¢ a rotagio comegando em Sol, que usa as quatro

primeiras notas, excluindo o elemento da quinta posigio (Fig. 11).

FIGURA 11 - Processo de rotagdo da série e sele¢io de elementos utilizados para cada bloco da transi¢io do movimento
“Canto do mar” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado. Destacadas por um quadrado estdo as
notas utilizadas na pauta inferior; por um circulo, nas pautas superiores; e com um “X”, as nio utilizadas.
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Fonte: Elaboragio prépria.

14



BOTECHIA, Tales Eduardo Pelison; TAFFARELLO, Tadeu Moraes. Andlise musical de “Portrait de Nadia Boulanger” (1972), de Almeida
Prado. Revista Vortex, Curitiba, v.9, n.3, p. 1-37, Dezembro, 2021.

Os 3 acordes arpejados nas pautas com clave de sol sio construidos a partir de recortes
especificos de rotagoes da série, quase sempre com uso de elementos nas mesmas posicoes. Podemos
notar que os acordes sio baseados na mesma rotagio empregada nos trés primeiros tetracordes
utilizados pela pauta inferior. Cada acorde das pautas superiores usam os elementos nas posi¢oes 7,
11 e 12. Os elementos na posi¢do 9 sio utilizados nos primeiro e terceiro acordes; enquanto o
elemento na posicio 5 ¢ exclusivo da construgio do terceiro acorde, conforme demonstrado
anteriormente na Figura 11.

A voz nio ¢ utilizada na transi¢do (comp. 14 a 18). Tais caracteristicas como a auséncia da voz
e a auséncia dos gestos presentes nos segmentos anteriores sio o que garantem a qualidade de transigio
para o segmento.

A diferenga entre as se¢des A ¢ B se d4 pelo modo de construgio do gesto em que se apresentam
os segmentos e suas cole¢des de alturas: na se¢io A, utiliza-se um gesto ascendente; jd em B, o gesto é
descendente.

Em B, o primeiro acorde do gesto agora introduz as 4 alturas mais agudas da cole¢do, deixando
as mais graves para as quidlteras, novamente com valores impares em acellerando. O gesto tocado ao
final de cada segmento, também inverte sua dire¢io e passam a ser em ziguezague com uma tendéncia
geral ascendente. Em questdo as outras qualidades dos segmentos, estas permanecem inalteradas,
sendo sempre um decrescendo de dinimica no gesto de abertura, seguido por notas tocadas

livremente em dinimicas baixas, ainda funcionando como ecos.

FIGURA 12 - Colegdo de alturas dos segmentos da segio B e Coda de “Canto do mar” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Fonte: Elaboragio prépria.

Assim como na se¢io A, a cada rotagdo sio excluidos os elementos das posi¢oes 4, 7, 9 ¢ 12. A
diferenca principal se dd no sentido da rotagio, que, incluindo a Coda, passa a ocorrer em sentido
retrégrado ao que ocorria na Se¢io A.
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FIGURA 13 - Rotagdes da série usadas em cada segmento da Se¢do B do movimento “Canto do mar” em Portrait de
Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado. As notas destacadas nio sio tocadas em seus respectivos segmentos.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Na Coda, compasso 27, embora seja apresentada uma cole¢io de 8 alturas como os demais
segmentos, hd no primeiro tempo todas essas alturas em forma de um bloco de acorde. No restante
do compasso, sio tocadas no piano outras alturas nio relacionadas a essa cole¢io, mas sim a algumas
das alturas cantadas na voz.

A série apresentada como baixo nas “Colunas de pedra” é a base para a estruturagio da entrada
de acordes e gestos em “Canto do mar”. Dessa maneira, percebe-se que os segmentos da segio A
iniciam seus processos de rotagio a partir do recorte da série que tem inicio na primeira nota desta
(D62) e vai até o recorte da série que tem inicio na quarta nota (L4). J4 a transi¢do utiliza recortes da
série com inicio na quinta posigio (Si), indo até a décima segunda (Si}), com uma permutagio entre
sexta (D3) e sétima (Mi) posi¢oes e a auséncia da décima posicao (Fz). J4 a se¢do B, por sua vez, inicia-

se na décima segunda posi¢do (Sih) e segue retrogradamente até a oitava posi¢io (Fi).
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FIGURA 14 - Esquema geral da pega apresentando as notas iniciais das rotages dos segmentos das Se¢oes A, Transi¢io
e B do movimento “Canto do mar” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

4, Colonnes de cristal

Assim como nas demais “Colunas Temdticas”, os hexacordes de “Colunas de cristal” (Fig. 15)

sdo criados a partir da sobreposi¢io de 6 rotagdes de uma série dodecafonica conforme demonstrado

na Fig. 3.

FIGURA 15- Compassos iniciais de “Colunas de cristal” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Nesta segunda “Coluna Temitica”, a dinimica permanece em pianissimo durante todo o
movimento, contrastando com a dinimica em fortissimo que ocorria em “Colunas de pedra”. Em
relagdo aos acordes utilizados anteriormente, aqui so tocados uma oitava acima do inicio até o sexto
compasso. A partir do c. 7, a mio direita passa a tocar, ento, duas oitavas acima. O uso da dinimica
em pianissimo, junto com um trabalho na regido mais aguda do piano, pode nos remeter a uma
impressdo da nogio de cristalino, tal como o titulo do movimento. A permanéncia nesta dinimica é

uma caracteristica que serd utilizada também no movimento seguinte, “A ilha magica”.
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5. L’ile magique
O texto utilizado é:

Lle est pleine de résonances, / d accents, de suaves melodies qui enchantent sans blesser/ Tantot
mille instruments vibrants bourdonnent a més oreilles / Tantdt des voix, si je m éveille, / m’en
dorment a nouven / alors je crois voir, em songe, des nuages souvrir, / révélant des richesse
prétes a choir sur moi / St bien gu'en m éveillant je pleure du désir de rever encore (encore).”®

O quinto movimento da pega utiliza uma métrica mais livre, flexivel, em relagdo a0 movimento
anterior com voz, “Canto do mar”. H4 também sugestoes de férmulas de compasso aparecendo
apenas algumas poucas vezes e entre parénteses. As barras de compasso utilizadas s3o tracejadas e
auxiliam no sincronismo entre piano e voz. Ademais, a ritmica no piano geralmente ¢ bastante livre,
apenas com a indicagdo para tocar o mais ripido possivel, com alternincias entre duas notas (Fig. 16).
Alids, em relagio 2 Coda de “Canto do mar”, hd a semelhanga na “Ilha mégica” do uso de uma textura
em trémulos de baixa intensidade ao piano. A ligagio com as “Colunas de cristal”, movimento que o
antecede, ocorre pelo uso quase constante de pouca intensidade dinimica, sendo que a maior

dindmica alcangada em todo esse movimento é um mezzoforte.

FIGUR A 16~ Inicio de “A ilha migica” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

' Tradugio feita pelos autores do presente artigo: “A ilha estd cheia de ressonincias, / de acentos, de doces melodias que
encantam sem machucar / As vezes mil instrumentos vibrantes zumbem nos mesmos ouvidos / As vezes vozes, se acordo,
/ me adormecem de novo / entdo creio que vejo, em sonho, nuvens se abrir, / revelando riquezas prontas para cair sobre
mim / Para que quando eu acordar chore de vontade de sonhar novamente”.

18



BOTECHIA, Tales Eduardo Pelison; TAFFARELLO, Tadeu Moraes. Andlise musical de “Portrait de Nadia Boulanger” (1972), de Almeida
Prado. Revista Vortex, Curitiba, v.9, n.3, p. 1-37, Dezembro, 2021.

E possivel seccionar o movimento por colegées de alturas, que comegam no piano, geralmente
com a alternincia o mais ripido possivel de duas notas, seguida por um gestual mais livre ¢ uma
ritmica fluida, porém notada. Sio, ao total, 4 se¢des (Fig. 17). Cada uma apresenta a voz e piano
trabalhando com as mesmas notas, diferentemente do que ocorria no movimento com voz anterior,
no qual piano e voz trabalhavam alturas quase sempre distintas, com apenas alguns pontos de

intersec¢do.

FIGURA 17 - Divisio das se¢des de acordo com suas cole¢des de alturas no movimento “A Ilha Mdgica” em Portrait de
Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Todas as alturas somadas das se¢des formam uma escala cromdtica dentro do 4mbito da oitava
diminuta, entre D6# 3 e DSk 4. As alturas sio apresentadas pelos extremos, ou seja, comegando pelos
agudos, logo em seguida sio acrescidos os graves, chegando aos poucos a regido média dessa tessitura.
Nio hd divisdes em compassos. A secdo 1, por exemplo, utiliza as notas de Ld 3 a D6 4. Na secio 2,
além dessas notas, ¢ acrescido o trecho entre D64 3 e Mi) 3. A se¢do 3, por sua vez, utiliza o trecho da
escala cromdtica que vai do Miz 3 ao Solz 3. A tnica que nio utiliza intervalos de semitons ¢ a 42 se¢do
que usa apenas as notas Fiz 3 e Sol# 3, ndo tendo esta tltima aparecido em nenhuma outra se¢io da
pega, completando assim a escala cromadtica.

Pelo fato de piano e voz trabalharem dentro das mesmas cole¢des de alturas, agem de modo
reciproco como ressondncias. A ideia de ressonincia é reforcada nio apenas pelas notas em comum,
mas também, no piano, pelo uso quase constante de pedal e pela ritmica fluida, nio marcada. Pode-
se perceber um paralelo entre o foco na ressonincia como a leitura feita pelo compositor ao primeiro

verso cantado do movimento: “A Ilha ¢ plena de ressonincias”.
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6. Colonnes de feu

Esse movimento se divide em dois gestos que sdo alternados em um mesmo compasso: o
primeiro segue a estrutura de hexacordes em blocos apresentada nas “Colunas Temadticas” anteriores;
e 0 segundo sido arpejos irregulares desses mesmos hexacordes em uma regiio mais aguda.

Os acordes do primeiro gesto estdo em dindmica fortissimo e com articulagio sforzato na regiao
grave do piano. As pausas que haviam ao final de alguns compassos das “Colunas” anteriores sio
substituidas nesta por ressonincias com o uso de prolongamento de notas, como pode ser visto na

Figura 18.

FIGURA 18 - Primeiro compasso de “Colunas de fogo” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

O segundo gesto do movimento faz uso de arpejos polirritmicos, criando uma outra
ressondncia. Explora, ainda, quidlteras diferentes sobrepostas para cada mio na regido aguda ao final
de cada compasso, sempre com a dinimica em crescendo. As quidlteras usadas sio, normalmente,
sobreposi¢oes de 8, 11 (como demonstrado no exemplo anterior), 9, 10, 12 ou 13 notas por tempo. E
esse gesto, indicado na partitura “comme des flammes”, ou seja, como chamas, que talvez evoque a
ideia de fogo do titulo dessas “Colunas”. O uso das regides extremas (grave e aguda) do piano ¢ a
sonoridade desse movimento que serd explorada nas partes seguintes, criando um elo com o préximo

movimento.
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7. La fleur ardente - Le fruit ardent

O texto utilizado é: (A flor ardente) “Ou ces flammes qui se pavanent das les roses thes qui se

fannent”; (O fruto ardente):

Dures grenades entrouvertes cedant a lexcés de vos grains / Je crois voir des fronts sonverains
éclatés de leurs découvertes / St les soleils par vos subis / O grenades entrebaillés / vous on fait
d’orgueil travaillé craguer les cloisons des rubis / Et qui si l'orde l'écorce / A la demande d’une
force creve em gemmes rouges de jus cette lumineuse rupture fait rever une dme que j’eus de as

sécrete architeture"

O sétimo movimento da pega é constituido de duas partes: “A flor ardente” (Fig. 19) e “O fruto
ardente”. Além de cada parte apresentar titulos similares, com um certo paralelismo em sua
constru¢io, nio hd uma divisio entre elas por “Colunas Temdticas”. Esse movimento tem uma
proximidade com “Colunas de fogo”, movimento que o antecede, pela associagio nos titulos entre

fogo e ardéncia, bem como o uso das regides extremas do piano.

FIGUR A 19 - Primeiro compasso de “A flor ardente” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

" Tradugio feita pelos autores do presente artigo: (A flor ardente) “Onde essas chamas que se espalham nos rosas chés
que se desbotam”; (O fruto ardente) “Romis duras meio abertas cedendo ao excesso de seus grios / Creio ver testas
soberanas explodindo com suas descobertas / Se os sdis por seus sofrimentos / O romis entreabertas / vocés trabalharam
orgulhosamente para quebrar as partigdes dos rubis / E quem se a ordem late / A pedido de uma forca explode em joias
vermelhas de suco esta ruptura luminosa faz revelar uma alma que eu tinha de sua secreta arquitetura”
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Com apenas 3 compassos, “A flor ardente” ¢ a parte mais curta entre todas da obra. Conforme
pode ser visto no primeiro compasso da pega (Fig. 19), o piano explora os extremos da tessitura,
alternando notas entre grave e agudo, com a dindmica em fortissimo, caracteristica do gesto de
hexacordes em blocos de “Colunas de fogo”. Isso ocorre também no segundo compasso.

No ultimo compasso, ¢ preparada uma transi¢io para “O fruto ardente”, na qual os extremos
do piano convergem para a regido média e a ritmica, antes alternada entre as mios, passa a ser em
unissono ritmico (notas de mesma duragio, tocadas a0 mesmo tempo), algo que serd explorado na

proxima parte. O uso das alturas pode ser visto na Figura 20.

FIGUR A 20 - Alturas trabalhadas no piano por compasso e em cada mio de “A flor ardente” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

E possivel ver nas duas pautas que h4 um acréscimo de alturas usadas, sendo que no dltimo
compasso, algumas alturas da mio direita passam a ser tocadas também na mio esquerda e vice-versa:
as notas Fd, Fdz e Sol sdo tocadas na mio direita nos 2 primeiros compassos e passam também para a
mio esquerda no compasso 3 (considerando-se equivaléncia de oitavas), enquanto as notas Dé e Dé#
da mio esquerda dos compassos 1 e 2 soam também na mio direita no compasso 3. Além destas, as
notas Si e Sib sdo acrescidas apenas no compasso 3. Destas, o Sij é tratado de maneira singular, pois s6
aparece uma vez em cada mio, junto em oitavas'*.

A voz canta apenas 4 alturas nos dois primeiros compassos. Estas sio uma justaposi¢ao de dois

tritonos transpostos uma quinta justa (Ré - Sol e L4 - Ré2), conforme pode ser percebido no Fig. 19.

' Interessante notar que a nota Sid serd importante no movimento que engloba as partes “A ldimpada na noite” e “Os

olhos desejados”.
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“O fruto ardente”, segunda parte do movimento, ¢ dividido em 4 segoes. Cada uma das segoes
¢ composta por um gesto que se inicia no piano, em dinimica forte, novamente com uso de notas nos
extremos da tessitura (Fig. 21), porém, dessa vez, em unissono ritmico, com dobramento em oitavas

apenas da primeira nota de cada grupo de duas ou trés semicolcheias.

FIGURA 21 - Compassos iniciais de “O fruto ardente” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Cada uma das 4 se¢oes (Tabela 4), com exce¢io de D, pode ser compreendida em dois
segmentos. O gesto cujo inicio é demonstrado na Figura 21 abre a se¢do A, sendo esse gesto sempre
transposto quando repetido em uma se¢io diferente. Em sua primeira apari¢io, o gesto comega em Si
(T0). No compasso 18, ao abrir a se¢io B, ¢ transposto para Mi), quatro semitons acima (T4). Na
se¢do C, compasso 40, a primeira nota do gesto é Mik, ou seja, foi transposto um semitom acima em
relagio 4 se¢io anterior (T'S). Na tltima se¢do, compasso 58, o gesto ¢ transposto uma ter¢a menor
acima da se¢do C, em Solt (T'8). Embora esteja transposto a cada se¢do, o gesto mantém as relagoes
intervalares dentro dele sempre iguais. Ao fim do gesto de abertura, a voz tem sua entrada, sendo

acompanhado do piano. A Se¢io D tem apenas o segmento da entrada do piano, sem o uso da voz.

TABELA 4 - Secoes de “O fruto ardente” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Secdo A Sec¢io B Secio C Secio D
c 1-17 c. 18-39 c. 40-57 c. 58-64
Gesto abertura:c. 1 -7 Gesto abertura: c. 18 - 25 Gesto abertura: c. 40 — 47  Gesto abertura: c. 58 - 64
(T0) (T4) (Ts) (T3)
Piano e Voz: c. 8- 17 Piano e Voz: c. 26 - 39 Piano e Voz: c. 48 - 57 Sem voz

Fonte: Elaboragio prépria.
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Em relagdo as alturas utilizadas, assim como nas “Colunas de fogo” e na parte anterior, “A flor
ardente”, hd uma exploragio da tessitura nos extremos do piano. Entretanto, nos gestos de abertura
desta parte, os perfis melédicos costumam ser na mesma diregdo entre as mios e, N0s Momentos com
voz, geralmente trabalham em movimentos contririos entre as maos.

O gesto que abre cada se¢do utiliza uma ritmica que segue o esquema de subdivisdes e pausas
demonstrado na Figura 22. O que diferencia esse gesto do piano, destacando-o em relagio aos demais
segmentos em que o piano toca com a voz, ¢ o uso de pausas. Em nenhum outro ponto desta parte
encontra-se qualquer pausa no piano, que toca sempre semicolcheias e, em alguns momentos, tercinas

de semicolcheias.

FIGUR A 22 - Ritmica do gesto de abertura de cada se¢io conforme utilizado durante “O fruto ardente” em Portrait de
Nadjia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Percebe-se 0 uso de férmulas de compasso pouco comuns, com pulsos subdivididos entre 2 ou
3 semicolcheias, o que as caracteriza como métricas mistas. O 11/16 inicial, por exemplo, ¢, na
realidade, um compasso quaterndrio cujos trés primeiros tempos sio subdivididos em 3 semicolcheias
e o ultimo, em 2. O 8/16, por sua vez, pode ser compreendido como um compasso terndrio misto
com as subdivisdes em 3+3+2. E o 5/8, finalmente, como um compasso bindrio misto com as
subdivisoes em 3+2. As segbes A e D seguem exatamente essa ritmica.

Nas se¢oes intermedidrias, hd um compasso acrescentado entre o tltimo compasso de 11/16 ¢
0 8/16: na segdo B, o acréscimo é de um compasso 14/16 (subdivisio 3+3+3+3+2), enquanto na
secdo C, um 17/16 (subdivisio 3+3+3+3+3+2).

A entrada da voz sempre acontece um compasso apés o tltimo do gesto no piano, no compasso
com a férmula em 5/16. Apéds sua entrada, voz e piano seguem ininterruptos, sem pausas, até que se
repita no piano o gesto que abrird a préxima se¢io. Com a entrada da voz, os compassos ainda mantém
métricas mistas, no entanto, nio hd um padrio rigido como aquele do gesto de abertura, em que as
mesmas subdivisdes e até a mesma ordem de férmulas de compasso se mantém. A voz usa colegoes de
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alturas diferentes para cada segdo, tendo inicio com as doze notas da escala cromdtica e sempre

reduzindo o nimero total de alturas em relagio a se¢do anterior (Fig. 23).

FIGUR A 23 - Colegoes de alturas utilizadas pela voz, divididas por se¢io em “O fruto ardente” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

O piano em “O fruto ardente” nio trabalha com colegdes de alturas fixas, e sim com padroes
intervalares, que costumam ser de 1, 2 ou 3 semitons, em grupos de 2 ou 3 semicolcheias. A relagio
com a voz desses padroes intervalares no piano se d4 pelo fato de que a primeira nota desses grupos é

sempre um dobramento em oitavas da altura cantada pela voz, como pode ser visto na Figura 24.

FIGUR A 24 — Exemplo de dobramento em oitavas na cabega do tempo entre voz e as duas mios do piano de “O fruto
ardente” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Interessante notar que esse padrio em que apenas a primeira nota dos grupos de 2 ou 3

semicolcheias ¢ dobrada em oitavas ocorria também no gesto de abertura exclusivo do piano (Fig. 21).
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A se¢do D é a tinica sem a presenga da voz. Nos 3 tltimos compassos ¢ tocado o gesto do piano,
mas com pausas adicionadas ao compasso de 5/16, o ultimo do segmento, indicando, desse modo,

nio a entrada da voz; mas sim o término do movimento.

8. Colonnes de lumiére

Assim como as demais “Colunas”, a mesma progressio harmoénica encontrada em “Colunas de
pedra” ¢ utilizada. Porém, diferentemente das “Colunas” anteriores, essa nao trabalha em momento
algum com blocos de acordes, e sim com sobreposi¢do de arpejos polirritmicos, geralmente de 3, 4, S,
6 ou 7 notas por seminima ou minima, mas sempre dentro do padrio de progressdes e ritmos

harménicos das demais colunas (Fig. 25).

FIGURA 25 - Inicio das “Colunas de luz” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Em relagio ao segundo gesto das “Colunas de fogo”, que também apresentavam sobreposi¢io
de quidlteras em arpejos, o que se percebe é que, aqui, eles sio mais lentos, com menos notas por
tempo. A dinimica é sempre em prano € O registro permanece no médio—agudo, duas oitavas acima

em relagdo a primeira das “Colunas”.
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9. La lampe dans la nuit - Les yeux desirés

O texto utilizado é: (A ldimpada da noite) “Sois prodigue de toi: La lampe dans la nuit tarit son
huile pour donner lumiere au monde”; (Os olhos desejados) “Ob cristalline source / Si tu ponvais su tes

faces argentés soudain former les yeux desivés... Les yeus desives.. / Ob cristalline source / Si tu

ponvais..”

As partes “A limpada na noite” e “Os olhos desejados” formam um dnico movimento em
estrutura ABA’ (Tabela 5). Suas dindmicas mais contidas, entre piano e pianissimo, e a tessitura do
piano trabalhada em regides mais préximas do médio-agudo, fazem esse movimento se assemelhar

" " . - . ,
com o seu antecedente, "Colunas de luz". A associagdo entre os movimentos também acontece em

relagio aos titulos de suas partes, todos relacionados de modo poético a luminosidade (luz-limpada-

olhos).

TABELA 5 - Forma do movimento constituido por “A limpada na noite” e “Os olhos desejados” em Portrait de Nadia
Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Partes Segdes
A ldmpada na noite A
Os olhos desejados B A
c. 1-10 c. 10-final

Fonte: Elaboragio prépria

“A lampada na noite” trabalha em 3 camadas sobrepostas: voz, mio direita no piano e mio
esquerda (Fig. 26). Cada uma dessas camadas tem pouca variagio, trabalhadas de maneira
independente metricamente. Embora tenham materiais similares, usam métodos diferentes para
explorar o material musical. A similaridade em todos ¢ a polarizagio do Sih, que ¢ apresentado

inicialmente pela mio direita do piano e alcangado progressivamente nas outras camadas.

" Tradugido feita pelos autores do presente artigo: (A limpada da noite) “Seja prédigo de si mesmo: a limpada da noite
seca seu Sleo para iluminar o mundo”; (Os olhos desejados) “Oh fonte cristalina / Se vocé pudesse sobre seus rostos
prateados de repente formar os olhos desejados ... Os olhos desejados ... / Oh fonte cristalina / Se vocé pudesse ... ”
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FIGURA 26 - Sobreposi¢io de camadas no comego de “A limpada na noite” em Portrait de Nadia Boulanger (1972),
de Almeida Prado.
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Fonte: PRADO (1972, p. 23)

J4 em relagdo as diferengas, percebe-se que a camada da mio direita no piano é um ostinato
ritmico em um Si} 4, com uma férmula de compasso de 5/8 (Fig.26).

A camada da mio esquerda, por sua vez, ¢ uma alternincia entre Sig e D6k, em virias regioes
diferentes do piano. Com o uso de uma férmula de compasso de 6/8, a alternincia ocorre separada
pela dura¢io de uma minima pontuada, correspondendo a duragio de um compasso inteiro dessa
camada.

A alternincia entre essas duas classes de notas ¢ interrompida quando se toca um Sij -1, no
ultimo sistema da pdgina 23 da edi¢io Tonos Darmstadt. A partir desse ponto, esta passard a ser a
unica classe de notas tocada nessa e nas demais camadas até o final da parte.

A voz, trabalhando em outra camada, com compassos em 8/8, também utiliza as 3 alturas
tocadas no piano. Comegando no D6 4, desce cromaticamente ao Sis um pouco antes de alcangar o
Sih, mantendo-se nessa altura até o final da parte.

De todas as outras partes e movimentos com voz, essa ¢ a Gnica que explora glissandos de
quartos de tom e semitons, que funcionam como oscila¢des extremamente lentas das alturas. Na
Figura 26 ¢ possivel visualizar esse uso logo na primeira nota da voz.

Préximo ao final dessa parte, as camadas da miao esquerda do piano e a voz deixam de soar,

28



BOTECHIA, Tales Eduardo Pelison; TAFFARELLO, Tadeu Moraes. Andlise musical de “Portrait de Nadia Boulanger” (1972), de Almeida
Prado. Revista Vortex, Curitiba, v.9, n.3, p. 1-37, Dezembro, 2021.

restando apenas a camada do ostinato da mio direita, que ¢é repetido em decrescendo de dinimica, o
que termina a parte e a se¢io A do movimento como um todo.
O inicio de “Os olhos desejados”, segio B do movimento, é contrastante em relagio as duas

demais se¢oes. Este contraste ocorre em relagio aos seguintes aspectos:

e melodia da voz: apresenta saltos intervalares e nio se fixa sobre poucas notas;
® piano: apresenta um gesto musical com notas mais répidas € suas ressonancias;

e métrica: ¢ a mesma para todos.

Ainda nessa se¢do, os compassos alternam entre o piano tocando sozinho e a voz acompanhada

de ressonincias pelo uso do pedal, conforme pode ser visto na Figura 27.

FIGURA 27 - Dois primeiros compassos de “Os olhos desejados” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida
Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Em toda a se¢do, voz e piano compartilham as mesmas alturas (Fig. 28).

FIGURA 28 — Alturas usadas tanto para a voz quanto para o piano na se¢io B do movimento “Os olhos desejados” em
Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Fonte: Elaboragio prépria.
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Na se¢io B do movimento, as tinicas classes de notas que no aparecem sio D6, Sib e Sit, criando
uma complementaridade cromdtica com se¢io A (“A limpada na noite”) e a se¢do A’, por usarem
exclusivamente essas 3 alturas. Ao final do compasso 9 de “Os olhos desejados”, o piano retoma essas
3 notas, assim como a voz faz o mesmo no compasso 10 da parte, criando uma transi¢ao para a se¢ao

seguinte (Fig. 29).

FIGURA 29 - Transi¢do da se¢do B para se¢io A’ de “Os olhos desejados” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de
Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

A se¢io A, segunda segdo desta parte, segue uma estrutura bastante similar com a segio A, “A
limpada na noite”, ao apresentar sobreposi¢ao de camadas, a mesma cole¢io de notas (D6-Si-Sip),
elementos de polimetria e o ostinato no Si 4 na camada da mio direita do piano (Fig. 30). Nesse caso,
o padrio do ostinato apresentado na se¢io A ¢ deslocado em uma colcheia e adicionada uma

seminima ao final, mudando para uma férmula de compasso de 7/8.
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FIGURA 30 - Ostinato em Si) da se¢do A’, como visto na camada da mio direita de “Os olhos desejados” em Portrair
de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

2¢
. 6 7
$§eRM¢" 8 Sk 8 e
voix |& % EFEAT PP L ] o
Kostinatc?‘ﬁoma s b A 7
mao direita
’-:\L gy A ;/LL 1M . 2 ;/.\L_-_ ¥ ol f ‘-_/ L; - A < ¥ 5
g titgi gt e Ut b
piW : s alternancia entre D6 e Si
\4 S t g[‘i"/ li l_;_/‘ GATT—
;70 ;10

Fonte: PRADO (1972, p. 26)

A camada da mio esquerda, como ao inicio do movimento, novamente alterna entre as notas
Size D4, dessa vez com duragdes de semibreve, dentro de um compasso de 8/8, métrica esta que havia
sido usada pela voz na se¢do A. Diferentemente da parte anterior, nio toca o Sib, de modo que nio se
polariza em uma tinica nota, como ocorrera anteriormente.

A camada da voz, por sua vez, alterna férmulas de compasso de 6/8, utilizada também em “A
limpada na noite” pela camada da mio esquerda do piano, e 7/8, férmula de compasso presente
também na mio direita, mas deslocadas entre si. A voz permanece sempre no D¢, sem a descida
cromdtica até o Sib, 0 que contribui para a nio polarizagio dessa nota.

Ao final do movimento, o ostinato da mio direita tem um decrescendo de dinimica, com suas
notas sendo substituidas aos poucos por pausas, em um processo de rarefagio. Enquanto em “A
limpada na noite”, o final era trabalhado com a repeti¢do do ostinato em decrescendo, nessa parte, o
foco em alcangar o siléncio ocorre, além do decrescendo, por meio da substitui¢do de notas por pausas,
assim como ocorre ao final da se¢ao D de “O fruto ardente”.

O mesmo Si) dos ostinatos das se¢des A e A’ na camada da mio direita ¢ uma das alturas do
primeiro acorde do movimento seguinte, “As colunas infinitas” (Fig. 31 - segunda pauta do piano),

estando inclusive na mesma oitava e criando, assim, uma transi¢ao entre 0s movimentos.
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10. Les colonnes infinies

O texto utilizado é: “O mon silence!... / Edifice dans [dme. / Mais comble d’or aux mille tuiles, /
Toit! Temple du temps...”"*
O ultimo movimento da pega, “Colunas infinitas”, ¢ o tnico dentre as “Colunas” que faz uso

da voz, e, junto com o “Introitus”, si0 os inicos na pega toda a fazerem uso da voz falada (Fig. 31).

FIGUR A 31- Comeco de “As colunas infinitas” em Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.
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Fonte: Elaboragio prépria.

Harmonicamente, as “Colunas infinitas” utilizam apenas os hexacordes 1, 2, 4, 3 ¢ 12 (vide Fig.
3), nessa ordem. H4, porém, uma distribuicdo diversa das alturas, com expansdes pela distribui¢o
intervalar mais espagada na tessitura, com a amplia¢do em oitava de alguns intervalos e com o uso de
dobramento em oitavas nos agudos. Por exemplo, o hexacorde 1, que aparecia com a relagdo intervalar

0 (Dé3), +1 (Ré), +10 (Dég), +5 (F4), +5 (Sip), +8 (Fiz), aparece agora com a relagio intervalar 0

'* Tradugdo feita pelos autores do presente artigo: “O meu siléncio! ... / Edifica na alma. / Mas enche de ouro com mil

>

telhas, / Telhado! Templo do tempo ...”
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(Do2), +13 (R€), +10 (D6s), +17 (F4), +17 (Sib), +8 (Fiz), +12 (Fi% dobramento).

Hi4, portanto, uma alteragio na configuragio intervalar dos hexacordes. Além disso, nesse
movimento, estao sendo trabalhados arpejos, com crescendos tanto entre os registros (do grave para
o agudo, representado na partitura por um crescendo vertical), quanto entre os compassos, que na
maioria das vezes tém apenas um hexacorde. Ainda diferindo das outras “Colunas”, nio hd nenhum
andamento metrondmico especifico, sendo utilizado a expressio “7res Lent” (Muito Lento), nem
qualquer férmula de compasso. Apesar do crescendo, a terminagio ¢é em um pianissimo. A

distribui¢io dos acordes por todo o registro do piano parece remeter a nogio de infinitude almejada

no titulo do movimento.

11. Sintese geral da peca

A Tabela 6 apresenta as principais caracteristicas de cada movimento.

TABELA 6 - Sintese geral da peca Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Movimentos Caracteristicas

Introitus Primeiro acorde dos movimentos das “Colunas Temdticas” em um registro grave e em
posicdo fechada no piano, com voz falada.
Colonnes de pierre Piano solo. Apresentagio dos hexacordes formados a partir de uma série dodecafénica
rotacionada, tocados em um registro grave-médio.
Cantigue Marin Movimento de forma A — Transi¢do — B, com segmentos ordenados em recortes e rotagdes
especificos da mesma série utilizada nas “Colunas”. A voz é cantada em todos as se¢des, com
exce¢do da transigdo.
Colonnes de cristal Mesma estrutura harménica e ritmica das “Colunas de pedra”, com variagdo no registro.
Lle magigue Piano e voz trabalham em uma tessitura restrita, compartilhando as mesmas alturas em cada
uma das 4 secoes. Cada se¢io trabalha com cole¢tes de 2 a 4 alturas, diferindo ou
acrescentando em relagio as segOes anteriores e formando um total cromdtico.

Colonnes de fen Estrutura harménica das outras “Colunas”, porém cada acorde é tocado com dois gestos: um
unico bloco na regido grave, seguido de arpejos rdpidos na regido aguda.
La fleur ardente / Le Ambas as partes trabalham os registros extremos do piano tocados simultaneamente. Na
fruit ardent primeira parte, as alturas de cada mio do piano sdo diferentes e se intercalam ao final, com

pouca correspondéncia com a voz. Na segunda parte, as mios tocam em unissono ritmico
nas extremidades do piano.

Colonnes de lumiere Progressao harménica idéntica as “Colunas” anteriores, com os hexacordes tocados em
arpejos lentos na regido médio-aguda.
La lampe dans la nuit Primeira parte cria 3 camadas em polimetria: voz, mio direita e mio esquerda do piano.
/ Les yeux desirés Todas utilizam apenas D4, Si, e Sih. Mo direita faz um ostinato em Sip. Segunda parte, em

contraste, inicia com todas as demais notas da escala cromdtica em um primeiro momento.
Ao final, faz uma variagio da se¢io em polimetria da primeira parte. Juntas, as duas partes
criam um movimento em forma A-B-A’.
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TABELA 6 (cont.) — Sintese geral da peca Portrait de Nadia Boulanger (1972), de Almeida Prado.

Movimentos Caracteristicas

Les colonnes infinies Utiliza apenas alguns dos acordes da estrutura harménica das demais “Colunas”. As alturas
dos acordes sdo distribuidas por toda a tessitura do piano e tocadas em um tnico gesto de
arpejo em crescendo. Também ¢é a tinica das “Colunas” a utilizar a voz, que é falada, assim

como no movimento de abertura da pega.

Fonte: Elaboragio prépria.

Consideragdes finais

Vendo a obra como um todo, ¢ possivel notar que, embora os movimentos tenham sido
compostos com técnicas e materiais musicais diversos, hd elementos que conectam alguns dos
movimentos. O exemplo mais claro disso ¢ a relagdo existente entre as “Colunas Temdticas”, que
sempre sio desenvolvidas com o mesmo material harmoénico em uma “metamorfose” gradual, para
seguir as palavras do préprio compositor (PRADO, 1972), indo das “Colunas de pedra” até alcangar
as “Colunas de luz”.

Ainda que nas extremidades da peca, os movimentos “Introitus” e “As colunas infinitas”
partilham de caracteristicas comuns entre si e, harmonicamente, estio préximas das demais “Colunas
Temidticas”. Isso acontece por usarem alguns dos hexacordes das colunas (hexacordes 1, 3, 4 ¢ 12 -
vide Fig. 3), embora com distribuicoes intervalares diferentes. Dessa forma, os intervalos sio mais
aglomerados, com uma tessitura mais restrita para o “Introitus”, e mais espagados, com tessitura mais
aberta, com dobramento em oitavas da nota mais aguda e exploragio de todo o registro do piano em
“As colunas infinitas”. Sao também as Gnicas que fazem uso da voz falada, criando um elo tnico entre
ambas.

O uso de uma mesma harmonia baseada em rotagdes de uma série dodecaténica é um dos
elementos que tornam a pega coesa. A maneira pela qual o piano ¢ trabalhado no “Introitus” e nas
“Colunas Temdticas” reforga essa ideia pelo uso de variagdes de texturas, dinimicas e regides do piano
nestes movimentos que intercalam os demais.

As “Colunas Temdticas” também estdo associadas com os movimentos que as seguem, pela
sugestdo poética de seus titulos. E o que ocorre, por exemplo, entre as “Colunas de fogo” que podem

ser associadas a0 movimento constituido pelas partes “A flor ardente” e “O fruto ardente”. Ou,
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também, “Colunas de luz” e 0 movimento constituido pelas partes “A limpada na noite” e “Os olhos
desejados”.

Além da ligagio pelos titulos, a exploragio do material sonoro/musical ¢ similar entre os
movimentos com uso da voz e as colunas que os precedem, criando assim pares de movimentos. Esses
pares, por sua vez, apresentam contrastes com seus pares vizinhos no modo como seus materiais sio
trabalhados. Por exemplo, o primeiro par, “Colunas de pedra” e “Canto do mar”, costuma usar
dindmicas com intensidades altas e um fraseado ligado; enquanto o par seguinte, “Colunas de cristal”
e “A ilha mdgica”, trabalha em boa parte do tempo em pianissimo e com uma tessitura reduzida tanto
na voz quanto no piano. Embora nas “Colunas de cristal” isso seja uma estratégia para se remeter a
nogio de cristalinidade, em “A ilha mdgica”, essas qualidades sonoras remetem a ideia de ressonincia.
Os 2 movimentos seguintes, “Colunas de fogo” e as partes “A flor ardente” e “O fruto ardente”,
retomam dinimicas mais préximas de forte e articulagoes em sforzato, além de explorarem os extremos
da tessitura, especialmente no piano. Essas caracteristicas sonoras, comuns a esse par, servem de
contraste ao par anterior. O dltimo par, formado por “Colunas de luz” e as partes “A 1impada na
noite” e “Os olhos desejados”, também tem dinimicas de intensidade mais baixa e articulagdes mais
ligadas.

Essa peca se encontra num momento de inicio de maturidade do compositor, pois 20 mesmo
tempo que foi composta como uma homenagem a sua tutora, também apresenta caracteristicas de
alguns tragos que serdo mais elaborados durante sua carreira tais como exploragio timbristicas, seja
pelas ressonincias no piano com uso do pedal e efeitos de “eco” ou em efeitos na voz como bocca
chiusa, glissandos e microtons. Outras caracteristicas nio sio tio comumente encontradas em sua
produgio, tais como o uso de séries dodecafénicas, o que a torna particular na obra do compositor.
Interessante notar que o resultado musical obtido com o uso da série dodecafonica nesta pega é
bastante idiossincritico por explorar a série de maneira a gerar, sobretudo, ressonincias e sonoridades.
O uso de permutagdes de séries era algo que Almeida Prado trabalhava em suas aulas de composigio
enquanto docente do Departamento de Musica da Unicamp®.

A relevincia da pesquisa proposta neste trabalho estd principalmente no periodo em que a pega

> Em seus materiais did4ticos trabalhados nos cursos de composi¢io da Unicamp, um dos contetidos presentes era a
permutagio de séries dodecaf6nicas e seus usos musicais, conforme ¢é atestado por um dos autores do presente artigo que
foi aluno do compositor.
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foi composta, podendo se perceber a transitoriedade nas técnicas composicionais de Almeida Prado
e contribuindo, desse modo, para o melhor entendimento de seu desenvolvimento estilistico como

compositor em uma pega que possui caracteristicas bastante peculiares.
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