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Resumo: Este artigo discute o conceito de criatividade
distribuida (CLARKE; DOFFMAN, 2017) e suas
interse¢des com a teoria dos circulos colaborativos de
Michael Farrell (2001), apresentando um exemplo de
colaboragdo entre 0 Duo Sofia Leandro e Bruno Santos
com o compositor Harry Crowl. Sio apresentados
exemplos de aspectos decorrentes dos processos que
levaram 2 tomada de decisbes criativas desde a
composi¢io até A estreia do Concerto n°4, para violino e
percussdo, em forma de via-crucis sobre o nome de
Marielle Franco, em novembro de 2019. Essa
colaboragdo favoreceu a ampliacio das interagdes
sonoras entre o violino e os diferentes instrumentos de
percussio, bem como do discurso simbdlico inerente 4
forma da pega e  dedicatdria. Os exemplos centram-se
em questdes relacionadas com a instrumentagdo, com a
exploragio de timbres e técnicas expandidas, com a

gestdo do tempo e com a configuragio de palco.
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Abstract: This article discusses the concept of
distributed creativity (CLARKE; DOFFMAN, 2017)
and its intersections with the theory of collaborative
circles by Michael Farrell (2001), presenting an example
of collaboration between Duo Sofia Leandro and
Bruno Santos with composer Harry Crowl. Examples
of aspects arising from the processes that led to creative
decision-making are presented, from the composition
to the premiere of Concerto n°4, for violin and
percussion, in the form of a via-crucis on the name of
Marielle Franco,in November 2019. The collaboration
favored the expansion of sound interactions between
the violin and the different percussion instruments, as
well as the symbolic discourse inherent in the form of
the piece and in the dedication. The examples focus on
issues related to instrumentation, exploring timbres
and expanded techniques, time management and stage

setup.
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o analisar a produgio académica brasileira recente que se debruga sobre a colaboragio

entre intérpretes e compositores, podemos rapidamente fazer duas observagdes: a

primeira ¢ que é um campo de estudo em franco crescimento, com cada vez mais artigos
e publicagdes cientificas; a segunda ¢ que essas produgoes relatam dinimicas colaborativas em que
todos os intervenientes contribuem igualmente para um resultado que fica registrado na partitura.
De certa forma, o compositor — figura que se sobrepde ao intérprete na hierarquia da Histdria da
Musica Ocidental — abre o seu dominio ao intérprete e este, por sua vez, se interessa em ocupar um
espago que tradicionalmente nio seria seu. Algumas vantagens desse tipo de colaboragio sio
apontadas na revisio bibliogrifica deste artigo, mas os exemplos que trazemos sio de um tipo de
colaboragio situado no outro lado do “espectro colaborativo™

Neste lado do espectro, a colaboragio nio desafia os papéis de compositor e intérprete, no
sentido de quem anota as ideias na partitura e quem as transforma em som. Porém, a manutencgio
desses papéis nio significa que exista uma relagio de subserviéncia dos intérpretes em relagio ao
compositor, mas antes uma parceria na qual essa distribui¢do tipica de tarefas coexiste com uma
constante troca de experiéncias e concepgdes. Dessa troca resultou o Concerto n°4, para violino e
percussio, em forma de via-crucis sobve o nome de Marielle Franco.

Ao abordar os diferentes lados do espectro, a pianista Sarah Nicolls (2014) — que também ¢
compositora e inventora do Inside-out Piano — aponta os principais problemas dos processos
colaborativos em musica: gestio do projeto, gestio do tempo, qualidade da comunicagio e
compromisso. A teoria dos circulos colaborativos de Michael Farrell (2001), mostra-nos como a
solugdo para esses problemas depende do envolvimento de individuos que partem de aspiragdes
comuns, se sentem parte de um coletivo que contribui para o seu crescimento artistico individual e
que sabem que os resultados alcangados sdo fruto de uma criatividade distribuida por todos.

Neste artigo, trazemos primeiramente breves consideragdes sobre processos colaborativos
entre compositores e intérpretes, demonstrando como as pesquisas se preocupam grandemente com
o papel do intérprete. Em seguida, apresentamos a origem e evolugio, para o campo da pesquisa em

musica, do conceito de criatividade distribuida, dando um exemplo de trabalho colaborativo que

' Expressdo usada por Sarah Nicolls (2014, p. 114).
* Todas as tradugdes foram feitas livremente pelos autores.
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parte desse conceito. Prosseguimos com uma sintese da teoria dos circulos colaborativos e
terminamos relatando como evoluiu o circulo colaborativo Duo Sofia Leandro e Bruno Santos-
Harry Crowl em suas dinimicas de distribui¢io da criatividade para a criagdo do Concerto no4, para

violino ¢ percussdo (2019).

1. Algumas consideragdes sobre processos colaborativos entre compositores e intérpretes

Apesar da colaboragio entre compositores e intérpretes ser um assunto de maior interesse nas
pesquisas académicas atuais, especialmente na drea de performance musical, sabemos que nio é uma
pritica necessariamente nova, pela quantidade de composigbes candnicas que registram um
intérprete especifico como dedicatdrio. Sonia Ray (2016) explica que no perfiodo Barroco essas
colaboragdes seriam menos frequentes simplesmente pelo fato dos compositores serem por norma
eximios instrumentistas. No entanto, hoje podemos assumir que a convivéncia entre compositores e
intérpretes impulsiona o aprendizado “em um territério que ¢, por natureza, do outro” (RAY, 2016,
p- 123).

Numa retrospectiva que comeg¢a em meados do século XX e termina na atualidade, Sonia Ray
(2016) aponta que o estabelecimento de relagdes mais préximas entre compositores e intérpretes, e
ainda entre compositores e outros artistas contemporineos, foi incentivado pela explora¢io de
técnicas estendidas dos instrumentos e pela necessidade de criagio de novas grafias que
comportassem essas novas técnicas. No entanto, o desenvolvimento da escrita nio considerou a
variedade de resultados que mesmo o texto mais detalhado e a bula mais elaborada poderiam
provocar em diferentes interpretagdes, de diferentes performers. Isso denota uma certa
desconsideragio pelo papel do intérprete, 4 luz de uma préitica que entende o texto como obra

absoluta e imutdvel, como Catarina Domenici (2013) discute:

A crenga no texto como objeto total que ocupa um lugar exclusivo na media¢io das
relagdes compositor-performer conduz 3 expectativa que o compositor elabore a partitura
como um registro visual completo de uma musica idealizada, a0 mesmo tempo em que se
cré que a execugio fiel da partitura baste para que esta traduza-se na realiza¢io sonora desse
objeto ideal. Nio levamos em consideragio os limites da notagio musical e muito menos
o fato de que todo ato de leitura interpretativa necessita de um contexto. Isso torna-se um
problema ainda maior quando consideramos a pluralidade estética e estilistica da produgio
contemporinea e a criagio de novos simbolos e sistemas de notagdo e técnicas nio
convencionais. (DOMENICI, 2013, p. 8)
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Segundo Ray (2016), foi perante essa “instabilidade” que muitos compositores enveredaram,
a partir da década de 1970, pela musica feita somente em suporte digital, a que chamamos geralmente
de musica eletronica. Mas nem todos se contentaram com esse tipo de criagdo e as colaboragdes entre
compositores e intérpretes prosseguiram até que no século XXI “o performer toma a frente dessa
colabora¢io” (idem, p. 127), tomando a iniciativa de encomendar obras com caracteristicas
especificas, seja para fins artisticos ou pedagdgicos.

Dentre os estudos feitos no Brasil sobre as colaboragées entre compositores e intérpretes, em
particular na musica contemporinea, destacam-se os da pesquisadora anteriormente citada, Catarina
Domenici (2010, 2013). A autora aponta a necessidade de serem feitos mais estudos sobre as
interagdes entre intérpretes e compositores, como forma de atestar fazeres artisticos “produtos de
interagdes humanas e nio mais como abstragdes criadas por deuses e sacerdotisas de Apolo”
(DOMENICI, 2010, p. 1146). Essas “abstragdes” seriam as concepgdes rominticas de uma arte
autdénoma, que aceita o compositor como criador supremo, cujas ideias sintetizadas numa partitura
seriam, como ji mencionado, absolutas, relegando o papel do intérprete para um patamar tio mais
baixo que chega mesmo a0 esquecimento.

Em seu artigo sobre a colaboragio com o compositor Felipe Ribeiro, Domenici (2010) nomeia
duas fungdes ligadas ao seu papel de intérprete: a fun¢do mediadora e a fungio inspiradora. A
primeira se refere ao lugar do intérprete entre o compositor e o instrumento e entre a partitura e os
futuros intérpretes, que se reverte em sugestdes técnicas relacionadas com a execugio do instrumento
ou com a notagio musical. A segunda se refere a amplia¢do da pega através das experiéncias de
expansao das ideias composicionais.

Para Catarina Domenici (2013), qualquer prética colaborativa estende-se inevitavelmente a
uma conexio social que depende de relagoes de proximidade e cumplicidade entre os participantes,
neste caso, compositores e intérpretes. Nas colaboragées em musica, as relages interpessoais devem
ser horizontais e reciprocas, considerando a conjuga¢io e nio o isolamento dos processos
composicionais e interpretativos. Na sua defini¢do de colaboragio, a autora nomeia trés pontos
relevantes: “1- performers tém poderes e responsabilidades em igual medida ao compositor; 2- a

relagio colaborativa distancia-se da impessoalidade da relagio de trabalho; 3- a oposicio
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epistemoldgica entre compositor e performer ¢ a base para a prética colaborativa” (DOMENICI,
2013, p. 10).

Karin Lenzi (2019, p. 22-24) traz-nos consideragdes pertinentes acerca dos termos ‘coletivo’ e
‘colaborativo’, numa tentativa de estabelecer as diferengas entre os processos criativos que resultam
da participa¢o de um aglomerado de pessoas — o coletivo — e aqueles que resultam da contribuigio
especifica de pessoas com papéis determinados. A titulo de exemplo, podemos pensar na estreia de
uma obra musical por uma orquestra tradicional, que vai ter contato com a partitura no ensaio de
segunda-feira e estrear a obra no concerto de sexta-feira, sem que os musicos (pelo menos os dos
grandes naipes) tenham a possibilidade de fazer propostas individuais que possam modificar
quaisquer aspectos de interpretagio da partitura. A estreia da obra nio deixaria de ser um evento
criativo de um coletivo, porém nio se trata de um processo colaborativo. A colaboragio existe quando
os individuos podem interferir, a partir de seus papéis definidos, no resultado efetivo da criagdo, o
que ¢ mais natural no contexto da musica de cimara.

De qualquer forma, “hd um consenso com relagdo a natureza interacional e emergente da
criatividade quando o processo criativo envolve um grupo” (LENZI, 2019, p. 23), e tanto os
processos criativos coletivos como os colaborativos sio potencializados pela queda das

hierarquizagdes e pelo fomento da horizontalidade.

2. Criatividade distribuida: o conceito

Um conceito que tem vindo a ser discutido por vérios pesquisadores dentro da drea de
performance de musica contemporinea ¢ o de criatividade distribuida. Em sua tese de doutorado,
Karin Lenzi (2019, p. 20) atribui ao psicélogo Keith Sawyer o cunho do termo criatividade
distribuida. De fato, Sawyer, juntamente com DeZutter, parecem ter sido os primeiros a sistematizar
o conceito, baseando-se em estudos sobre cognicdo distribuida, aplicando-o na andlise de uma
performance — no caso, uma improvisagao teatral. Os autores entendem a criatividade distribuida
como fendmeno que ocorre quando “grupos de individuos colaboradores geram coletivamente um
produto criativo compartilhado” (SAWYER e DEZUTTER, 2009, p. 82).

Porém, ao expandir a pesquisa sobre o termo para fora do universo das artes, percebemos que
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o mesmo surge em 1985, num capitulo de Roger L. Sisson sobre a propagag¢io do acesso a
computadores individuais dentro de uma empresa, como possibilidade de potencializar as ideias de
mais pessoas e, assim, impulsionar a inovagio tecnoldgica. E também a partir de estudos sobre
inovagido que o pesquisador finlandés Riejo Miettinen (2006) nos apresenta um panorama cultural
e sistémico da criatividade distribuida, no contexto do desenvolvimento social e tecnoldgico. Conclui
que existe um caminho para a gestdo da criatividade que podera ser mediado pela internet e depende
da desierarquizagio das organizagdes do mercado e horizontalidade das redes (idem, p. 178).

A chave dos estudos atuais sobre criatividade estd no entendimento de que os processos
criativos nunca sio individuais, mas antes construgdes coletivas que dependem do envolvimento de
vdrios atores — ¢ essa a principal caracteristica da criatividade distribuida. Estudiosos da 4drea da
psicologia tém vindo a reforgar esse entendimento ao analisar fendmenos criativos tio diversos
quanto uma descoberta acerca da dindmica das galdxias (cf. CSIKSZENTMIHALYT, 2013) ou uma
técnica de decoragio de ovos de Piscoa (GLAVEANU, 2014). Particularmente sobre este segundo
exemplo, Gliveanu salienta o particular interesse das pesquisas em artesanato para a compreensio da
criatividade distribuida “(...) pois a ‘caixa’ da criatividade no artesanato nio tem como ser reduzida a
mente do criador individual mas inclui necessariamente afeto, objetos e tateabilidade”
(GLAVEANU, 2014, p. 3). Assim como a produgio musical, a produgio de artesanato carrega
consigo uma “trajetdria histérica longa que engaja comunidades inteiras” (ibidem).

Os desdobramentos de priticas de criatividade distribuida na musica contemporinea foram
amplamente abordados num livro editado por Erik F. Clarke e Mark Doffman (2017), resultado de
um projeto realizado pelo AHRC Research Centre for Musical Performance as Creative Practice,
entre 2009 e 2014. O projeto acompanhou, ao longo desses anos, diversas criagdes e performances
musicais, protagonizadas por musicos de vérias tradi¢des e niveis de expertise, promovendo a

publica¢io de uma série dedicada ao fend6meno performdtico e criativo no meio musical.

Enquanto elementos desta micro histéria [da mdsica] continuam a desempenhar um papel
no discurso publico acerca da criatividade na musica cldssica e da relagdo entre composigio,
improvisagdo e performance, as ltimas duas décadas tém também visto uma decidida
mudanga cultural e intelectual. Enquadrado por desenvolvimentos conceituais na
musicologia, psicologia, antropologia, sociologia, computagio e neurociéncia, existe um
crescente reconhecimento (muito atrasado, podemos pensar) do cardter alargado e
distribuido dos processos criativos da musica. Embora esse reconhecimento se aplique, em
principio, 3 musica de qualquer cultura e periodo, a musica contemporinea oferece um
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dominio-alvo particularmente proveitoso — principalmente por causa de sua prépria
'presenca’ e pelas oportunidades que oferece para uma investigacio direta e detalhada.
(CLARKE e DOFFMAN, 2017, p. 2)

O fato da musica contemporinea poder ser experienciada — pelo compositor, pelos intérpretes
e pelo publico — no ‘presente’ faz com que a pesquisa sobre as relagdes entre os envolvidos seja mais
facilmente compreendida. Nunca teremos a chance de registrar ou observar as comunicagdes entre
compositores e intérpretes do passado, pelo que nio podemos averiguar com detalhe as interagoes
que levaram a modifica¢des na partitura, ou o verdadeiro significado (naquele espago-tempo) das
inscricdes numa folha de sala, num manuscrito ou numa carta. Parece entdo fazer mais sentido
construir reflexdes coletivas sobre a performance musical englobando as visdes dos criadores — e, em
algum plano, considerar até o papel do ptiblico como parte ativa de uma performance.

Alexandre Espinheira e Luciane Cardassi (2020) partem justamente do conceito de
criatividade distribuida para alicercar uma pesquisa que descreve uma prética colaborativa, entre
2018 ¢ 2019, da qual resultou a obra Berimbau. Para tal, utilizaram ferramentas oriundas de métodos
tdo variados como a critica genética, a etnografia e a autoetnografia. Neste exemplo, os participantes
assumem a pretensio de diluir a divisao entre os fazeres do compositor e os fazeres do intérprete, pelo
que os dois assinam a prépria partitura.

Os autores dividem o processo em duas fases: o planejamento e a implementagio. Na primeira
fase, identificam trés instdncias de decisio compartilhada: a estética da obra, que consideram ser
muitas vezes resultante das afinidades entre os participantes e raramente uma decisao consciente; a
forma e os materiais que compdem um conjunto de ideias iniciais para a criagdo; e a logistica, que
tem a ver com a viabilidade de tocar a obra, no que diz respeito a sua execugdo, mas nio as questoes
relacionadas com técnica instrumental.

As trés instincias de decisio relativas 4 segunda fase, de implementagio, “vao guiar o
andamento do projeto em execugio” (ESPINHEIR A e CARDASSI, 2020, p. 113), e dependem de
momentos de discussao entre compositor e intérprete que podem ser presenciais ou por meios
digitais. A primeira instdncia é a que envolve decisdes técnicas, aqui sim relacionadas com a técnica
instrumental e também com a escolha de recursos tecnolégicos. A segunda se refere a um campo
historicamente mais ligado a drea da composi¢io, que ¢ o estabelecimento de uma interligagio dos

materiais composicionais com a forma da peca. Nesta segunda instincia, os autores assumem que
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houve pouca participagio do intérprete. A terceira instincia, que consideram a mais importante, ¢ a
das avaliagbes periddicas, em que os colaboradores vio comparando o planejamento com a

implementagao.

Em um paradigma de criagdo individual, essa etapa pode até mesmo passar despercebida,
por ser muito natural a criagdo artistica. Em um paradigma de criagio colaborativa, porém,
ela é fundamental. Acreditamos que encontros periédicos sio essenciais para que a
colaboragio se consolide, pois ¢ durante essa instincia que sdo revistas, testadas e avaliadas
praticamente todas as instincias de decisio anteriores. (ESPINHEIRA e CARDASSI,
2020, p. 114)

Nesta pesquisa, os autores e participantes do processo colaborativo decidiram chamar de
“episddios” aos momentos especificos decisivos para o resultado final da experiéncia. Relatam a
existéncia de oito versdes da partitura, sendo que somente na quinta fecharam a estrutura geral da
musica. Um episédio relatado a titulo de exemplo foi uma troca de mensagens pelo WhatsApp em

que a intérprete sugere a0 compositor a inclusio de palmas, cuja combinagio com a voz acabou sendo

“um dos elementos centrais da pe¢a” (ESPINHEIR A e CARDASSI, 2020, p. 121).

3. Os circulos colaborativos: uma teoria de Michael Farrell (2001)

A partir de suas perspectivas como socidlogo, Michael Farrell (2001) estudou as relagoes entre
grupos de artistas e intelectuais e sistematizou o papel e o contributo das dinimicas desses grupos
para a criatividade. O autor conta como os circulos colaborativos sio formados, quais sdo as suas
estruturas informais, como ¢ que essas dinimicas contribuem para impasses/impulsos criativos, e
como os circulos se desfazem. O autor apresenta a defini¢do de circulo colaborativo, frisando a

qualidade das relagdes interpessoais que existem necessariamente dentro dele:

Um circulo colaborativo combina as dindmicas de um grupo de amigos com as de um
grupo de trabalho. No centro estd um grupo de amigos que, durante um perfodo de tempo
trabalhando juntos, negociam uma visdo compartilhada que guia seu trabalho. Com a
evolugio do grupo, os membros desenvolvem os seus préprios rituais e jargdes, e cada
membro acaba desempenhando um papel esperado. (FARRELL, 2001, p. 7)

Esta teoria dialoga com as abordagens anteriormente mencionadas ao conceito de criatividade
distribuida, ja que os circulos colaborativos sao entendidos por Farrell como coletivos que permitem
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a participagdo igualitiria de todos os membros. Ainda que as produgdes artisticas com origem num
circulo colaborativo possam nio ser “assinadas” por todos, as contribuigées do grupo sio
preponderantes para o sucesso de obras que acabam ficando associadas a um s6 nome. Exemplo disso
¢ a trilogia O Senhor dos Anéis de J. R. Tolkien, cujos temas foram sendo discutidos nas reunides do
grupo de escritores Inklings, com passagens sendo inclusivamente revisadas e reescritas pelos
participantes (idem, p. 10-11).

A horizontalidade nesta teoria ¢ explicada por Farrell quando faz a comparagio entre as

dindmicas dos circulos colaborativos e as dindmicas mais tipicas de uma mentoria (“mentor-protege”):

Apesar do mentor desempenhar frequentemente um papel no desenvolvimento da pessoa
criativa, esse papel ¢ diferente daquele que ¢ desempenhado por um circulo colaborativo.
Um mentor ¢ um profissional mais velho, estabelecido, que transmite a visio de uma
geragdo anterior e orienta os primeiros passos do protegido para uma disciplina. O
protegido pode, com o tempo, tornar-se ambivalente e rebelar-se contra a dependéncia
inerente ao papel de subordinado. Em outras circunstincias, o protegido pode tornar-se
discipulo do mentor, relutante em aceitar avangos criativos que desafiam o trabalho do
mentor. Em contraste, circulos colaborativos sio grupos formados por pares que negociam
uma visdo inovadora no seu campo. (FARRELL, 2001, p. 12)

Ou seja, as relagdes de amizade e cumplicidade s3o indispensdveis num circulo colaborativo e
nem sempre sio compativeis com as dinimicas de uma mentoria. Isso leva-nos a outro aspecto
fundamental para a formagio de um circulo colaborativo: a rebelido. Muitas vezes, os circulos
colaborativos surgem em momentos de fragilidade dos participantes e evoluem quando os mesmos
encontram interesses em comum, que geralmente tém caracteristicas de rompimento com
determinado paradigma criativo.

Farrell (idem, p. 33) d4 o exemplo dos Impressionistas Franceses, cujo circulo que integrava
Claude Monet e Pierre-Auguste Renoir se solidificou a partir da quebra de regras impostas pela
Academia de Belas Artes, que na segunda metade do século XIX estabelecia quais artistas teriam ou
nio sucesso. Uma dessas regras consistia na impossibilidade de pintar ao ar livre, pritica que este
circulo explorou até a consolidagdo das obras mais representativas do Impressionismo. As relagoes de
confianga dentro de um circulo colaborativo fazem com que seus membros se sintam mais ousados
para investir em seus trabalhos, potencializando assim a criatividade.

Farrell propde uma metodologia de andlise de colaborages a partir da identificagio de sete

estdgios. O primeiro estigio ¢ o da formagio do circulo colaborativo, que depende do encontro de
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individuos com alguma afinidade pessoal e alguma motivagio em comum. Os circulos sio formados
por “amigos que se conhecem numa rede de trabalho” (idem, p. 17), na qual nio ocorre a
centralizagdo de decisdes em lideres, como acontece nas redes de trabalho tradicionais. Neste estdgio,
os participantes enquadram-se em determinados papéis informais: o lider carismdtico, o porteiro e os
novatos (idem, p. 21).

Os encontros que levam a formagio de um circulo podem acontecer por casualidade,
eventualmente mediados por um dos membros que, mesmo que inconscientemente, acaba
assumindo a fun¢io de abrir ou fechar portas a novos membros. Tendencialmente, o grupo ¢
formado em momentos de transi¢io, estagnag¢io ou sensagio de marginalidade dos participantes.
Dificilmente se dd a formagdo de um circulo colaborativo entre individuos que estdo alinhados com
as autoridades do seu campo.

No segundo estégio, rebelido, ¢ importante a manutengio do didlogo, pois é aqui que surgem
as primeiras tensoes e possiveis conflitos, advindos da explora¢io das expectativas dos envolvidos.
Um sentimento comum de rejeigdo as normas estabelecidas pelas autoridades no campo leva a esta
fase, durante a qual os membros estabelecem primeiro o que rejeitam, antes de decidir como avangar
(idem, p. 12).

Segue-se um periodo de busca, caracterizado por processos de tentativa e erro, numa continua
argumentagio que eventualmente deve passar por cedéncias e consentimentos (idem, p. 22). Nesta
fase, o circulo vai definir como prosseguir, vai estabelecer sua visio criativa para uma determinada
produgio. A busca estd naturalmente relacionada com a rebelido, o que significa que podem surgir
contribui¢des que vio longe demais nesse espirito de rebeldia, ao passo que outras mantém certo
conservadorismo. Entre umas e outras, alguém acaba desempenhando o papel informal de marcador
de fronteira, o responsivel por achar o ponto de equilibrio e levar o grupo a cristalizar ideias e modus
operandi. £ também nesta fase que o grupo se divide em pares para desenvolver parte do trabalho.

O préximo estigio ¢ o trabalho criativo apés cristalizagio das ideias. E a fase de agir através
de rituais estabelecidos, que podem envolver a escolha de um local de encontros. O trabalho em pares
resulta em processos mais intimos cujos resultados sio levados a discussio dentro do circulo. As
reunides em grupo tendem a impulsionar o trabalho individual ou em pares: “[...] sio ocasides em

que os membros reabastecem sua autoestima, agu¢am seu entendimento da visio [coletiva], e
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compartilham solugdes para os problemas. Saem frequentemente das reunides com energia renovada
e compromisso com o trabalho” (idem, p. 24).

Apés afase de criagdo, segue-se o quinto estdgio, chamado de agao coletiva, que volta a agregar
todos os envolvidos do circulo para um empreendimento conjunto (idem, p. 24), que em mdusica
poderia ser a preparagio e realizagido de um concerto ou gravagio. Conflitos podem emergir nesta
fase em que todos estio mais dedicados a concretizagio de um projeto que apresenta as produgdes
decorrentes de longos periodos de experimentagio e debate.

As tensoes e conflitos levam ao sexto estigio, o da separagio, em que o processo criativo
atingiu um climax que leva ao afastamento natural dos participantes do circulo. Subsidiados pelo
desenvolvimento dentro do grupo, alguns membros comegam a abragar projetos individuais (idem,
p- 25). A separagio pode ocorrer pela frustragio de nio ser mais possivel a interdependéncia entre os
participantes do circulo.

O ultimo estdgio, chamado de reunido nostalgica, pode significar um recomego, uma vez que
pode levar os membros do circulo a reatar relagdes e projetos colaborativos. No caso de retomar um
projeto que j4 passou pela fase de separagio, como seria o caso de uma obra que foi estreada e nio
voltou a ser tocada ou revisitada pelos colaboradores, ¢ possivel também que novas ideias surjam e
novos projetos se iniciem. Porém, “tentativas de construir a visio final e uma histéria oficial do grupo
pode dividi-lo ainda mais, j4 que os papéis de alguns membros sio vistos como mais importantes do
que outros” (idem, p. 26).

A teoria de Farrell ndo se fecha em uma s6 colaboragio ou circulo, mas prevé também que, no
momento da separa¢io do grupo, os individuos possam iniciar colaboragdes dentro de outros
circulos. Por sua vez, esses novos projetos podem ter origem nos resultados criativos obtidos pelos
circulos anteriormente compostos. Assim, esta teoria tem o potencial de expandir a ideia de

colaborag¢io em musica, ampliando o alcance dos resultados de uma pritica colaborativa especifica.

4. O circulo colaborativo Duo Sofia Leandro e Bruno Santos-Harry Crowl e a criatividade

distribuida na preparagio e estreia do Concerto n°4, para violino e percussio

A parceria entre o Duo Sofia Leandro e Bruno Santos e o compositor Harry Crowl encaixa-se
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em algumas das fases da teoria dos circulos colaborativos de Farrell. As dinimicas que levaram a
criagio e estreia do Concerto n°4, para violino e percussio, em forma de via-crucis sobre o nome de
Marielle Franco (2019), que resulta da colaboragio dentro desse circulo, sio demonstrativas de uma
criatividade distribuida entre compositor, violinista e percussionista.

A ideia do concerto surgiu em setembro de 2018 quando o Duo® e Crowl se conheceram no
Festival Artes Vertentes, em Tiradentes, Minas Gerais. Nessa edi¢do, Harry Crowl era compositor
residente e estava sendo homenageado pelos seus sessenta anos. A violinista Sofia Leandro e o
percussionista Bruno Santos participaram na performance de W Li* (1989-1990), de Hans-Joachim
Koellreutter, com o multi-instrumentista Felipe José e o percussionista Fernando Rocha. Crowl
recorda como essa performance chamou sua atengio: “[..] eu fiquei impressionado com a
criatividade deles, com a energia” (CROWL apud PROJETO..., 2020).

A aproximagio entre os trés levou a troca de ideias sobre um possivel concerto para violino e
percussio, como continua contando o compositor: “[...] perguntei se existia algum concerto para
violino e percussio [...]. O Bruno me passou uma lista [de instrumentos] que eu anotei nos

caderninhos que eu carrego comigo sempre para anotar as minhas ideias musicais” (ibidem).

FIGURA 1 - Lista de instrumentos anotada por Harry Crowl no encontro com o Duo Sofia Leandro e Bruno Santos
em 14/09/2018, na Fébrica de Chocolate, Tiradentes. Os instrumentos listados sdo: marimba, vibrafone, tha: gongs,
tantd médio, pratos, tagas tibetanas, tambores de freio, cow bells, steel drum, tontons, bombo, templeblocks e pandeiro

drabe grande.

Fonte: Harry Crowl

> Composto pelos dois autores do artigo que, além de desenvolverem o projeto em duo desde 2016, também sio um
casal.
* A gravagio da performance de Wu Li de H. ]. Koellreutter pode ser acessada em: https://youtu.be/OueabP2USuo.
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Este encontro, 3 mesa de um estabelecimento comercial na cidade histdrica de Tiradentes,
marca a formagio do circulo colaborativo, na qual se verifica a existéncia de interesses em comum —
escrever/ter musica escrita para o duo violino e percussio — utilizando um conjunto instrumental
inédito. Esse ineditismo da instrumentagdo pode ser visto como forma de rebelido, uma vez que seria
plausivel e possivel para musicos e compositor trabalharem em conjunto numa pega adotando
instrumentais mais usuais, como marimba e violino®.

Ainda sobre a formagio deste circulo, vale ressaltar que a produgio de musica contemporinea
no Brasil ¢ normalmente marginalizada, pelo que este se torna um campo propicio a formagio de
circulos colaborativos. Também em consonincia com a teoria de Farrell, é possivel atribuir a cada um
dos membros os papéis que o autor considera caracteristicos desta fase: o lider carismdtico seria Harry
Crowl, por sua experiéncia e notoriedade na cena da musica contemporinea brasileira; a porteira
seria Sofia Leandro, pela iniciativa em juntar o grupo e discutir possibilidades de colaboragio; e o
novato seria Bruno Santos, pela cortesia com que se alinhou com as primeiras ideias para o projeto,
definindo caminhos e fechando o circulo.

Apés a reunido em Tiradentes, as comunicagdes entre os trés membros do circulo passaram a
efetuar-se exclusivamente por escrito em redes sociais. O assunto ficou em suspenso até que, em
dezembro do mesmo ano, Harry Crowl prop6s uma alusio musical 4 via sacra, baseando-se nas suas
recordagdes das comemoragdes da Semana Santa em Sdo Joo del Rei. O concerto, que seria chamado
Via Crucis, utilizaria 14 pequenos sets de percussao espalhados no ambiente, com o violino no meio.
Cada set seria um movimento, que por sua vez correspondia a uma das estagdes da via-crucis, sendo
por isso chamado de Statio, em latim. O caminho do percussionista assemelhar-se-ia justamente a
procissio tipica do ritual religioso.

O mapa de palco (figura 2) e a partitura do primeiro movimento do concerto chegaram aos
intérpretes em abril de 2019, com um novo titulo e subtitulo que sinalizava uma homenagem:
Concerto n°4, para violino e percussdo, em forma de via-crucis sobre o nome de Marielle Franco. A
proposta de homenagem foi colocada a discussio, mas todos aceitaram prontamente,

compreendendo a pertinéncia de manifestagdes politicas e ideoldgicas através da arte. Além de incluir

° Combinagio largamente explorada entre as décadas de 1980 e 1990 pelo Duo Marimolin.
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o nome de Marielle no subtitulo, as letras do seu nome serviram de base para a criagio do material

melédico da pega.

FIGURA 2 — Mapa da montagem da pega, segundo a primeira proposta de Harry Crowl, em abril de 2019. Os
instrumentos de percussio sio distribuidos em semicirculo e o violino encontra-se numa posigio central. Pode ler-se

ainda aquele que seria o titulo definitivo: Concerto no4, para violino e percussio, em forma de via-crucis sobre o nome de

Marielle Franco.
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Fonte: Harry Crowl

O primeiro movimento foi aquele que gerou mais troca de materiais, mensagens € gravagoes,
pelo que de certa forma significou o fechamento do estigio de busca, que havia comegado assim que
Crowl propés a forma de via-crucis. Apesar dos musicos terem recebido a partitura de vérios outros
movimentos antes de comegarem os compartilhamentos de materiais gravados sobre a Statio I, até
entdo nenhum dos participantes do circulo tinha ideias claras quanto as possibilidades que traria a
combinagio do violino com instrumentos de percussio tdo diversos, em especial aqueles sem altura
definida.

A primeira esta¢do, para violino e quatro tons, representou uma experiéncia nova para todos e
uma oportunidade de abertura dessas possibilidades de intera¢io sonora, pelo que foi necessdrio

arriscar de parte a parte e chegar aos primeiros acordos. Em determinado momento, o Duo sugeriu a
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Crowl uma afinagio especifica dos tons e ele respondeu com humor: “Isso ¢ ousado. Mas sigam em
frente. Nunca tive coragem de fazer isso com medo dos percussionistas quererem comer o meu
figado”™. As comunicagdes abertas e bem-humoradas entre os trés fortaleceram os lagos de amizade,
o que se revelou fundamental para o sucesso da colaboragio.

As ideias flufam 4 medida que as conversas iam acontecendo, a partir de uma separagio
tradicional dos papéis: de um lado os intérpretes (que efetivamente trabalhavam em par) e do outro
lado o compositor. Em agosto, chegou a partitura do tltimo dos 14 movimentos do concerto. Até
entdo, Crowl jd tinha avan¢ado mais do que o Duo no estdgio de trabalho criativo, pois este ainda
tinha muitos movimentos por testar e debater. Ndo obstante a falta de concomitincia do trabalho
criativo aquando da divisio do grupo, este decorreu naturalmente com a participagio de todos
através da continuagio de troca de mensagens e gravagoes de estudo.

O estdgio de trabalho criativo prolongou-se por virios meses, durante os quais efetivamente se
foram tomando as principais decisdes que resultaram na estreia do Concerto no4. E dentro desta etapa
que podemos identificar os exemplos mais ilustrativos da distribui¢do da criatividade no circulo
colaborativo. Os processos colaborativos resultaram na amplia¢do das interagdes sonoras entre o
violino e os diferentes instrumentos de percussio, bem como do discurso simbdlico sugerido pela
forma e pelo subtitulo do concerto. Nesta fase, foram testados e negociados aspectos relacionados
com a exploragio de timbres e técnicas expandidas, com a gestio do tempo e com a configuragio de
palco.

Quanto a exploragio de timbres, destacam-se as montagens de alguns sezs de percussio, cujos
experimentos foram acontecendo ao longo dos ensaios do Dauo. J4 foi mencionada a afinagio dos
tambores na Statio I, mas também nas Statio IX a X1, onde a instrumentagio inclui tambores de freio,
gongos tailandeses, pratos suspensos e cow bells, a escolha de cada pequeno instrumento e de cada
conjunto de baquetas foi cuidadosamente estudada apds vérias experiéncias.

Por sua vez, a parte do violino demandou a busca por uma variedade de timbres capazes de
expressar o significado religioso de cada estagio, o trigico assassinato de Marielle Franco e a meméria
de seu legado. Ao mesmo tempo, esses timbres precisavam de ser balanceados com a diversidade

timbrica da percussio. Ao sugerir a inclusio de dois movimentos de violino solo — Statio II e Statio

¢ Comunicagio pessoal.
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XII - o compositor acabaria por dar  violinista mais liberdade para explorar o idiomatismo do seu
instrumento. Uma clara oportunidade de distribui¢io da criatividade relacionada com a utilizagio

de técnicas expandidas surgiu com uma ddvida técnica acerca de uma indicagio na partitura:

FIGURA 3 - Primeiras notas da Statio 11, para violino solo, com a indica¢io técnica poco 2 poco col legno.
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Fonte: CROWL, 2019.

Ao indagar Crowl sobre qual seria sua concepgio para aquele col legno em ff e fff, este explicou
que seria um aumento de pressdo até a madeira do arco tocar as cordas, o que na prética se traduzia
na técnica de overpressure. Associando essa indicagdo a representagio tipica daquela estagdo da via-
crucis, na qual a cruz ¢ dada a Jesus para carregar, Sofia Leandro sugeriu utilizar livremente a técnica
em outros momentos da Statio II. Uma vez que se trata de um movimento a solo, essa liberdade seria
em cardter improvisatdrio, ou seja, a técnica de overpressure poderia ou nio ser utilizada de acordo
com a interpreta¢io no momento da estreia.

Ainda falando sobre a exploragio das técnicas expandidas, outro exemplo de como a leitura do
intérprete pode direcionar o sentido de um texto na partitura encontra-se na Statio VII, para violino
e marimba. Numa se¢do de cardter cadencial (ad libitum), Crowl escreve senza precisione na parte da
marimba, mudando inclusivamente a grafia das figuras (ver figura 4). Em vez de simplesmente tocar
a passagem de forma imprecisa, o percussionista optou por utilizar um efeito de cabo de baqueta,
com mais ataque e fundamental menos evidente, que de imediato foi aprovado pelos outros dois
membros do circulo. Essa escolha promoveu um contraste timbrico, mas também expressivo com as

notas longas do violino, em cordas duplas, que se intercalam com as passagens senza precisione.
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FIGURA 4 - Secdo da Statio VII, em que o percussionista acrescentou um efeito timbrico nio notado, a0 executar a
passagem senza precisione com o cabo da baqueta.
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Fonte: CROWL, 2019.

Uma caracteristica comum a maijoria das obras de musica contemporinea ¢ a preocupagio dos
compositores em registrar na partitura indicagdes metrondmicas precisas. Pode mesmo ser que o
intérprete de musica contemporinea tenha também uma tendéncia a preferir essa precisio, jd que
lida com um texto nunca antes executado. A falta de referéncia prévia (uma gravagio, uma
performance anterior...) pode provocar inseguranga na hora de tentar decifrar todos os detalhes
impressos num papel. Porém, a aproximagio entre compositores e intérpretes dilui essas dificuldades
e insegurangas — e isso foi exatamente o que aconteceu quanto a gestio de tempos e indicagdes
metrondmicas na preparacio do Concerto no4.

Todos os movimentos indicam um tempo metronémico precedido pela abreviatura “ca.”
(“cerca”), o que s6 por si jd instiga os intérpretes a uma maior liberdade de gestao do tempo. Essas
indicagdes sio complementadas com sugestdes de cariter, como, por exemplo, na Statio IV: “Com
alguma ansiedade”. Ainda assim, tentar tocar “cerca” de um nimero no metrénomo poderia ter
criado constrangimentos na interpretagio se as relagdes entre todos nio fossem se tornando cada vez
mais intimas. Os sentimentos de amizade e parceria foram crescendo especialmente ao longo deste

estdgio criativo e, por isso, os tempos marcados tornaram-se somente pontos de partida.

[...] os andamentos foram geridos pelos intérpretes de acordo com quatro critérios: a
preservagio da relagio de andamento entre movimentos, proposta pelo compositor; a
otimizagao da execugiao do texto; a priorizagdo dasincroniaentre as partes; e ainterpretagao
das indicagbes de cardter. (LEANDRO; ROCHA, 2020, p. 180)

Antes de entrar no préximo estigio deste circulo colaborativo, os participantes ainda
ponderaram sobre as questdes priticas relacionadas com a proposta inicial de montagem de palco

(ver figura 2). Falaram sobre solugdes para agilizar, na medida do possivel, as movimentagoes entre
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os sets. Chegaram 4 conclusio que, além do percussionista se mover, também a violinista caminharia
num semicirculo interno aquele criado pela percussio. Essa solu¢iao também servia para minimizar o
impacto do ndmero de estantes, jd que as partituras da violinista poderiam ficar dispostas em virios
lugares do palco. Ao mesmo tempo, essa movimentagio ampliava o discurso simbdlico através da
realizagio de uma caminhada em conjunto, assim como acontece na via sacra.

A estreia do Concerto n°4, para violino e percussdo, em forma de via-crucis sobre o nome de
Marielle Franco realizou-se em novembro de 2019, no Departamento de Musica da Universidade
Federal de Sdo Jodo del Rei’. Foi a concretizagio do grande projeto do circulo dentro do qual
podemos incluir dois concertos prévios a estreia da pega completa. O primeiro foi em setembro de
2019, um ano apéds o primeiro encontro do grupo, no mesmo festival de Tiradentes, onde foram
apresentados quatro movimentos (/, IV, VII e VIII). O segundo foi no principio do més de
novembro, logo antes da estreia, na programagio da Academia de Regéncia da Escola de Msica da
Universidade Federal de Minas Gerais. Nessa segunda ocasido, foram excluidos da performance os
movimentos I, V, VIe XII.

Os concertos de pré-estreia representaram oportunidades de encontros presenciais entre
intérpretes e compositor, durante os quais as ideias trocadas anteriormente foram amadurecidas e
eventuais ajustes foram experimentados tendo em vista o grande evento que seria estrear a obra
completa. Repare-se que até entdo as redes sociais consistiam no local habitual de reuni6es do circulo,
o que mudou somente com a aproximag¢io a data da estreia. Assim, esses dois momentos de
performance em ambientes distintos permitiram ao grupo uma preparagio mais coesa da pega, mas
também contribuiram para o fortalecimento dos vinculos entre os trés, fundamentais para a
confianga no trabalho criativo. A estreia e os dois concertos anteriores encaixam-se no estigio da agio
coletiva da teoria dos circulos colaborativos.

Pode ser que tenha existido um momento de separagio apés a estreia, durante o qual os
membros prosseguiram com seus projetos individuais ou em outros circulos, porém este nio foi
pautado por conflitos, tensdes ou desentendimentos. Da mesma forma, um certo tipo de reencontro
vem acontecendo desde que o Concerto no4 foi gravado numa versio de estidio em 2021, mas nio se

pode falar em nostalgia, j4 que o novo projeto ¢ a continuagio do anterior.

7 O registro em video pode ser acessado em: https://youtu.be/ShDWDIQN97k
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A criatividade distribuida no circulo colaborativo que reuniu o Duo com Harry Crowl
permitiu aos instrumentistas fazer uma interpretagao da partitura baseada nio sé no texto escrito,
como nas ideias trocadas ao longo das conversas que antecederam a estreia. A partitura raramente foi
alterada, pois tanto os intérpretes como o compositor se abriram as imensas possibilidades da
performance. A obra musical existe para 14 do documento escrito, no momento em que ¢ tocada e
ouvida. Portanto, a estreia do Concerto n°4 nio techa as possibilidades de interpreta¢io da partitura,
mas abre as portas para que cada nova performance resulte em uma renovagio do concerto, do seu
imagindrio e da memoria de Marielle Franco.

Falar de criatividade distribuida implica, necessariamente, entender a performance como “obra
musical”, manifestago tnica e irreproduzivel por qualquer meio. Por isso, neste artigo, apesar de nos
propormos a elencar algumas das decisdes tomadas a partir da colaboragio entre compositor e
intérpretes, nio estamos assumindo que a estreia do Concerto no4, para violino e percussio significou
o fechamento de todas essas discussoes e decisoes. Entendemos que cada nova performance poderd
levar a modificagbes até em questdes técnicas, como a montagem de palco, tempos, articulages,
fraseado, etc., e que essa consciéncia e abertura sio mutuas entre compositor e intérpretes.

Podemos portanto assumir que o circulo colaborativo, enquanto ambiente criativo de um
coletivo musical, contraria o paradigma em que o performer é um agente ausente dentro das praticas

de performance, como refere Bibiana Bragagnolo:

O entendimento do texto como sinénimo para a voz do compositor criou uma relagio
assimétrica que privilegia a escrita, moldando a performance e a tradi¢io oral. Nesta
classificagdo hegemonica também o corpo se faz ausente na performance musical, o que
estd muito relacionado com a auséncia do performer em si. Uma vez que a “voz” a ser
ouvida nio é a sua, o corpo do performer se torna um “mal necessdrio” para a existéncia da

obra. (BRAGAGNOLO, 2021, p. 11)

As dinimicas préprias de um circulo colaborativo promoveram a distribui¢do da criatividade
na preparagio e estreia da obra, porque a comunicagio entre todos os intervenientes se deu a partir
de uma certa informalidade, tipica das relagdes de amizade. Questdes logisticas, como a dimensio do
instrumental de percussio ou a necessidade de desloca¢ao de Harry Crowl a Minas Gerais em trés
ocasides, poderiam facilmente fazer morrer o projeto, mas isso nio aconteceu porque todos sempre

sentiram que suas motivagdes estavam sendo preenchidas, ao dar vida ao Concerto no4.
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Os exemplos de pesquisas sobre produgoes colaborativas revistos neste artigo propéem altos
niveis de aproximagio entre os campos do compositor e do intérprete, e comprovam a relevincia da
documentagio dos vérios estigios que englobam um processo colaborativo em musica. Porém,
verificamos uma caréncia de informagdes sobre o que acontece para l4 do momento da finaliza¢io
da composi¢io colaborativa ou da estreia da pega. Devemos considerar que a estreia de uma obra é
somente um enunciado da mesma, e é necessirio um conjunto de “primeiras performances” para
estabelecer a tradicdo oral (BOWEN, 1993, p. 162) que poderd influenciar tanto performances
quanto priticas colaborativas futuras.

Essas préticas beneficiario certamente da compreensio de que hd lugar para a criatividade
distribuida em qualquer contexto de pritica musical e que esse lugar ¢ mais facilmente encontrado
dentro de circulos colaborativos que reunem cimplices na busca pela expressio de uma arte

contemporanea.
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