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De corpo presente: Uma perspectiva dos gestos em

Kristallklavierexplosionsschattensplitter'
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Resumo: O artigo enfoca a performance de uma peca contemporinea para piano solo:
Kristallklavierexplosionsschattensplitter, (2006) de Tatiana Catanzaro (1976). Apresenta uma reflexao sobre
os elementos que contribuiram para o processo de construcao desta performance: do aporte da
partitura a importancia do trabalho com a compositora. A realiza¢ao de técnicas estendidas ¢ cotejada
com especificidades da notacdo, que combina uma notacdo tradicional, descritiva, com a notagao
prescritiva. Por fim, a acep¢ao de gesto musical vinculado a sua realizagao fisica embasa a discussao

apresentada sobre a fusio dos gestos na performance de Kristallklavierexplosionsschattensplitter.
Palavras chave: Performance musical; Musica Contemporanea; Piano Estendido; Gesto Musical

Abstract: This article focuses on the performance of a contemporary piece for piano solo:
Kristallklavierexplosionsschattensplitter, (2006) by Tatiana Catanzaro (1976). It discusses several aspects
involved in the process of maturing the interpretation: from the score’s support to the importance of
the collaboration with the composer. The realization of extended techniques is discussed alongside
specificities of the piece’s score, which uses both prescriptive and descriptive notations. It also presents
a discussion on the Fusion of Gestures in Kristallklavierexplosionsschattensplitter, musical gesture being here

understood in close relation to the physical gesture in performance.
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presente artigo trata de aspectos relativos a performance e a construcao da interpretagao

da peca para piano solo Kristallklavierexplosionsschattensplitter (2006), da compositora

brasileira Tatiana Catanzaro (1976). Embora diversas de suas pegas envolvam o
instrumento em formacdes camerfsticas, Kristal/ > é sua tnica pega para piano solo. H4 também uma
versao expandida para grupo de camara (2008), mas o piano permanece como elemento central.

Neste artigo, a abordagem da peca para piano solo oferece uma perspectiva a partir do “banco
do piano”, ou seja, uma reflexdo que parte da vivéncia da autora em seu estudo e interpretagao.
Discutiremos a realizagao fisica da performance, cotejada com a representacao na partitura. As questoes
abordadas tem como alicerce a experiéncia da performance, sem a qual nio poderiam ser

problematizadas:

O paradigma contemporineo dos estudos de performance, que se desenvolveu primeiramente no
contexto dos estudos teatrais e da etnomusicologia, enfatiza o grau em que o sentido é construido por
meio do préprio ato da performance... (COOK, 2000, p.11)

Kristall ¢ dedicada a Giovanni Olivieri, avo de Tatiana Catanzaro, falecido a época de sua
composicao. Peca rica em sobreposi¢oes e contrastes, traz uma carga afetiva cuja manifestagao sensorial
se expressa também nos gestos fisicos do intérprete. Neste sentido, estes gestos podem ser a0 mesmo
tempo, “acao e signo”. (GOUVEIA, 2010, p.49)

O engajamento do performer na reflexao sobre sua pratica, e portanto na expressao de sua voz,

¢ um imperativo para o campo da pesquisa em musica. Tal postura é defendida veementemente por

Domenici:

Portanto a0 invocar a voz, invoca-se a relacio de um self com outros - entre o eu, o tu € 0 nos - a0
mesmo tempo em que se propse pensar a performance e a pesquisa em performance contemplando
simultaneamente a escrita e a oralidade, o conhecimento cientifico e o conhecimento corporificado.
(DOMENICI, 2012, p.170)

E neste campo de producio de conhecimento que se situa o presente trabalho. O artigo parte
da trajetoria de construcao da performance para depois apresentar uma discussao sobre os gestos e

pontos de articulagao importantes na constru¢ao desta interpretagao.

1. Trajetoria da Construgao da Performance- entre a escrita e a oralidade.

Tive oportunidade de tocar em puiblico as duas versoes de Kristall, a sua versio para grupo de

camara e a versao para piano solo. Posteriormente, fiz um registro da pega para piano solo em cd. Um

3 Doravante utilizaremos a abreviacdo Kristall em referéncia a peca.
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breve relato da construcdo das performances a partir do primeiro contato com a pe¢a serve como
introducao a discussao deste artigo e situa a performance como processo.

Desde o primeiro contato com a pega, em 2008, até a gravacao do cd, em 2012, trabalhei com a
compositora Catanzaro a performance de Krisfa// em mais de uma ocasido, distanciadas no tempo.
Primeiramente via comunica¢ao por email, depois em um encontro presencial no ambito de um
Festival em 2008, e depois ainda via skype, nas vésperas da gravacao do cd, em 2012.

O meu primeiro contato com Kristall se deu a partir da versao cameristica, no contexto de um
Festival de Musica Contemporanea, em 2008. A peca foi programada em um dos concertos de musica
de camara do PFestival e eu faria a parte do piano no grupo'.

Estudando a partitura antes do primeiro ensaio, ja senti necessidade de contatar a compositora
para esclarecer algumas duvidas que emergiram da leitura da peca. Era o meu primeiro contato com a
sua musica, e assim a partitura fol um meio e um aporte, a ser redimensionada a partir do contato com

a compositora.

Na musica contemporinea, quando tradi¢oes de performance ainda nio estdo estabelecidas, o contato
com o compositor ¢ crucial. Para o performer, a interacdo permite acesso aos elementos estilisticos do
compositor que escapam a nota¢do musical. Longe de resultar em um conjunto de regras e instrucdes
de carater normativo para uma “performance correta”, a interagdao cria um terreno de possibilidades
interpretativas que oferecem resisténcia a forca centripeta dos automatismos do préprio performer.
(DOMENICI, 2012b, p.83)

No primeiro contato com Catanzaro, por email, procurei esclarecer duvidas referentes a
realizacao da notacdo propriamente dita. Questoes fundamentais a concepcao da pega ja emergiram a
partir dai. Ao esclarecer op¢oes por um tipo de detalhamento na notagio em detrimento de outro,
Catanzaro trouxe questOes relevantes a sua concepcao da sonoridade da peca. Quando questionada
especificamente sobre a notacao do final de um glissando nas cordas na regido grave, a compositora

€screve:

quer dizer até onde eu quero o gliss com a unha nas cordas (que é aproximadamente um sol3) -
porque af todo mundo tem um impeto de meter a mao (ja que ¢ ff) até os confins do grave do piano,
entdo achei que era melhor colocar uma sensac¢io de onde é, mas ndo delimitar altura, porque eu estou
preocupada com o som, e ndo com a nota em si. (CATANZARO, 2008, s/p.)

Kristall explora diversas técnicas estendidas’ de realizagio instrumental: a bula da partitura
apresenta instruc¢oes para nove delas. Muito embora a notag¢ao dessas técnicas de execugao ja dialogue

com todo um legado de novos simbolos utilizados na notagao de novos recursos expressivos por

4 A formacdo ¢é piano, viola, clarineta, trompete e instrumentos de percussdo. Os aspectos referentes a performance
cameristica da peca nio serdo abordados neste artigo.

5> Termo utilizado a partir da segunda metade do século XX para designar modos de tocar um instrumento ou utilizar a voz
que fogem aos padroes estabelecidos principalmente no periodo classico-romantico. (PADOVANI, J.C. ; FERRAZ, S.
2011, p.11)
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outros compositores’, o seu detalhamento é um guia importante para o pianista e elucida

especificidades da peca.

Instructions

% pick the string directly as if it was a harp

P Y )

Tt i gliss. across the three strings of a determinate pitch
5

% Move your hand in circles while touching the strings within a determinate region
5

E speedly scratch the strings longitudinally with your nails
Duiteic
EE—— simply it the sings

% Hit a cluster with the palm of your hand directly on the strings in the very low frequencies
% Move your hand in circles while touching the strings in the very low cluster
g o ]

rub with the rhythm of a quintuplet over the region indicated in short and a little bit nervous movements

E press the "una corda” pedal and release it abruptly so the resonant sounds from the sound box may be heard

Fig. 1 Instrucdes em Kristallklavierexplosionsschattensplitter.

A escrita de Kristall combina dois tipos de notagao: a descritiva e a prescritiva. A notagao
tradicional, descritiva, indica o ritmo, altura e a dinamica. J4 a notagao prescritiva nao indica o resultado
sonoro, mas a a¢ao a ser realizada para a producao do som (KANNO 2007, p. 232) - uma escrita de
acao.

Entre as técnicas estendidas presentes em Kristall, destacamos diversas a¢Oes nas cordas do
instrumento: pizzicattos, glissandos nas cordas, battuto (cordas percutidas com dedo), raspatte, (glissando
com a unha no sentido longitudinal), cordas percutidas com a palma da mao, etc. (vide Fig. 1)

Ha instrugdes especificas também para o uso dos pedais. Na bula, a tltima instrucao refere-se
ao uso do pedal wnacorda. Ao lado do signo respectivo, lé-se: “Pressione o pedal #nacorda e libere-o de
forma abrupta, para que as ressonancias da caixa sejam ouvidas” (CATANZARO, 2006). Em Kristall o

pedal wnacorda nao é utilizado para alterar o timbre a partir da variagdo nas cordas a serem acionadas

¢ Remonta ao ano de 1923, com a composicido de Aeolian Harp de Henry Cowell, a primeira notacido de glissandos nas
cordas do piano, por exemplo. (BURDGE, 1990, p.123)
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pelos martelos. Além do som ruidoso provocado por sua liberacao, este uso do pedal visa as
ressonancias produzidas no instrumento pela aciao abrupta de sua liberagao.

A ressonancia do piano ¢ amplamente explorada na peca. A indicacdo ped.sempre no c.[1] para o
pedal direito indica sua utilizagdo ininterrupta, do comeco ao final da peca. Com o pedal sempre
acionado, sao liberadas as frequéncias de ressonancias de todo o piano, favorecendo o som sustentado,
prolongado. Este uso do pedal pode também situar-se no contexto em discussao de técnicas estendidas,
pois “é uma expansio das possibilidades do piano trazida pela musica do século XX”. (CERVINI,
2008, p.165)

No primeiro encontro presencial, Catanzaro e eu experimentamos livremente a realizagdo
pontual dessas “agdes” ao piano, ela também demonstrando ao instrumento. Assim pude refinar minha
primeira abordagem a partir do que trabalhamos juntas. Por mais precisa que seja a notacio, trard
sempre a limitagdo inerente a um signo e assim a interacdo com a compositora foi fundamental.”

Do nosso contato muito posterior via skype, em 2012, destaco o comentario de Catanzaro no
que se refere justamente a fusio dos gestos que alicerca a nossa concepcao e performance da peca.
Defendendo uma maxima integracao e fusao desses gestos, a ponto de nio serem identificaveis

isoladamente em algumas se¢des, a compositora utilizou a seguinte metafora:

No turbilhdo de sentimentos vivenciados por uma pessoa que estd prestes a se matar, ela ndo vai
pensar que para saltar da janela é necessario tirar o vaso de flores da frente, abrir a janela, colocar um
banquinho pra ser mais facil de saltar do balcio, verificar a temperatura, etc. Nio. E tudo confundido.
Ela simplesmente corre e seja o que Deus quiser...(comunicagao pessoal)

2. Gestos

Como as agdes prescritas pela notacdo das técnicas estendidas tem implicacOes diretas nas
sonoridades extraidas do instrumento, e no préprio processo musical, cada agao ¢ entendida aqui como
um gesto musical. Entre as muitas acep¢oes de “Gesto Musical”, dialogamos com a que o vincula ao

movimento do corpo do performer:

Gesto ¢ entendido aqui ndo apenas como movimento, mas como movimento capaz de expressar algo.
E, portanto, um movimento dotado de significagio especial. E mais do que uma mudanca no espaco,
uma a¢io corporal, ou um movimento mecdnico: o gesto ¢ um fendémeno de expressdo que se atualiza
na forma de movimento. TAZZETA, 1996, p.25)

7 Domenici discute detalhadamente a importancia da dimensio aural/oral na constru¢io de uma performance. “Portanto, se
consideramos o estilo um elemento essencial a voz do compositor, decorre que a partitura jamais pode atuar como seu
substituto. O estilo s6 é acessivel pela dimensio oral/aural, seja através da tradicdo de uma pritica de performance ou,
quando essa tradicao ainda ndo esta formada, das interagdes entre compositor e intérprete, como venho mostrando em
meus trabalhos. Ao considerar a importincia do estilo para a sua arte, o performer se insere necessatiamente em um
contexto social, renunciando a posicao de um agir solitario sobre o texto.” (DOMENICI, 2012, p.173)
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O controle, a experimentagdao e a realizacao desses gestos em Kristall estao nas maos (e no
corpo!) do pianista. Em dltima instancia, ¢ ele quem conduzira o processo, no ato da performance,
construindo a ponte entre os diversos gestos. O movimento, sua apropria¢ao sensorial no corpo e o
som estao intimamente relacionados.

Em nossa interpretacao de Kristall, a fusao de varios dos gestos musicais assumiu importancia
central. Esta fusao sera discutida a partir da notag¢ao e do processo de escuta como mobilizador do
movimento. Conforme ja salientado, Kristall deve ser tocada com o pedal direito acionado durante toda
a sua execu¢ao. Dessa maneira, a ressonancia assume importancia central para a explora¢io das
sonoridades e também para a conexao e fusao dos diversos gestos.

No trecho seguinte apresentamos um exemplo de conexdo de gestos musicais mediados pela
escuta e pela simbiose dos movimentos. No c. [3], um curto glissando ascendente nas cordas realizado
em dinamica forfe com a mao esquerda é combinado a execu¢do nas teclas com a mao direita. O gesto
seguinte, um glissando nas cordas em crescendo e acelerando em direcao ao grave inicialmente em
dinamica mp, emerge da ressonancia do gesto anterior. A conexao ¢ mediada portanto pela escuta e pela

flexibilidade dos movimentos na transi¢ao entre 0s gestos € em sua execug¢ao.

Kristallklavierexplosionsschattensplitter
para Giovanni Olivieri
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Ex. 1. Kristallklavierexplosionsschattensplitter, c. [1]-[3]

No exemplo acima, podemos observar o fino detalhamento das dinamicas e da articulagio na
notacdo ja nos primeiros compassos da peca. No primeiro ataque, c.[1] temos a simultanecidade da
dinamica pp na voz inferior e 7f na voz superior, com acentos. Esta sobreposicdo cristalina, em duas

vozes, do uso das dindmicas, esta relacionada a constituicdo do timbre da primeira sonoridade da peca.’

8 A tensdo das cordas e a forca do impacto do martelo estdo entre os fatores relativos que influenciam a constituicio do
timbre no piano (McFERRIN, W.V. ;1972,p.42) Além disto, a dindmica mais forte para a nota aguda evidencia os sons
decorrentes da percussido do martelo nas cordas.
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No exemplo seguinte, o ataque em dinamica fortissimo na regiao aguda ao comeco do c.[8] ja
impulsiona o movimento em dire¢ao ao cluster seguinte com a palma da mao no registro grave. Ou
seja, o ataque funciona como uma alavanca de um gesto que conduzird, em um movimento de arco, a
mao esquerda para o cluster. Os dois ataques nascem de sua fusio em um movimento s6. Da mesma
maneira, ¢ da ressonancia deste cluster que emerge o movimento nervoso nas cordas que culminara no
raspatte em ff. Muito embora possam ser compreendidos como elementos singulares e na notagao
estejam representados separadamente, é da fusio destes movimentos neste contexto que emerge a

apropriacao do gestual para a execugao.
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Ex. 2 — Kristallklavierexplosionsschattensplitter, c. [7]-[8]

Kristall ¢ uma peca que apresenta demandas ao pianista muito especificas e singulares em seu
uso do corpo. A experiéncia sensorial na execugao ¢ intensa, com deslocamentos fisicos para estados
diferentes, o que empresta a execu¢ao também uma provocagao visual impactante. E importante situar

0s NOVOS recursos técnicos em sua relagao com a performance:

Nesse contexto, ndo é apenas a partir da expansdo das possibilidades instrumentais que as técnicas
estendidas devem ser entendidas, mas também a partir de uma situacdo de performance estendida. Uma
analogia que explicita tal situacdo ¢é aquela de um instrumento multiplo, tal qual trabalha-se na
percussao multipla: um sé instrumentista sendo encarregado de articular um numero grande de
gestualidades, modos de jogo e intencGes expressivas, como se estivesse face a um grupo de

instrumentos. (PADOVANI; FERRAZ, 2011, p. 25)
Demandas como estas estio presentes no repertorio contemporaneo, e vem sendo discutidas
pelos musicos, como o flautista Jorge Correia, tratando do aprendizado de uma obra com técnicas
estendidas para flauta “... a necessidade de Jorge em negociar a pega com o seu corpo foi uma maneira

de sedimentar as bases para imprimir significado a obra.” (DAVIDSON; CORREIA, 2001, p.74,

traducdo nossa).
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Algumas das demandas fisicas para a realizacao dos gestos em Kristall exigem em uma postura
que aproxima o corpo do instrumento. E o caso do trecho no exemplo seguinte, em que para se tocar
simultaneamente um cluster com as palmas da mao nas cordas no registro grave ¢ um cluster nas teclas
no registro agudo ¢ necessario que o pianista realize a passagem de pé, numa postura que lembra um

abraco ao instrumento.
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Ex. 3 — Kristallklavierexplosionsschattensplitter, c. [19]-[20]

O piano é muito frequentemente apontado como um instrumento com “um maior
distanciamento entre os movimentos corporais ¢ o resultado sonoro pois a natureza do instrumento
leva a uma maior quebra da ‘continuidade da cadeia cinética que vai da tecla ao elemento vibrante™.
(GOUVEIA, 2010, p.59). No exemplo citado, ao contrario, ha uma profunda relagao entre a
gestualidade do corpo e o resultado sonoro. Os deslocamentos necessarios para a realizacdo deste
trecho, que justapoe e intercala as explosoes de ataques nos registros grave e agudo a fragilidade da
melodia em dindmica ppp executada nas teclas do registro médio/agudo, sao um paralelo fisico de seu
carater musical de grande instabilidade.

Quanto a representacao grafica, a escrita em trés pautas favorece a apreensao dos planos, dos
diversos gestos e técnicas de execu¢ao. Segundo a violinista especializada em musica contemporanea
Micko Kanno, “De fato, se a notagao tem algum valor para o performer além do da comunicacio da
informacao sonica, é o poder de suprir articulagio musical na forma de expressao grafica.” (2007, p.
241, traducdo nossa). No Ex. 3 temos na partitura a combina¢ao de notagdes descritivas e prescritivas,

com a melodia notada de forma tradicional “ilhada” na segunda pauta.
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3. Pontos de articulagdo na Performance

Kristall ¢ uma pega curta. O seu registro em cd totalizou 03:43 min.” Nao obstante, ha uma
articulagdo do discurso em alguns pontos. Sinalizarei dois deles, que considero importantes na
concepcao desta performance.

O primeiro ¢ um ponto onde a articulagao se estabelece a partir da maior queda de tensio da
peca. Isto se da através do decrescendo gradual a dinamica ppp, um desacelerando ritmico entre c. [13] e
c.[14], aliado a posterior rarefacao da textura. O repouso da linha melddica na altura fa no c.[16] marca
o final desta se¢ao e o comeco da sec¢do posterior. Do ponto de vista do gestual da performance, este
“repouso” musical e fisico, articula a peca e oferece uma respiracao para o acumulo de tensao que se

seguird. Uma flexibiliza¢ao do tempo, a ser retomado no c.[16] é coerente com o carater do trecho.
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Ex. 04- Kristallklavierexplosionsschattensplitter, c. [13]-[16]

O segundo ponto de articulacao a ser destacado ¢é justamente o apice do aumento de tensao de
Kristall, no c. [24]. Em termos afetivos, e fazendo um paralelo com o titulo da pega, é o ponto em que
ocorre a maior explosao sonora e¢ o gesto de performance mais extremo. A reiteragdo obstinada de
clusters nas teclas no registro agudo, em ritmo irregular, que posteriormente agrega também a
sonoridade produzida simultaneamente pela palma da outra mao nas cordas do registro grave, conduz o
crescente que culmina no ffjf da batida da tampa do piano no c.[24]. Neste ponto o pianista esta de pé,
com a tampa do piano fechada, e o volume de ressonancia acumulada e realimentada pelo impacto do

fechamento da tampa do piano é o maior desde o comego da pega.

 Desnecessario reforcar que esta ¢ somente uma das interpretagoes possiveis.
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Entao vem a coda. Depois da explosao, um delicado pizzicato nas cordas pontua o semitom fa-
mi do inicio da pe¢a, em meio ao gradual esvanecimento do continuum formado pela ressonancia
prolongada. Concomitantemente ao decay'’ natural do som, ao final da pe¢a o material inicial de Kristal/
¢ reapresentado (c. [25]). Nesta lenta e gradual extingdo do som, o contexto de reapresentacao é
impregnado pela memoria de tudo que passou, aqui representado também pela ressonancia residual.

Um homem nao passa duas vezes pelo mesmo rio.
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Ex. 05 Kristallklavierexplosionsschattensplitter, c. [21]-[25]

10'Tempo que um som ou uma nota demora a passar da maxima intensidade obtida ap6s o ataque para uma intensidade mais
baixa que serd mantida durante o tempo de duracio.

96



HOLANDA, Joana Cunha de. De corpo presente: uma perspectiva dos gestos em Kristallklavierexplosionsschattensplitter. Revista Vortex, Curitiba, n.2, 2013, p.87-98

Conclusoes

Este artigo abracou o desafio de refletir sobre a experiéncia musical a partir da perspectiva do
performer. Desta forma, a reflexdo apresentada esta intrinsecamente vinculada ao lugar ocupado por
mim em um processo especifico: a constru¢ao da performance de uma composi¢ao para piano solo de
uma compositora da atualidade. Ainda que circunscritas a preparacao da performance de Kristall, as
discussOes apresentadas situam a performance como um processo constituido a partir de uma
“polifonia de atores”'": o pianista, o texto, o compositor, a ecologia (o instrumento), etc.

A concretude da notagdao na partitura foi cotejada com a experiéncia de realizagao fisica em
nossa interpretacio. A discussao apresentada contribui para a reflexao sobre alguns dos processos
criativos do intérprete em sua construcao da performance, especialmente no tocante a construcao de
seus gestos, em amplo sentido.

Ao propormos uma abordagem que situa o corpo do intérprete para refletirmos sobre a
performance musical, temos um resultado que ¢ ao mesmo tempo uma contribuicao individualizada,
posto que parte da experiéncia de um individuo, mas que, ao manifestar-se, pode encontrar

ressonancias em outras praticas € processos criativos.
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