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Resumo: Com base nos tratados musicais de
Aristéxeno de Tarento (século IV a. C.), o musico
primordial, procura-se compreender como se
operacionaliza semanticamente a distingdo entre canto
e fala, ap6s uma revisio inevitdvel sobre ritmo, métrica
e prosédia. Sobre esses conceitos, procura-se propor
uma triagem epistemoldgica, considerando a musica, a
poesia € a danga. Do contririo, suscitam-se equivocos
semanticos cuja consequéncia mais nociva seja o
esquecimento da pofésis (moinolg). Note-se que
Aristéxeno estabelece uma teoria inteiramente
preocupada com a episteme musical. Essas discussdes
de teor filos6fico-epistemoldgico desdobram-se a partir
do escopo central, qual seja, a diferenca entre canto e
fala. O ensejo permite comentar também sobre a
distingdo entre vogais longas e breves na concep¢io
tanto da prosddia das linguas antigas, com destaque ao
latim, quanto da prosédia musical, com extensio as
linguas modernas, contribuindo, dessa forma, com o

oficio do compositor.
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Abstract: Based on the musical treatises of
Aristoxenus of Tarentum (4th century BC), the
primordial musician, one seeks to understand, in a
semantic approach, the distinction between singing
and speaking, after an inevitable revision on rhythm,
metrics, and prosody. In this point of view, one
proposes an epistemological triage of concepts in
common with music, poetry, and dance. Otherwise,
semantic misunderstandings can obliviate the pozésis
(Toinotg), as the most harmful consequence of the lack
of conceptual distinction. One adds that Aristoxenus
establishes a theory entirely concerned with musical
episteme. Moreover, it is an occasion to discuss some
philosophical-epistemological issues regarding the
difference between long and short vowels as a prosodic
phenomenon of the ancient languages, highlighting the
Latin, including musical prosody, with extension to
modern languages. These thoughts seem to contribute

to the activity of composing.
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Aristoxenus, musicus idemque philosophus

Aristéxeno, musico e também fildsofo!
(Cicero, Tusc., 1, 19.13-14).

* X X

ristéxeno de Tarento (Aplotogevog o Tapavtivog) foi o principal mousikds

(wovoikdg?) da Grécia Antiga, no século IV a. C. Também filésofo, um prolifico

historiador ¢ um dos principais discipulos de Aristételes de Estagira (384-322 a. C),
organizou o conhecimento musical e cunhou importantes conceitos, como systéma teleion (VO TN A
TéAelov), que pode ser traduzido por sistema méximo ou conjunto completo de notas musicais. Em
fungio da importincia de seus textos, principalmente dos tratados de harmonia e de ritmo, tornou-
se a mais fundamental referéncia de pensador da Musica.’

Embora tenha escrito muito sobre Histéria, Filosofia e Educagio, sio os seus dois tratados
musicais que nos interessam, os Elementos de Harmonia (Apuovika Ztotxela), em trés livros
incompletos, e os Elementos de Ritmo (PuBpukwv Ztoixeiwv), em dois livros fragmentdrios. Neles,
o filésofo organiza a teoria musical como nunca feito antes, muitas vezes refutando ou aprimorando
o pensamento de seus antecessores, com destaque a Laso de Hermione®, Epigono de Ambracia,
Pitdgoras e, principalmente, Aristételes, o seu mestre.

Embora houvesse, anteriores a Aristéxeno, outros pensadores da musica — muitos nomes
irrecuperdveis —, todo o estabelecimento conceitual mais importante na 4rea foi feito pelo tarentino
(nascido na antiga cidade do Sul da Itdlia), quem, de fato, fundamentou a tradigdo tedrico-musical’,
sendo, portanto, o grande inventor da teoria musical. Seus principais epigonos, na Grécia Antiga,

foram Aristides Quintiliano, Clednides e Ptolomeu, que influenciaram muitos pensadores

' Todas as tradugdes sdo nossas, exceto quando apontado o nome do tradutor.

> O termo grego expressa com mais precisio a nogdo do que € vir a ser um musico na concepgio filoséfica,

diferentemente do termo em portugués, que pode remeter somente a0 cantor ou instrumentista.

> Dedica-se este artigo a Lucas Eduardo da Silva Galon.

*  Adoog 6 Epuovels é considerado um dos primeiros fildsofos, sendo o primeiro, a pensar sobre musica, embora
ainda de modo incipiente.

5 Importante lembrar que, praticamente, nio temos acesso 2 arte musical grega, como poética, sendo a teoria, como
conhecimento (epistémeé, €motipun), muito em virtude do trabalho de Aristoxeno. Por isso, toda tentativa de

reconstrucio artistica da musica grega antiga é sempre uma improbabilidade a que se deve todo resguardo.
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posteriores, com destaque aos teéricos da Idade Média e do Renascimento que se expressaram em
lingua latina. Assim, fundamentos de Aristéxeno também podem ser encontrados quer em
Martianus Capella®, no século V d. C., perpassando por Cassiodorus, Boethius, Franchinus Gaffurius,
Henricus Glareanus, quer em Franciscus Blanchinus Veronensis, ji no século XVII, dentre outros
tedricos cujos fundamentos advenham diretamente do musico da Magna Grécia.

Ainda sobre o termo grego mousikds (OVOUKOG), comenta-se que ele nio se refere ao
instrumentista desprovido de espirito critico-poético, nem ao executante sem uma prdxzs (TPAgLS)
inventiva-reflexiva. De fato, o instrumentista precisa demonstrar outras faculdades para tornar-se um
E;.OUGL"K(')Q, pondo em conjungio o musico performético, 0 musico tedrico, o musico poético e,
principalmente, o musico filésofo. Em palavras as mais sucintas, o povotkog é, por assim dizer, um
filésofo da harmonia, dotado de critica, de percep¢ao e de conhecimento. Nesse viés, o musico ¢, antes
de tudo, aquele que pensa sobre musica com pardmetros critico-filoséficos. Logo, musico é quem
tem ciéncia da episteme (epistéme, MioTun) musical. Ou seja, alguém que toque um instrumento
ou cante ndo ¢ necessariamente um musico.

Por essas razdes, o dominio da ciéncia musical é requisito fundamental ao povoikog.
Outrossim, Aristéxeno ressalta aimportincia de o aprendiz de musica ser dotado de um ouvido exato
ou de uma percepgio precisa (aisthéseos” akribeia, aicOoews dxpifeia, em EL Harm. 1, 42.22),
mediada por uma inteligéncia empdtica, que, sem palavras de censura (ldgon anepilépton, Adyov
QvemiAnNTTOV, em EL Harm., 1, 21.14), dispde-se a ouvir. Com essa tltima expressio, entende-se que
o estudante de musica nio deve censurar ou criticar seus mestres, sendo desejar aprender com eles.
Notadamente, Aristéxeno ensina-nos uma licio de humildade, postura essencial de um musico diante
do ilimitado aprendizado musical. Essa postura empdtica quigd tivesse impedido Hércules, ao ser

repreendido, de ter matado o seu professor de lira, Lino, na famosa histéria grega®.

¢ Prioriza-se a versdo latina de seus nomes, pelo correspondente imediato 2 lingua de produgio.

7 Se retiradas de um contexto frasal especifico, algumas palavras ou expressGes em grego antigo permanecem em sua forma
original, sem que se apresentem, necessariamente, no nominativo singular.

¥ H4 intimeras fontes que relatam essa histéria. Pode-se mencionar, por exemplo, Nicémaco de Gerasa (século Id. C.),
que conta que Lino foi morto por Hércules (Excerpta, 1, 4-5): “Aivog HpaxAéa, D¢’ ov kai dvnp£on”.
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FIGURA 1 - Vaso ético de figuras vermelhas retratando o conflito entre o jovem Hércules e seu professor de lira, Lino.

Fonte: Staatliche Antikensammlungen, Miinchen. (Vaso ntimero 2646). Atribuido a Duris (AoVptg, Dotiris), pintor e
ceramista ateniense (século V a. C.). Foto da galeria de ArchaiOptix (2015).

Portanto, ¢ imprescindivel a quem quer ser musico dominar a episteme musical, além de ter
bom ouvido e inteligéncia empdtica. Outrossim, o musico necessita ter “o conhecimento daqueles
assuntos [da Harmonia] a serem assimilados, por meio dos quais se observa tudo aquilo relativo a
musica. Esta é, pois, a condi¢do do musico” (Aristéxeno, £ Harm.1, 1, 13-15)°. Em sintese, musico
¢ aquele de pleno conhecimento intelectual e sensorial sobre todos os assuntos relacionados a musica,
com destaque 3 Harmonia e ao Ritmo.

Em seus tratados, percebe—se a preocupagio de Aristéxeno em sistematizar, com rigor tedrico,

a epistemologia musical, incluindo uma divisio precisa da ciéncia da harmonia. Por exemplo, embora

> (...) Kal TG ALag TieplexoVon§ EmeThuNG, St MV TdvTa Bewpeital TA KATd povotkiv. adtn §' éotiv 1) ToU
novotkoD £8ic.”
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a diferenca entre canto e fala seja notdvel pela percepgio auditiva (aZsthesis, aioBnog’’), a distingdo
de conceitos ainda é muito ténue entre poesia e musica, incluindo outros campos artisticos como a
danga, haja vista, por exemplo, termos como rhythmds (PuOuOG") e prosoidia (mpoodia'?)™. Por
essa razio, Aristéxeno procura entender cada conceito estritamente em contexto musical, nio
obstante o compartilhamento semintico com outras dreas. Afinal, essas nogdes podem servir a um
nimero amplo de fendmenos artisticos, como se percebe tanto na composi¢io musical quanto
poética. Ademais, nessa partilha, apesar de cada conceito ter sido bem estabelecido em cada 4rea, jd a
distingdo entre as disciplinas pode nio ser tio clara assim (GIBSON, 2005, p. 82).

Dessa forma, Aristéxeno toma algum tempo procurando definir qual seja a sua drea de estudo
e as tarefas que devem ser realizadas para compreender determinado dominio, o que expressa uma
organizagio rigorosa. Outrossim, preocupado com a clareza epistemoldgica, o musico de Tarento
inicia o seu “Elementos de Ritmo” delimitando a drea de estudo, ainda mais em relagio a uma nogio

tdo ampla, como é o rhytmds (PuOUOG).

De fato, sio muitas as naturezas do ritmo. Foi discutido anteriormente sobre o tipo de cada
uma delas e o motivo pelo qual cada uma aconteceu de ser denominada da mesma forma e
também o que cada uma implica. Mas agora cabe a mim falar sobre a disposi¢io do ritmo
especificamente na musica' (EL. Rhythm. 11, 17.1-5).

Em outras palavras, o musico limita a episteme geral a0 campo da musica, ainda mais em se
tratando de conceitos que operam de modo semelhante. Em fungio disso, ele identifica a relagdo de
sentido de um conceito entre os campos da arte e delimita o valor seméntico a uma drea especifica.
Essa triagem conceitual, em sintese, ¢ um dos principios de sua metodologia. Por consequéncia, a

metodologia de Aristéxeno consegue solucionar o problema do espelhamento conceitual nas artes.

' Estesia. Em nossa metodologia, restringimos o termo estesia e suas variantes (estésico, estético) somente aquilo que ¢

mediado pelos sentidos de quem vé ou ouve, no sentido de percepgdo da obra. Logo, diferenciamos estético e poético, a
despeito dos tratados de estética a partir de Baumgarten (1983, [1750/58]).

" Ritmo. El. Harm.11, 41.10 e El. Rhythm., passim.

12 Prosédia. El. Harm. 1,23.14.

" Por isso, é mister distinguir o ritmo da poesia e o fendmeno ritmico musical; do mesmo modo, a prosédia entre as
linguas, quer antigas quer modernas, e a prosédia da musica, considerando o estabelecimento de homologias entre texto
e musica.

" “OtLpév Tod puBp.od mAsloug tiol PUoELS Kal TTola TIG A TAV EkAoTn Kai Std Tivag aitiag Tig avTiig ETuyov
Tpoonyoplag kai TL a0 TdV £KAoTn VTIOKELTAL, £V TOIG EUTIPOC eV eipnpévov. VOV 8& Nuiv Tepl adTtod AekTéOV
T0D €V HoVG K] TATTOREVOL PUBOD.” (EL Rbythm. 11, 17.1-5).
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A preocupagio de Aristéxeno em estabelecer a semintica de termos fundamentais ¢ uma
constante em seus tratados. De fato, ele isola questdes de que nio tratard, excluindo de seu escopo
assuntos perpendiculares ao tema. Por exemplo, o filésofo aponta dificuldades em sistematizar a
danga devido a sua complexidade de categorizagdo, maior que na musica, muito devido ao suporte ou
€ . . - 7, . b) . V . . .

a ‘constitui¢io esquemdtica’ (gestos e passos, a0 invés de notas ou de palavras). Por isso, ele distingue
a natureza ritmica da fala ou elocugio (/éxis, A£€1G), da melodia ou cangio (mélos, péAog) e da danga
(kinésis somatiké, kKivnoig owpatTiK, literalmente, movimento corporal), embora, em todos, haja

uso do termo ritmo como propriedade temporal (kbrdnos, xpovog).

O tempo divide-se por medidas ritmadas em cada uma de suas partes. Essas medidas de
tempo so trés: a fala, o canto e a danga. Sendo o tempo divisivel, entio a fala dividir-se-4
conforme as suas partes, tais quais letras, silabas e palavras; o canto, em notas, tanto em
intervalos quanto em escalas; a danca, sob esquemas, isto ¢, fragio de movimento
(Aristéxeno, EL. Rbythm. 11, 19.14-20)."

H4, dessa forma, uma distingdo da natureza de sistemas, que nio comportam as mesmas
propriedades, porque nio possuem os mesmos elementos. No entanto, embora cada sistema seja
absolutamente distinto de outros, podem se servir de mesmas terminologias, porque tanto a musica
quanto a danga, por exemplo, possuem o tempo como elemento geral e primevo (assistemdtico). Eles
se tornam ritmo, passos ou métrica (e nao tempo) a partir de suas fungdes, ja organizados os elementos
sob sistema. Haja vista que o sistema poético, por exemplo, seja diferente do musical, figuras ritmicas
e pés métricos possuem funcionalidades absolutamente distintas.

Também, Aristéxeno importa-se menos com as configuragdes éticas da musica, diferentemente
de Platio, assim como com as relagées numéricas, como queriam os pitagoricos. Conforme Massimo
Rafta (2020, p. 318): “Aristéxeno nio parece estar interessado, como Platio e Aristdteles, na questio
do éthos musical. Aristéxeno (...) explicitamente recusa que o estudo da harmonia pudesse melhorar

o espirito ou o cardter de alguém (Harm. 31.16-29 Meibom = 40.12-41.2 Da Rios)”*. Assim, o

B “Alapeitat 6£ 0 xpovog vTo T@V PuBpLlopévwy Toig EKAoTOL AVTMY puépeoty. "Eott 8¢ Td pubpilopeva tpia-
AEELG, uéAOG, KIVIOLG OWuRATIKTY. HOTe SLaLPT)oeL TOV XPOVOV 1 uév AEELS TOTG avTh§ uépeotv, olov ypdupaot kai
ovAAaBais kol prjpact kai oL Toig TolovUTolg: TO 68 puéAog Toig éautod POOYYoLs Te kai SlaoTiuact Kal
ovoTHRAGLY- 1) 8€ KlvnoLg onpelolg Te kol XN Aot Kai &l TL TOLOVTOV £0TL KIVIOewG uéPOG”.

1€ “(...) nor Aristoxenus seem to be as interested as Plato and Aristotle were in the issue of musical éthos. Aristoxenus, (...),
explicitly denies that the study of harmonic science can improve anyone’s soul or character (Harm. 31.16-29 Meibom =

40.12-41.2 Da Rios)”.
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autor observa (¢bidem) que a questio ética estd restrita a um senso mais técnico, com referéncia as
caracterfsticas préprias de uma escala ou melodia. Nesse sentido, a faculdade da percepgio (aisthéseos
dyndmei, aicONoews duvauel, em EL Harm. 11, 42.17) ¢ fundamental 2 compreensio da musica,
em detrimento de uma virtude. Por isso, reitera-se que um bom musico deve ter um pensamento
critico compativel a um bom ouvido.

Ainda em relagdo 4 percepg¢io temporal, vale ressaltar que, em seus Elementos de Ritmo, o
musico de Tarento concebe a nogio de ritmo em sua solidariedade sistémica (“... kal é0TL puOKOG
uev domep eipnta cvoud...”, em EL Rbythm. 11,26.18-19), afirmando o ritmo ser, de fato, como
aquilo que se diz ser o sistema (no caso, cUoTRA TéAelov'). Em outras palavras, ele explica, pois,
que o ritmo compreende, assim como o sistema, estruturas minimas (7zzkrds, pLKpéq) e mdaximas
(mégas, p€yag), em ampla extensio (mégethos, u€ye00G). Ou seja, o systéma estd relacionado, a efeito,
a todos os parimetros da musica, ndo apenas a alturas, como se concebe tradicionalmente.

De modo semelhante, o ‘tempo do pé’ (podikds khronos, Tod1k0G XpOVOG) ou os pés métricos
estabelecem uma comparagio com os pés ou os passos cadenciados do movimento do corpo. No
entanto, a relagio metafdrica entre os termos nio permite dizer que haja, por isso, uma igualdade
entre poesia (pés métricos), danga (passos, pés) e musica (passo, compasso, andamento). Embora os
termos sejam sinénimos de duragio, extensio ou medidas temporais, nio possuem o mesmo valor
porque compreendem sistemas absolutamente distintos. Nio ¢ fortuito que Aristides Quintiliano
(De Mus., 1, 13.7), no século IIT ou IV d. C., tenha compreendido a importincia do sistema para
Aristéxeno, escrevendo que “o ritmo, por conseguinte, ¢ um sistema de tempo disposto sob alguma
ordem, e esta qualidade envolve as relagoes de drsis e tésis, som e pausa”™®.

Ainda sobre essa questio, ¢ verdade que metdforas nascidas no contexto de uma drea podem,

igualmente, migrar ou desdobrar-se a outras dreas, constituindo conceitos novos ou similares, como

7" Em Aristéxeno, sistema mdximo sempre sob contexto poiético-pritico. Portanto, sjstéma (systema, em latim;

oVOoTNpA, em grego), que nio se estabeleceu como conceito filoséfico ou cientifico na Antiguidade, e cOoTNUA TéAELOV,
que deu origem ao conceito moderno de sistema, sio duas acep¢oes que devem ser diferenciadas. Sob esse viés, somente
na segunda acepgdo, isto &, pela expressio complementar, GOOTNRA TEAeLOV, para além de uma mera juncio, ¢ que se
pode compreender sistema em um sentido epistemoldgico mais preciso. Por ser jé uma estrutura de relagdes articuladas,
0 oUOTNPA TéAelOV torna-se mais complexo. Pode-se perceber também que, nos Elementos de Harmonia, da mesma
forma que as notas articulam-se sob sistema completo, nos Elementos de Ritmo, o ritmo também é uma poténcia sistémica.
Ou seja, os elementos musicais funcionam sempre em solidariedade, daf suas fung6es (ritmicas, harmonicas etc.).

'8 “PuBpog Tolvuv £0Ti CVOTNUA £K YPOVWVY KATA TVA TASLY OUYKeEVWY- KAl TG TOUTWV TAdN KaAoDuev
dpov kai BEowv, Yoov kai Npeptav”(De Musica [T1epl Movoikiig), I, 13.7).
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¢ 0 caso de “pés”, quer métricos quer ritmicos"’, em analogia ao passo da danga, em coreografia, outra
palavra de plurirrelagdes. Com muito cuidado de triar conceitos e de estabelecer-lhes o sentido em
relagao aos elementos do sistema, o musico de Tarento evitou muitos equivocos epistemoldgicos,
principalmente em se tratando de conceito pouco indistinto entre dreas, nio permitindo haver, em
sua teoria, qualquer tipo de lacuna.

A fim de ilustrar equivocos advindos da falta de tratamento semintico em 4reas distintas, pode-
se refletir, brevemente, sobre a comparagio, tradicionalmente consensual, entre o sistema de vogais
longas e breves das linguas antigas® e o sistema ritmico da musica, com destaque as figuras. A paridade
entre o sistema de quantidade vocilica, préprio do grego e do latim, e o de duragio de notas provocou,
por exemplo, a mistura da nogdo de pés métricos e prolagio ritmica. A generalizagio conceitual
ocorre, na verdade, pela falta de compreensio dos elementos de um sistema, isto ¢, de seu modus
operandyt, principalmente quando se dista das fontes filoséficas primdrias, sob risco de esquecimento
das relagdes analdgicas ou metafdricas para a disposi¢ao nominal das expressdes ritmico-musicais. Esse
esquecimento epistemoldgico resulta no esquecimento da posis.

A indistingdo epistemoldgica entre artes culmina em produgdes de récitas de poesia antiga que
confundem dados de prosédia com solfejo de partitura, tendo em vista que vogais longas e breves nio
podem ser, acusticamente, meio tempo em relagio a tempo inteiro, a despeito de uma vogal longa
corresponder a duragdo de duas breves e, por sua vez, uma breve equivaler 4 metade de uma longa. Se
acusticamente considerado, pode-se transformar uma declamagio em sequéncias de batida esdraxulas
a qualquer sistema linguistico, contra a naturalidade da dic¢ao e do ouvido. Posto em termos de

tiguras, longas e breves nio corresponderiam, por exemplo, a seminimas e colcheias, a nio ser que

' A nio diferenciagdo entre pés métricos e figuras ritmicas pode resultar em equivocos sobre poesia e musica. Da mesma

forma, buscar semelhangas entre quantidade de vogais e figuras ritmicas ¢ tdo problemdtico quanto considerar que, na
danga, haja uma igualdade entre passos e tonicidade linguistica. Claro, é permissiva a comparagio metaférica, bem como
seus desdobramentos, se garantida a distingdo entre sistemas. Nio se trata de um problema de nomenclatura em si, mas
quer de espelhamento conceitual quer de desfiguragdo de sistemas. Assim, ¢ de todo inttil a teoria que se equivoca quanto
a um conceito ou que nio respeita a natureza de um sistema.

" Neste artigo, toma-se o latim como referéncia ao fendmeno da quantidade vocdlica nas linguas antigas. No caso, as
longas e breves sio vogais que se distinguem por oposi¢io fonoldgica, em solidariedade ao sistema morfossinttico. Como
o dado acustico perdeu-se hd muitos séculos, hoje havemos de nos valer de convengées de escrita e de prondncia, em uma
tentativa artificial de conceber essas oposi¢oes. Sabe-se, em resumo, que hd, na lingua latina, dez vogais: a, ¢, i, 0, u longas
e breves (independentemente do que tenha sido sua prondncia, se é que tenha havido uma distingdo necessariamente
acustica entre todas as suas vogais). Igualmente, tentar encontrar resquicios de vogais longas e breves em linguas modernas
¢, de fato, uma tentativa forcosa de espelhar-se nos antigos gregos e romanos.
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insistamos equivocadamente em uma prondncia trauteada a ouvidos que desejam mais do que uma
ligao de solfejo.

Sobrepujar o sistema métrico-poético e ritmico-musical, for¢ando-lhes igualdades, ¢ um dos
principais problemas no tratamento da arte antiga, muitas vezes fadada a desastrosas declamagoes
hipotéticas, que, sob argumento histérico, ao invés de reconstruirem a arte musical grega*, afastam-
se dela porque se aproximam, na verdade, da Kulturindustrie (Industria da Cultura), termo cunhado
pelo filésofo Theodor Adorno (1903-1969), juntamente com Max Horkheimer (1895-1973), entre
1944 e 1947, para referir-se as atividades culturais desprovidas, pois, de pozsis (moinoig).

Em relagio ao sistema vocilico de linguas antigas, o latim, por exemplo, composto por dez
vogais (a, ¢, 1, 0, u, longas e breves)**, nao tem paridade com o sistema de duragdo musical, cuja notagao
¢ bem mais tardia. Sdo sistemas distintos que se valem de convengdes grafoldgicas também distintas,
que, alids, os antigos desconheciam. A confusio de nomenclatura, que imputa as linguas modernas a
nogio de longas e breves™, sugere aproximagdes arbitrdrias entre sistemas linguisticos.

A indistingio epistemoldgica para sistemas diferentes dificulta a compreensio de fendmenos
linguisticos e artisticos e por limitar a concepgio de sistema. Por essa razio, a triagem epistemoldgica
deve ser um processo primdrio no exercicio do pensamento, em qualquer drea. Outrossim, é legitimo
o cuidado de Arist6xeno em organizar, mediante distingao, a episteme musical, para entdo iniciar suas
reflexdes acerca de harmonia e de ritmo, estabelecendo o pensamento filoséfico-musical sob
coeréncia terminoldgica. Em suma, a quantidade ou a duragio de vogais nio pode corresponder
necessariamente ao tempo de emissio sonora das notas musicais, a nio ser que se queiram

aproximagoes arbitririas. Logo, hd de se diferenciar a quantidade vocilica da duragio ritmica.

* Com excegdo de escassos dados, a arte musical grega foi praticamente perdida; diferentemente, hd bem mais

informagées sobre a teoria musical grega, a que ainda temos acesso, muito gragas aos estudos de Aristéxeno, perpetuados
principalmente por seus epigonos e pela Idade Média e Renascimento.

*  Essas distingSes fonoldgicas no exigem, necessariamente, uma coincidéncia fisico-acustica, por assim dizer. Afinal,
a lingua opera por meio da cognigio, sendo, nesse sentido, sempre virtual e formal (sempre forma, nunca substincia),
conforme Saussure (1969). “No fundo, tudo ¢ psicoldgico [virtual] na lingua, incluindo suas manifestacées materiais e
mecinicas, tais quais as alteragoes dos sons” (SAUSSURE, 1969, p. 21). [“Au fond, tout est psychologique dans la langue,
y compris ses manifestations matérielles et mécaniques, comme les changements de sons™).

2 £ possivel encontrar gramiticos (sem mengdes aqui) que afirmem haver vogais longas e breves, ou mesmo resquicios
delas, em algumas linguas atuais, como o alemdo, o italiano e o japonés, dentre outras. Na verdade, confunde-se o que é
préprio do sistema de linguas antigas — diga-se, em sincronias passadas — com o sistema moderno. H4, notadamente,

possibilidades de equivaléncia, mas nunca uma igualdade (Cf. THAMOS, 2011, passim).
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FIGURA 2 - Distingo grifica de sistemas nio correspondentes quanto a duragio.

Vogais dalingua | Principais figuras

latina ritmicas
a a o .F
-
1 i J
8] 8
_ . \
u u o

Fonte: elaborado pelos autores (2021).

Em se tratando de indistin¢ao conceitual entre sistemas de linguagem, semelhante fendmeno
ocorre com a terminologia do sistema métrico da lingua inglesa moderna*, cuja estrutura prosédica
¢ formada por silabas ténicas™, e ndo por pés métricos, como nas linguas antigas. No entanto, ainda
¢ usual, nos estudos literdrios, nomear os decassilabos de Shakespeare de ‘pentimetros jimbicos’
(tambic pentameter, em inglés), confundindo longas e breves com acento forte e fraco, tais quais a
“batidas de tambor” — aqui j4 misturando duragdo da musica, sistema métrico antigo e tonicidade das
linguas modernas. Ao pé da letra, isso significaria que um ‘pé jimbico’, em inglés, seria composto por
uma silaba breve () ou dtona e uma silaba longa (~) ou tonica, no esquema: |*7|.

Abaixo, dispde-se, com intuito de ilustragio, o soneto 13 do escritor inglés William Shakespeare
(1564-1616), a partir de sua edi¢do fac-simile de 1609. O poema é composto por 14 versos, sendo os
dois tltimos um distico. Ou seja, os trés quartetos encerrados por um distico configuram a estrutura
bésica de um soneto inglés. No exemplo a seguir, o tema fundamental encontra-se na oposigio entre

vida e morte a partir da permanéncia da juventude pela continuidade das gera¢des. Sugere-se, assim,

* Agradece-se ao Prof. Dr. Mércio Thamos pelas conversas proficuas que estimularam essas reflexdes sobre métrica.
Também, destacam-se, em aprego, os estudos essenciais de Alceu Dias Lima (1995).

»  Tonicidade. Por isso, no processo prosédico, incluindo a composi¢io de cangdes, € importante diferenciar os sistemas
linguisticos do latim e do portugués — que sio, evidentemente, distintos. No latim, vigora a quantidade; no portugués, a

tonicidade.
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que a beleza ou o “doce semblante” possa ser passado a outrem pelo legado da descendéncia, tinica
possibilidade de vencer a improvidéncia e a raiva infértil da morte fria. Nesse sentido, enquanto
houver reprodu¢io humana, sempre existirao, no mundo, a beleza e a juventude. Trata-se, pois, de
uma zopica” shakespeariana. Em outras palavras, o amor entre as geragdes é capaz de vencer até a

morte, pois permite que a beleza da juventude permanega sempre viva, legado das geragdes.

O That you were yourselfe, but love you are

No longer yours, then you yourselfe bere live,

Against this cumming end you should prepare,

And your sweet semblance to some other give.

So should that beauty which you bold in lease

Find no determination, then you were

Yourselfe again after yourselfes decease,

When your sweet issue your sweet forme should beare.
Who lets so faire a house fall to decay,

Which busbandry in honour might uphold,
Against the stormy gusts of winters day
And barren rage of deaths eternall cold?

O none but unthrifts, deare my love you know,

You had a Father, let your Son say so.

(Shakespeare, Sonnet 13).

Tradicionalmente, o esquema métrico por que se organiza o soneto acima € nomeado de
pentimetro jimbico ou, em inglés, zambic pentameter. Trata-se, notadamente, de uma nomenclatura
aplicada a linguas cujo sistema métrico esteja embasado em pés, tais quais o grego e o latim. O inglés
moderno, como ¢ o de Shakespeare, nio se estrutura por pés, mas por tonicidade, como ocorre com
o portugués, o espanhol, o francés, o italiano, dentre outras linguas. A nogio de pentimetro
corresponderia a um verso formado por cinco pés métricos. J4 o jambo, que constitui o pé jimbico,
compde-se por uma vogal breve e umalonga (" 7). Sob esse viés, imputando aos versos shakespearianos
pentimetros jambicos, escandiriamos for¢osamente o poema da seguinte maneira, valendo-se dos

quatro primeiros versos como exemplo:

¢ Empresta-se da Retérica o conceito de tdpica, no sentido de lugar-comum (AristSteles, Rez., 1416b, sob a expressio

KOLVOG TOTOG, koinos tdpos). Na obra lirica shakespeariana, a permanéncia da beleza por causa das geragoes é uma topica,
em que se sugere a perpetuagio.
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FIGURA 3 - Escansio dos quatro primeiros versos do Soneto 13, de Shakespeare, sob esquema de pés métricos.

N L T VR v

O That you were yourselfe, but love you are
N T IR V.

No longer yours, then you yourselfe here live,

N e T IR VR

Against this cumming end you should prepare,

() - Iu _I v _|u _| (%] -

And your sweet semblance ro som(e) other give.

Fonte: Os autores (2021).

No entanto, o inglés ndo ¢ composto por vogais longas e breves. Em seu sistema vocilico, ndo
hi longas ou breves, nem pés, assim como no portugués. Ou seja, um pé jimbico nio pertence ao
sistema métrico-prosédico do inglés. Para manter a mesma terminologia das linguas grega e latina,
convertem-se forgosamente a vogal breve em vogal dtona e a vogal longa em tdnica, a despeito de
duragio nio significar tonicidade. Em outras palavras, uma longa nio corresponde necessariamente
aum tempo forte ou inteiro.

Considerando que a lingua inglesa estrutura-se a partir de um sistema silibico-acentual e que
ela ndo comporta pés métricos, ¢ possivel escandir um soneto shakespeariano de uma forma mais
coerente em relagio ao seu sistema, a qual veria nos metros do bardo inglés, simplesmente,
decassilabos”, ao invés de cinco pés jambicos (supostamente, tempo fraco e tempo forte). Assim,

propde-se a seguinte escansio:

7 O decassilabo ¢ o verso constituido por dez silabas poéticas, contadas até A tltima tdnica (ndo so silabas gramaticais).

Notadamente, é um metro possivel em linguas que tenham o sistema métrico baseado na tonicidade, mas impossivel nas
linguas que operam mediante quantidade vocilica.
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FIGURA 4 — Escansio do Soneto 13, de Shakespeare.

7 8 10

I 2 3 4 5 6 9
O / That / you [/ were / your/selfe, / but / love / you / are

3 4 5 6 7 & 9 10

No / lon/ger / yours, / then / you / your/selfe / here / live,

2 3 4 5 3 7 & 1o

T g
Algainst / this / cum/ming / end / you / should / pre/pare,

5 6 7 & Ig

1 2 3 4 9
And / your / sweet / sem/blance / to / som/(e) o/ther / give.

5 7 10

T 2 3 4 g & 9
So / should / that / beau/ty / which / you / bold / in / lease

2 E 4 5 [ 7 & 9 10

Find / no / de/ter/mi/na/tion, / then / you / were

7 & I0

4 5 6 9
a/gain / af/ter / your/xe[ﬁw/ /de/cease,

3

Your/sel/f(e)

2 3 4 5 b 7 & 10

I 9
When / your / sweet / is/sue / your / sweer / forme / should / beare.

3 6 7 Io

1 2 4 5 &9
Who / lets / so0 / fai/r(e)_a / house / fall / to / de/cay,

2 E] 4 5 6 7 § 9 1o

Which / bus/ban/dry / in / bo/nour / might / up/hold,

I ] 3 4 5 17 7 & 9 Io

Algainst / the / stor/my / gusts / of / win/ters / day

2 3 4 6 7 & 9 Io

I 5
And / bar/ven / ra/gle) of / deaths / e/ter/nall / cold?

I 2 3 4 6 7 & 9 I0

5
O / none / but / un/thrifts, / deare / my / love / you / know,

i ¢+ 5 6 7 & 9 I

You / had / a / Fa/ther, / let / your / Son / say / so.

Fonte: Os autores (2021).

Nota-se, nos versos acima, a presenga de decassilabos predominantemente heroicos, cujo auge
tonico recaia na sexta e na décima sflabas poéticas. Ademais, dentre outras possibilidades expressivas,
recursos de elisio vocilica propiciam sugestoes sonoras que contribuem a temdtica do poema. Porém,

nio ¢ fulcro deste estudo desenvolver uma andlise literdria desse soneto inglés.
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Caso fosse possivel declamar pentimetros jimbicos, entendidos equivocadamente como cinco
sequéncias de fraco e forte, 2 semelhanga de um tambor (o que ¢ inimaginavelmente for¢oso), a leitura
resultante seria de uma prosédia em solavancos, desastrosa a percepgio artistica, que sempre deseja a
naturalidade de uma lingua, ainda mais na boca de um grande ator. A inventividade artistica dos
versos de Shakespeare estaria fadada, pois, a um efeito ritmico imensurdvel, que nio perceberia o
engenho da composi¢io, em se tratando de combinagdes poéticas entre plano de expressio e de
contetido. Afinal, tentar encontrar no sistema de linguas modernas vogais longas e breves ¢ uma
proposta que ndo procura nem superar o sistema, nem o compreender, sendo desfiguré-lo, isenta uma

postura reflexiva sobre a linguagem.

A despeito das tentativas que se fagam (e que serdo sempre irremediavelmente artificiais),
para nés, falantes das linguas atuais, vale dizer, dessas de sincronia aberta, ¢ impossivel
reproduzir com um minimo de verdade formal — a Gnica que pode interessar ao se
considerar uma lingua — a distingo entre vogais longas e breves, cuja oposi¢io nio motiva
tragos fonéticos e fonoldgicos das nossas linguas (LIMA; THAMOS, 2005, p. 127).

Em relagio ao inglés moderno, lingua materna de falantes vivos, percebemos sensorialmente
muito bem a qualidade artistica de decassilabos heroicos, em prosédia natural - e inventiva! — ao
sistema. Mas o que seria a cadéncia natural de heximetros datilicos®® de que, por exemplo, Virgilio, no
século I a. C., valeu-se na composi¢io de sua Eneida? Ou entdo, o que pensar sobre a prondncia das
vogais latinas cujo sistema fonético-fonoldgico divide-as em longas e breves? Na verdade, sabemos
muito pouco. H4 de se admitir o estado de ruinas em que se encontram os dados actsticos dessa lingua

antiga tao viva.

Modernamente, no entanto, as unidades de medida do heximetro sé sio reconheciveis
numa contagem metalinguistica que, diante da impossibilidade completa de se coletarem
dados empiricos, leva em consideragio tio-somente nogdes tedricas, isto ¢, escolares. Assim,
os pés métricos latinos s6 podem ser apreendidos de forma estritamente intelectual, sem
nenhum outro fundamento que advenha da percepgio fisica motivada pela expressio oral
que ao verso possa emprestar a voz de qualquer leitor, seja este mesmo o mais erudito e
reconhecidamente preparado no trato com essa lingua antiga (LIMA; THAMOS; 2005, p.
129).

*  Hexdmetros datilicos sdo versos compostos por seis pés métricos, sendo o quinto sempre um détilo (uma longa e duas

breves, no esquema |~ ~ ~ | e o sexto um troqueu (** ) ou um espondeu (*~ ).
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Se as condigdes actsticas e materiais das linguas grega e latina encontram-se historicamente
comprometidas, o que poderfamos dizer, também, das tentativas de reconstrugio de obras musicais
antigas, que afirmam serem historicamente informadas, sem nenhum suporte grafolégico que possa
orientar o ouvinte contemporineo na reconstitui¢ao da atividade da pozésis musical? Se esse impasse

o7

ja é nosso em relagdo, por exemplo, ao século XVIII, quanto dizer sobre as cangdes homéricas?

FIGURA 5 — Detalhes de colunas romanas com parte do Coliseu ao fundo, a partir da Via Sacra, em Roma, na Itdlia.

Fonte: arquivo pessoal (2021).

A confusio epistemoldgica acarreta, dessa forma, em retrocessos na compreensio da arte
musical e poética, em que nio se distinguem sistemas modernos e antigos, nem sistemas de linguagens
distintas, quer a poética, quer a musical. Ainda, sequer apontamos a consequéncia dessas confusoes
epistemoldgicas no exercicio da tradugio, quando hd o intento de manter, de uma lingua antiga auma
lingua moderna, um padrio métrico idéntico, resultando, na verdade, em um esdrixulo metro,
préprio de nenhuma lingua. Ou seja, também a prixis tradutdria, sem a triagem epistemoldgica e a
reflexdo, esquece-se da poiésis. Destaca-se, pois, a preocupagio constante de Aristéxeno — quem
assentou, de fato e pela primeira vez, a teoria musical — em triar todo e qualquer conceito passivel de
sistematizagao.

O problema que se levanta é que a indiferenciagio de elementos de sistemas distintos, tais quais

o métrico e o ritmico, mesmo em homologias, deturpa a recepgio de musica e poesia antigas. Essa
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preocupagio nio é prépria da literatura ou dos estudos cldssicos, mas incide, inclusive, na consciéncia
do compositor em seu meétier, ao musicalizar poemas, € na execug¢ao do intérprete, enquanto
performance, isto ¢, a prixis de uma pozésis. Por isso, a incompreensio de métrica e de ritmica pode
resultar em uma md execugio, seja do ator, seja do musicista, imprimindo no sistema linguistico
cadéncias e marcagOes ritmicas ndo naturais ao sistema, por conseguinte, esquecendo—se da poiesis ao
declamar ou a compor. Por essa razio, dentre outras questdes, sio importantes as distingdes nocionais
e operacionais de um sistema. Reafirma-se, nesse sentido, que longas e breves nio significam vogais

tonicas e dtonas, tampouco seminimas e colcheias.

Qualidades dos sons vocdlicos tio fundamentais em portugués quanto o timbre e a
intensidade ndo tém valor distinto aprecidvel em latim cldssico, em que, por contrapartida,
estd em vigor uma propriedade tio neutra em linguas romanicas como a quantidade, cuja
representagio sé é hoje possivel por procedimentos grificos ou por exageros de prolagio
impraticdveis, porque incompativeis com o cardter oral de qualquer lingua falada (...)
(LIMA, 1995, p. 48).

Se a nogdo de quantidade do grego e do latim serviu como parimetro ao estabelecimento de
algumas nomenclaturas ritmicas na musica, o contririo nio é verdadeiro. O equivoco nio se encontra
no aproveitamento de léxicos interartisticos, sendo de inferéncias casuais. Nesse sentido, se ¢ verdade
que o estabelecimento da prolagio musical pela Ars antiqua®™, por exemplo, tomou como inspiragio
a oposigio entre longas e breves, como um facilitador terminoldgico por assim dizer (o que ¢é
genuino), no entanto, nio ¢ verdadeiro dizer que o sistema ritmico-musical e o prosédico-métrico
operam da mesma maneira. Ou seja, se a ideia de longas e breves serviu ao estabelecimento de algumas
convengdes ritmicas na musica, sob senso andlogo ou metafdrico, nio se pode afirmar o contririo.
Outrossim, a quantidade vocélica ndo tem articulagio ritmica acusticamente determinada, ainda mais
em relagdo a disposigio grifica das notas musicais (confundindo-se forma e substdncia). Essa relagio

seria, pois, bem fortuita.

¥ Ars antigua ou Ars vetus (séculos XII e XIII) foi um termo historicamente estabelecido a partir do século XIV, a fim

de caracterizar um perfodo particular da teoria e composi¢io musicais, haja vista o periodo seguinte, denominado Ars
nova. Uma das preocupagtes da arte antiga é a resolugio de questdes de notagio musical, principalmente quanto  ritmica,
além de nuances mel6dicas. A principal escola musical surgiu em fung¢io das obras tedrico-musicais dos compositores
franceses da Notre Dame de Paris, com destaque ao género composicional organum, voltado a mesuras ritmico-modais
da musica littrgica, bem como ao estabelecimento de relagées contrapontisticas e polifdnicas (ROESNER, 2016, passim).
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Logo, encontrar prolagio musical em vogais é tio problemitico quanto correspondéncias entre
cores e passos de um bailarino, como se fossem sistemas Ginicos ou iguais. A diferenga entre danga e
pintura, notadamente, ¢ bem visivel. Com isso, ndo se quer afirmar que seja impossivel estabelecer
equivaléncias terminolégicas entre dreas, contanto que nio se desfigure o sistema. O nome, pois, em
sua importante limitagdo semintica, nio pode alterar as fungoes dos elementos de um sistema.

Partindo desse raciocinio, entende-se que uma nogao pode ser comum a distintos sistemas, mas
a sua especificidade semantica pode ser atribuida somente em fungio dos elementos ou da natureza
de um sistema em especifico. Portanto, um conceito geral, que nio serve a nenhum sistema em
especifico, ¢, pois, assistemdtico, tornando-se, de fato, inteligivel a partir de uma clara delimitagio.
Caso nio haja a especializagio semintica, ndo hd episteme cognoscivel. Por exemplo, a nogio de
tempo ¢ assistemdtica, se nao considerada em fungio de uma especificidade, quer um contexto, quer
uma relagio de elementos de algum sistema. J4 a nogao de duragdo musical ¢ o tempo nesse sistema,
uma vez que haja elementos em funcio, relagio ou interagdo. Jd a composi¢do artistica, em outro
patamar, vale-se dos elementos de um sistema em funcio, j4 sistematizados, mas em arranjo inventivo
(poietikds, mTOMTUCOG), superando esse sistema (sem desfigurd-lo). Em outras palavras, o tempo da
musica ndo é o mesmo da poesia, pois recebem tratamentos diferentes em fung¢io da natureza de cada
sistema. Trata-se, afinal, de percepg¢des distintas. A contextualiza¢io epistémica ¢ fundamental & base
do pensamento, sendo atribuirfamos o mesmo fendmeno — o tempo — a uma propriedade geral, em
teor assistemadtico. Em outras palavras, quando se misturam conceitos em sistemas distintos, nio se
trata de equivaléncias epistemoldgicas, mas de uma competigio forgada por igualdade sistémica. Em
suma, as especificidades nocionais de um sistema respeitam a sua natureza € o seu funcionamento.

Ainda em relagdo a Ars antiqua, quando possivelmente Johannes de Garlandia® (1270-1320)
escreveu ou editou as obras sobre a mensura das notas musicais, a fim de estabelecer a musica
proporcional, apoiou-se na nomenclatura da quantidade vocdlica das linguas antigas para o
estabelecimento de certas estruturas temporais estanques, os modos (modz). No caso, por uma
questdo terminoldgica, adotaram-se os termos “longa” e “breve” como oposigdo de base a estruturas

ritmicas da musica monddica mensurdvel (musica mensurabilis), nominada érganon (organum),

3 Nio confundir com o gramdtico de mesmo nome, Jodo de Garlindia (1180-1252), autor de Parisiana Poctria.

17



VEIGA, Paulo Eduardo de Barros; RICCIARDI, Rubens Russomanno. Distingdes primordiais entre Canto e Fala a partir de Aristéxeno
de Tarento. Revista Vértex, Curitiba, v.9, n.1, p. 1-28, 2021.

expressao aplicada a toda musica mensurada®. Por assim dizer, a ideia de longas e breves serviu de
modelo para determinar padrdes ritmico-musicais, estabelecendo, pois, um vocabuldrio ritmico.
Assim, foram fixados valores temporais, tendo em vista também convengdes de escritas.

Por essa razio, a Ars Antiqua procurou constituir os ritmos modais a partir da oposi¢ao entre a
longa (longa) — como um tempo inteiro — e a breve (breuis) — metade dele. Dessa forma, a ideia foi
que os padrdes ritmicos, aqueles previamente estabelecidos, obedecessem a determinadas disposi¢des
de sequéncias entre tempos inteiros e meios, com predilecio a uma percepgio terndria, variando a
partir dos neumas virga (longa) e punctus (breve), contendo trés semibreves (ANDRADE, 2015, p.
24). “E chamado de espécie [ou modo] o som que se apresenta sob mesma medida de tempo, de certo,
mediante longas e breves”** (Garlandia, De Mus., 36).

Com essas unidades, foram estabelecidos os modos, configurando a musica mensurada, que se
vale desses tipos determinados a partir de longas e breves. Em De musica mensurabili positio (97),

explica-se a respeito dos modos ritmicos:

Disse Joio [de Garlindia], tendo considerado o estudo sobre o cantochio e sobre todos os
tipos de sons, dividindo-os em altura e duragdo, chamados, por nés, de modo do som. Nele,
0 modo ¢ o exame do som em agudo e grave; também de acordo com o prolongamento ou
encurtamento do tempo. Ademais, pode-se tomd-lo de duas maneiras, quer comum quer
préprio. O modo comum ¢ aquele que se volta ao prolongamento e a0 encurtamento de
todos os sons; jio modo préprio ¢ o que se volta aos seis modos zlntigos.z’3

Dessa forma, Jodo de Garlindia posiciona-se sobre a musica medida, buscando compreender a
natureza dos sons em duragio e altura (extensdo horizontal e vertical), a partir, principalmente, dos
modos ritmicos. No caso, eles se constituem, portanto, a partir de sua percep¢io quanto a duragio e

a altura. Ademais, sendo o som nio restrito ao padrio dos seis modos antigos, ele ¢ comum; sendo, é

3 “Tendo j4 considerado a musica plana [cantochdo], que chamamos de imensurdvel, agora convém tratar daquela

mensurével, a que chamamos de érganon, uma vez que dizemos drganon, em geral, a toda a musica mensurdvel.” (“Habito
de ipsa plana musica, quae immensurabilis dicitur, nunc est praesens intentio de ipsa mensurabili, quae organum quantum
ad nos appellatur, prout organum generaliter dicitur ad omnem mensurabilem musicam.” GARLANDIA, 1864 [1240?],
p. 175).

2 “Maneries eius appellatur, quidquid mensuratione temporis, videlicet per longas vel per breves, concurrit.”

3 “Habito, inquit Jobannes, de cognitione plane musice et omninm speciernm soni, dicendum est de longitudine et brevitate
corumdem; que apud nos, modus soni appellatur. Unde modus est cognitio soni in acuitate et gravitate, secundum
longitudinem temporis et brevitatem. Et potest dupliciter sumi; aut communiter aut proprie. Modus communis est qui
versatur circa omnem longitudinem et brevitatem omnium sonorum. Modus proprius est qui versatur circa VI modos

antiguos.” (Garlandia, De Mus., 97).
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préprio ou especifico, tendo em vista a relagdo entre longas e breves para as notas. Em relagio aos seis

modos ritmicos, Garldndia (De Mus., 91) afirma que, desses modos,

o primeiro consta de uma longa e uma breve, uma longa e uma breve etc.; o segundo, de
uma breve e uma longa, uma breve e uma longa; o terceiro, uma longa e duas breves, uma
longa e duas breves etc.; o quarto, duas breves e uma longa etc.; o quinto, todas longas; o
sexto, todas breves. **

Em outras palavras, pode-se resumir que uma longa e uma breve configuram o modo primeiro;
uma breve e uma longa, o segundo; uma longa e duas breves, o terceiro; j4 duas breves e uma longa, o
quarto; duas longas somente, o quinto; por fim, trés breves, o sexto. Hd uma relagio ldgica-
combinatdria em fung¢io das possibilidades de arranjos dos modos. Ademais, cada modo pode ser
repetido quantas vezes necessdrias até uma pausa. Em acréscimo, aponta-se que Walter Odington
(12802 - 1330?), ji da tradigdo inglesa, diferentemente de Garlindia, chegou a comparar determinadas
combinagdes ritmicas estanques a pés métricos, haja vista termos como ddtilo (*~), espondeu (" ~ ) e
troqueu (), préprios dos sistemas das linguas cldssicas.

E importante dizer que Jobannes de Garlandia, em nenhum momento, confundiu as
sequéncias ritmicas com pés métricos, valendo-se do termo longa e breve como inspiragio
terminoldgica para a oposi¢ao de base ritmica, sem que se alterem ou confundam os sistemas de vogais
e de notas musicais. O problema est4, principalmente, na associagio de longas e breves a duragoes
acusticas determinadas, muito comum na préxis atual de estudo e de tradugio de poesia e musica
antigas”. Portanto, o assunto que se ventila é a confusio entre seminimas e colcheias e longas e breves,
jd uma relagio for¢osa a ambos os sistemas e arbitrdria por concep¢io. Essa relagdo nio seria plausivel
a um compositor ou tradutor que quisesse buscar, equivocadamente, igualdade entre sistemas (Cf.

THAMGOS, 2011, passim).

¥ [Quorum modorum] primus constat longa brevi, longa brevi, etc. Secundus brevi longa, brevi longa. Tercius longa

duabus brevibus, longa duabus brevibus, etc. Quartus duabus brevibus longa, etc. Quintus omnibus longis. Sextus omnibus
brevibus.”

% Por musica antiga, entendemos a arte musical principalmente dos gregos ¢ dos romanos, que, diferentemente da
teoria, praticamente ndo conhecemos. O “antigo” ndo se refere 3 musica da Idade Média, do Renascimento ou até do

século XVII, j4 muito mais recente.

19



VEIGA, Paulo Eduardo de Barros; RICCIARDI, Rubens Russomanno. Distingdes primordiais entre Canto e Fala a partir de Aristéxeno
de Tarento. Revista Vértex, Curitiba, v.9, n.1, p. 1-28, 2021.

FIGURA 6 - Espécies de modos (Compilado da obra de Garlandia, De mensurabili musica).
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Fonte: Thesaurus Musicarum Latinarum (Online).

Naturalmente, Aristéxeno valia-se da equivaléncia terminolégica entre ritmo, métrica e danga.
No entanto, embora tenha se utilizado de alguns termos compartilhados também pela poesia e pela
danga, em nenhum momento de seus tratados atestou igualdades entre sistemas distintos; pelo
contrdrio, exigia de sua teoria clara distingdo. Obviamente, embora se possa falar em pés* (a rigor,
termo da danga) na métrica, por exemplo, nio signifique que as vogais sejam dotadas de membros

inferiores e possam caminhar para frente ou para trds ou mover-se para cima e para baixo. Vale ressaltar

% Em grego, T0oUG (poris) ou 10866 (podds).
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que a base prosédico-ritmica, na teoria musical, é calcada por unidades, dvw (470, para cima) e KATwW
(kdto, para baixo)”’, em uma disposi¢ao metaférica com a danga, a fim de compor células ritmicas ou
percepgao ritmica.

Ressalte-se, mais uma vez, que ivw e KATw nio sio, de forma alguma, vogais longas e breves.
Porém, por analogia, as combinagdes entre ambos os termos gerariam, ritmicamente, células que
lembrariam algumas estruturas da poesia ou da danga, em relagio a nimeros (razdes, proporgdes,
contagem), por isso se estabeleceu uma aproximagio, antes de tudo, metaférica. Tomando
emprestado alguns termos gerais entre sistemas, Aristoxeno (EL Rhythm., 11, 24.16-16), ao definir os
trés géneros (tria géné, Tplayévn) do ritmo, usa expressoes tais quais SAKTUALKOG (dakeylikds,
datilico), lauPko§ (zambikds, jAmbico) e TOWWVIKOG (paionikds, pedbnio), que consistem em razdes
iguais (Zs0s ldgos, {60 A0Y0¢), duplas (dipldsios, SitAGc106) ou hemidlicas (hemidlios, \rLOAL0G). No
entanto, nao sio termos de igualdade 4 prosédia da lingua grega; trata-se, na verdade, de expressoes
gerais, na verdade, advindas da danga, porém adaptadas ao sistema musical. Ou seja, um &vw nio é
uma vogal breve, a qual nio ¢ um tempo fraco, nem uma colcheia. Vale refor¢ar que os antigos nio
conheciam as convengdes grificas de distingo entre longas e breves (os sinais representados pelo
macron e pela braquia). Em suma, esses empréstimos terminolégicos entre dreas possuem seus limites
semdnticos haja vista a natureza dos sistemas.

Ainda em relagio a Ars Antigua, complementa-se que, embora Garlindia nao tenha usado
outros termos comuns na métrica, a guisa de nomenclatura, senio longas e breves, j4 Walter Odington
enumerou-os com mais abundéncia, reflexo de uma influéncia anterior cujos primérdios encontram-
se em Censorino, Marciano Capela e Fulgéncio, dentre outros pensadores que se valeram de

nomenclaturas latinas traduzidas do grego, inspirados em Aristéxeno, Aristides Quintiliano,

7 Os termos 8vw e k&tw foram utilizados por Aristéxeno (cf. Elementa Rhbythmica, 11, 21.19). Posteriormente

tornaram-se equivalentes de potg (4rsis) e O£01g (thésis), respectivamente, por terem sido empregados por Aristides
Quintiliano (De Musica, 1, 13.14) em uma explicagdo metaférica entre ritmo e corpo (8vw, portanto, corresponderia ao
ato de levantar (47sis) uma parte do corpo, isto é, de suspender ou altear). Em Aristéxeno, ambos os conceitos, dnd e kdto,
representam unidades de tempo, em relagdo de contrariedade, passiveis de constituirem células ritmicas, bindrias, terndrias
e quaterndrias, se em jungdes (sem correspondéncia exata com nossas convengdes graficas atuais). “Dos pés [ritmicos],
tendo em vista dois tempos correlacionados, hd um tempo ‘para cima’ [4r0, Gvw, alteado] e outro ‘para baixo’ [£dto,
KATwW, abaixado]; em trés tempos, dois ‘para cima’ e um ‘para baixo’; e, a partir dele, um ‘para cima’ e dois ‘para baixo’;
<ainda em um quarto tempo, dois ‘para cima’, dois ‘para baixo’>”. [“T@v 8¢ ModdV ol uév <€k Svo xpovwv>
oUYKetvTal ToD Te Gvw Kol Tod KATw, 01 88 <€K TPLDV,> §V0 pév TV dvw, £vog 8¢ ToD KdTw, 1j £§ £VOG pev Tod
dvw, 800 6¢ TOV KATW, (01 6 <K TeTTAPWV,> 6V0 pév TAV dvw, 00 8¢ TV KATw)”. (Aristdxeno, EL Rhythm. 11,
21.19-23)).
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Clednides e Prolomeu. Em suma, propde-se a distingao epistemolégico-semantica de termos comuns
entre sistemas, com destaque a diferenga de prosddia entre linguas e a diferenga entre métrica e ritmo,
principalmente para o estabelecimento da prosédia musical, que incide diretamente na composigio
do canto. Ela exigiria, necessariamente, uma consciéncia quer do sistema musical quer do linguistico,
ainda mais em se tratando de correspondéncias com o texto poético, cujo sistema métrico tem suas
especificidades.

Tendo em vista uma tradigio milenar da musica associada a poesia, quer na tragédia grega antiga
quer na épera contemporinea, muito se discute a respeito das relagdes de sentido entre conceitos
compartilhados em dreas distintas, como a musica e a poesia. Além disso, considera-se a possibilidade
sincrética de unir ambas as linguagens. Esse fendmeno pode ser observado no canto, que se vale da
voz humana e que pode se utilizar de palavras. Assim surge o género cangio, em sintese, um fendmeno
predominantemente literomusical que se dispde tanto do sistema linguistico quanto do sistema
musical, em homologia, isto ¢, em solidariedade, passivel, inclusive, de anilise conjunta ou disjunta.
Em outras palavras, a can¢io pode ser estudada sob ponto de vista estritamente musical, estritamente
poética ou considerando ambas as estruturas em busca da relagdo, jungio ou homologia entre as
partes. Trata-se, afinal, de sobreposi¢oes de sistemas.

Conforme o pensamento do musico de Tarento, em sintese, a principal distingdo entre canto e
fala consiste no fendmeno da continuidade ou da descontinuidade da voz. Ou seja, quanto mais
pontos estaciondrios, isto €, intervalos, mais proximo do canto; quanto mais movimento continuo,
sem ponto fixo, mais préximo da fala ou mais caracteristico de fala. Na cangio, ¢ possivel haver a
sobreposi¢io do sistema musical no sistema linguistico, em solidariedade inventiva. Nesse processo,
pode-se perceber as relagdes entre as linguagens em busca de homologias potencializadas por ambos
os sistemas. Sob esse viés, aquilo que ¢ substincia de um sistema pode tornar-se forma a outro, em
sobreposicoes, como ¢ o caso da dic¢ao do canto, em que variagdes fonéticas, tais quais alofones,
podem se tornar um dado musical poeticamente expressivo.

Segundo Aristéxeno, a esséncia do pensamento que distingue a fala do canto consiste, pois, na
natureza dos movimentos vocais. Definir as espécies de movimento, por continuidade e por intervalo,
foi o primeiro passo para a resolugio do problema epistemoldgico. Dessa forma, o filésofo grego da

peninsula itdlica percebeu que, enquanto o canto deseja estacionar em regides determinadas, a fala
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tende 4 continuidade do movimento sonoro, sem desejar estacionar em pontos fixos: “(...) TNV pév
00V oUVeXT] AOYIKRY etvai @apev, Sladeyopévwy yap fudv oBTws 1 @y KWeltal KaTd
tomov Hote pndauod Sokeiv iotaocBal.”*® (EL. Harm. 1, 14.12-13). Ou seja, enquanto a fala ndo
quer estacionar em uma regiio, o canto deseja permanecer em alturas determinadas, procurando a
afinagio, mediante tensio e relaxamento, sob uma organizagio ritmica.

Em suma, pode-se dizer que, quando nio se realiza 0 movimento continuo, mas o movimento
por intervalos®, nio se fala, mas canta-se. Lembrando, também, que a descri¢io de intervalos, para
Aristéxeno, deve ser feita a luz da cognigio sensivel, ou seja, da percepgio do ouvido®. A capacidade
de afinagio do cantor consiste em sua habilidade em manter a voz sempre nos mesmos pontos fixos,
a partir da mecinica vocal entre tensio e relaxamento.

No entanto, ambas as categorias, canto e fala, nio sio necessariamente absolutas, podendo
haver tendéncia 2 fala no canto*, e tendéncia ao canto na fala. A medida ¢ a predominincia de
movimento, quer continuo quer intervalar. Reitera-se que o canto deseja estacionar o quanto queira;
ja a fala, pelo contrdrio, evita permanecer em regides determinadas da voz. Quando ela tende a
estacionar, sob oscilagdes nio tio controladas, é porque o falante deseja expressar alguma emogio
forte. Por inferéncia, o movimento intervalar ¢ mais propicio aos afetos ou mais passivel de expressio
e controle.

Em relagao 4 afinagdo, que ¢ o ponto estacionado jd definido, Aristéxeno afirma que quanto
mais idénticas sdo as mudangas entre os pontos estaciondrios, mais correto o canto soard ao ouvido.

Evidentemente, quando se canta ‘para cima’ (tensio) ou ‘para baixo’ (relaxamento)*, evita-se proferir

3 Dizemos que a fala é continua; nesse sentido, o som é colocado em movimento ao invés de permanecer estacionado

em uma regiao.

¥ Movimentagio por intervalos: “(...) Staotnpatikiyv v Tola Ty kivnow Aéyopev.” (El. Harm.1, 14.2). Ou seja,
“(...) falamos sobre aquele movimento que se procede por intervalos”.

O Aisthéseos phantasian, ou seja, a imagem ou representagio da percepgio (“aioBfoews @avtaciav-”, em El. Harm.
I, 13.22-23).

' Os processos inventivos da composi¢io possibilitam explorar muitos recursos vocais, tais qual incluir, no canto,
aspectos expressivos da fala. Nesse sentido, esses recursos actsticos proprios da fala tornam-se dados formais na musica.
Por isso, recursos vocais como o Sprechgesang (“canto falado”), termo de Schonberg (1874-1951), pode ser entendido
como efeito de fala no canto (KRAMER, 1972). Ressalte-se que nio &, a rigor, fala, mas ainda canto, suscitando efeito de
fala, isto ¢, de continuidade e atonalismo.

“  Em Aristéxeno, a tensdo, mais especificamente, ¢ a transicdo continua da voz da posi¢io mais baixa & mais alta; jd o
relaxamento € a transi¢io do mais alto ao mais baixo. Por conseguinte, a altura é o resultado da tensio; jd a profundidade,
do relaxamento. A afinagio acontece quando o som torna-se estaciondrio e para de oscilar. Em outras palavras, a altura da
afinagdo ocorre, de fato, quando ndo hd mais tensio. Ou seja, a afinagio é, em suma, a persisténcia ou a posigio

estaciondria da voz. Logo, ¢ importante diferenciar altura de afinagio.
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as mudancas de tensionamento, sendo revelar acusticamente somente os pontos estaciondrios. O
cantor que profere as passagens de tensdo e relaxamento e nio mantém perfeita regularidade entre as
mudangas tem a sua execugio prejudicada, uma vez que ele se aproxima mais da fala do que do canto
ou incomoda o ouvido.

Nesse sentido, questiona-se o desempenho vocal de cantores que, em shows da industria da
cultura, realizam, na verdade, fun¢io de fala, mediada parcialmente por intervalos de raro
estabelecimento de altura, quanto menos de afinagdo. Ou seja, sob risco de anacronia — mas sob
liberdade de imaginagio - seria altamente improvével que Aristéxeno denominasse musico ou cantor
aquele “cantor de microfone” (conferir expressio em: RICCIARDI, 2020), salvo rarissimas excegdes.
Esses shows costumam ser desprovidos de técnica de canto, sequer de afinagio. Ou seja, ¢ bem dificil
que o grego de Tarento reconhecesse haver canto, por defini¢io, nessas atividades de fala estendida de
microfone, sob pretexto de execugio musical.

Nesse viés, por “cantor de microfone”, entendemos o tipo de voz que se tornou padrio na
industria da cultura (Kulturindustrie), que depende da erudigio tecnoldgica para amplificar a voz e
corrigir a acustica (RICCIARDI, 2020, passim). Em muitos casos, tendo em vista a distingdo entre
canto e fala, observa-se a predominincia de movimentos vocais assistemdticos, sem intervalos
determinados na execugio de falantes de microfone (questiona-se a presenga sequer de algum
elemento do sistema musical). H4, seno, somente o ato continuo da voz, em oscilagdes ou alteragoes
de pontos fixos sem percepgio adequada — isso sem mencionar a qualidade do texto que se “canta”.
Logo, nesses casos, a faculdade de percepgio (aioBNoewg Suvdpel), ou a percepgio precisa
(aioBnoews dxpifelar) do ouvido, € ignorada, em atividade de esquecimento da pozésis (moinotg).

Aristéxeno, mesmo preocupado com a musica sob o ponto de vista tedrico-filoséfico, percebeu
a importincia da percep¢do auditiva para a concepgio e realizagio da musica, em sua dimensio
pocética. Sob esse viés, o canto necessita de uma perférmance — prdxis deuma poiesis, critica e inventiva
— integrada ao sistema musical, a todos os seus elementos, tais quais altura, timbre, intensidade,
duragio etc. Se essa prixis nio tem afinidade com a inventividade artistica, ela ¢ mera atuagio sob
pretexto musical. Mais uma vez, as categorias de canto e fala estdo fadadas a se confundirem no
pensamento que jd se esqueceu da poiésis.

A falta de triagem epistemoldgica pode resultar em agravantes conceituais que afetam distintas
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dreas do conhecimento, como ¢ o caso da confusio entre métrica de linguas antigas e partitura
musical, tendo em vista uma possivel confluéncia terminoldgica entre sistemas no estabelecimento da
ritmica e da prolagéo musical. Por essa razio, Aristéxeno preocupou-se em organizar a epistemologia
dentro de sua 4rea de atuagio, sem recusar-lhes as imbrica¢des pluriepistémicas. No entanto, sempre
sob rigor da clareza conceitual, o musico diferiu, por exemplo, danga, poesia e musica — artes que
possuem conceitos comuns ou semelhantes, tais quais pés, ritmo, tempo, metro e prosédia, cujas
especificidades sdo estabelecidas a partir da configuragio dos elementos de um sistema.

Assim, o estudo critico-reflexivo de um mesmo conceito que exista em distintas dreas, nio
somente artisticas e filoséficas, bem como de seu desdobramento metafdrico, pode auxiliar na
compreensio do fendmeno epistemoldgico, de como os conceitos migram de uma drea para outra e
ganham novas acepgdes ou mantém-nas. Por isso, preocupado em distinguir sistemas entre lfnguas e
entre linguagens, nio se reconheceram, nos versos de Shakespeare, pentimetros jambicos, senio
decassilabos; mas se perceberam, mesmo que artificialmente, heximetros datilicos nos versos de
Virgilio. Logo, cada lingua tem o seu sistema métrico-prosédico determinado, mesmo que nio o
saibamos pronunciar. Também sob esse rigor seméntico, procurou-se distinguir quantidade voclica
de duragio ritmica, tendo a clareza de que vogais longas e breves nio sao seminimas e colcheias, para
o estabelecimento quer da prosddia greco-latina, quer da musical.

Por fim, categorizaram-se, a partir de Aristéxeno, a fala e o canto mediante a mogio da voz,
quer a tendéncia a0 movimento continuo, caracteristica da fala, quer a tendéncia a pontos fixos, em
movimento intervalar, mais préprio do canto. Nesse ensejo, considera-se a diferenga entre altura e
afinagdo. Logo, a esséncia da distingdo entre canto e fala é a natureza do movimento da voz. Ademais,
justificou-se, sob esse raciocinio, a perférmance do cantor, necessariamente a prixis de uma poresis,

critica e inventiva.
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