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Resumo: Nos tltimos anos estudantes com formagio
pelo Método Suzuki tém se destacado em suas
performances em concursos de violio como os
promovidos pelo GFA - Guitar Foundation of
America. No entanto, o método elaborado em 1983
por Frank Longay estd distante do ambiente académico
brasileiro, o qual apresenta majoritariamente pesquisas
das escolas tradicionais de violio. Um dos mais
importantes autores dessas escolas de violdo ¢ Abel
Carlevaro. Segundo Wolft (2001), Carlevaro foi um
marco para o desenvolvimento da pedagogia do
instrumento. A presente pesquisa visa analisar
procedimentos técnicos abordados em 4 pegas do
volume 01 do método Suzuki para violdo relacionando-
as com o método ESCUELA DE LA GUITARRA de
Carlevaro (1978). Como resultado, concluimos que os
conceitos de apresentagio longitudinal e transversal de
Carlevaro sio trabalhados nas pegas do método Suzuki
havendo, no entanto, divergéncias com relagio 2a

abordagem de toque de mio direita.
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Pedagogia do violdo.

Abstract: In the last years students with Suzuki
Method education background have excelled in their
performances in guitar competitions, such as the ones
promoted by GFA — Guitar Foundation of America.
However, the method elaborated by Frank Longay in
1983 is still distant from the Brazilian academic
research field, which tends to produce research about
the traditional guitar schools. One of the most
important authors of those guitar schools is Abel
Carlevaro. According with Wolff (2001), Carlevaro
was a landmark to the guitar pedagogy development.
The present paper aims to analyse the technical
approach in 4 pieces from Volume 1 of the Suzuki
Guitar Method in relation to the Escuela de la Guitarra
by Carlevaro (1978). As a result, we conclude that
Carlevaro's  concepts about longitudinal and
transversal presentations are also found in those pieces
from the Suzuki Guitar Method, although they diverge
regarding the right-hand stroke.
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método Suzuki ¢ mais popular para violino, no entanto, como frisa Andrea Cannon

(2012) em artigo para o site do GFA', o método para violao vem sendo mais procurado

por professores do instrumento. Nos tltimos anos no GFA, por exemplo, alunos Suzuki
tém tido participagdes significativas tanto em competigdes solo como na amostra de grupos. Cannon
destaca os violonistas Xavier Jara que ganhou a categoria sénior em 2011 e Yossi Kohrman-Glaser,
ganhador da categoria Junior em 2009.

A drea de pesquisa académica brasileira relacionada 4 pedagogia do instrumento carece de
artigos que convirjam com essa metodologia de ensino. Dentro da drea da pedagogia do instrumento
temos entre as principais escolas dos séculos XIX / XX entre outras: Aguado, Carcassi, Tarrega,
Emilio Pujol e Carlevaro. Segundo Oliveira (2008) Abel Carlevaro, um dos alunos de Segdvia, é
considerado um expoente da nova técnica violonistica, pois rejeitou o empirismo das escolas
violonisticas que o antecederam dedicando-se a um estudo sistemdtico sobre todos os movimentos
envolvidos na execugio instrumental, baseado em aspectos da anatomia e fisiologia humana. Para
Wolf (2001) Abel Carlevaro foi um dos maiores expoentes da diddtica violonistica do século XX.
Embora tenha tido reconhecimento internacional como violonista e compositor foi sua contribuigio
diddtica que marcou sua produgio. O presente estudo visa analisar procedimentos técnicos
abordados em quatro pegas do volume 01 do método Suzuki para violdo relacionando-as com o
método ESCUELA DE LA GUITARRA de Carlevaro® (1978) corroborando assim com a ideia que
a metodologia Suzuki possa ser introduzida, de forma positiva, no ambiente cientifico e académico
brasileiro uma vez que foi elaborada em congruéncia com aspectos técnicos de umas das escolas mais

tradicionais da literatura para violao.

1. Consideragdes sobre o método Suzuki e sua versio para violio

Originalmente o método Suzuki foi criado para violino pelo violinista Shinichi Suzuki por

volta de 1930. Em seu livro Educagido ¢ amor de 1983, Suzuki esclarece vérias questdes a cerca da

filosofia do seu método o qual o autor intitula “educagio do talento”. Alguns pontos podem ser

' Guitar Foundation of America
> A escolha do autor Carlevaro se deu segundo sua recorréncia e relevincia na literatura especifica do instrumento.
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destacados como: 1) Apesar de alunos Suzuki apresentarem geralmente um bom desempenho
musical esse ndo foi o primeiro objetivo do autor: “eu sé quero formar bons cidadaos. Se uma crianga
ouve boa musica desde o dia do seu nascimento e também aprende a tocar, desenvolve sensibilidade,
disciplina e perseveranga. Conquista assim um bom coragio.” (SUZUKI, 2008, p.139). 2) O
aprendizado de instrumento deve ser similar ao aprendizado da lingua materna, onde o individuo
ouve diversas vezes as mesmas palavras até ser capaz de pronuncia-las muito antes de aprender aler e
escrever. Sendo assim os alunos sio incentivados a ouvir o repertério diariamente para a
familiariza¢io com o contetdo. 3) A técnica instrumental estd inerente as pegas. 4) Suzuki acredita
que a habilidade e o talento sdo desenvolvidos através da repeti¢io sistemdtica, cunhando a frase:
“habilidade gera habilidade”. 5) Para se obter o desenvolvimento de habilidades superiores ele afirma
que s3o necessdrias boas condi¢des no ambiente de trabalho e que s6 ¢ possivel desenvolver o que estd

presente no ambiente do estudante. Para Borges (2016),

No Método Suzuki, a crianga aprende a tocar um instrumento da mesma maneira
que aprende sua lingua materna. Os alunos de instrumento sio incentivados a
ouvir, diariamente, as pecas do repertério para que possam se familiarizar com elas
(STARR, 2000, p. 7). Assim, ao tocar as musicas, j internalizaram seus padroes
ritmicos e melddicos automaticamente. Cabe ao professor, por meio de
demonstragdes e ordens verbais, ensinar ao aluno os mecanismos de execugdo de
cada pe¢a no instrumento, encorajando-o a imitd-lo (LANDERS, 1995, p. 13) ea
tocar de meméria o repertério aprendido, inGimeras vezes. A escuta didria do
repertério em estudo auxiliard no desenvolvimento da percepgio auditiva da
crianga e na memoriza¢io da pega, j4 que a instrugio inicial se faz por ouvido, sem
a utilizagdo de notagdo musical. (BORGES, 2016, p. 148)

No inicio da década de 1960 através de Mochisuki, que era na época cénsul-geral do Japao em
Nova York, iniciou-se o movimento da educagio do talento na América do norte. Suzuki
excursionou com seus alunos por dezesseis cidades americanas em 1964, popularizando assim a
metodologia na América.

A versio para violao foi idealizada por Frank Longay na década de 1980. Longay ¢ natural da
California e entre seus professores de violdo se destaca: Rey de la Torre, que foi aluno de Miguel
Lobet, e George Sakellariou que foi aluno de Segovia. O interesse de Longay pelo método Suzuki veio
pelo seu convivio profissional com as professoras Suzuki Barbara Wampner e Shannon Murphy

professoras de cello e violino respectivamente. Segundo Aguera (2017) o comité de violao Suzuki
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norte americano foi criado na década de 80 e em 1991 foram langados os volumes 1 e 2 do método.
Apés 16 anos de desenvolvimento e pesquisas em 2007 seria publicado o nono e dltimo volume
oferecendo uma metodologia de ensino progressiva. Atualmente os cursos de capacitagio do método
Suzuki, sio promovidos pela SAA - Suzuki Association of the Americas. Além da promogio desses
cursos a SAA possui um comité em conjunto com a ESA — European Suzuki Association de
violonistas os quais trabalham em promover melhorias a0 método como, por exemplo: revisoes,
gravagdes do repertdrio, concepgdes sobre técnica para serem trabalhadas nos cursos de capacitagio,
em suma melhoramento continuo do método. No Brasil, o primeiro curso de capacita¢io’ de violdo
Suzuki Livro 01 foi realizado em 2014 promovido pela Associa¢ao Suzuki de Campinas em parceria
com a Association Suzuki of the Americas. O curso foi ministrado pela teacher trainer MaryLou
Roberts*. Nos anos seguintes, até 2020, foram realizados cursos de capacitagio no Brasil nas cidades
de: So Paulo, Goiinia e Chapec6 com um total de 58 professores’ capacitados no primeiro volume
do método.

Quanto ao curso em si, ele geralmente ¢ ofertado um volume® por vez. A dinimica do curso
consiste em tocar todo o repertério do volume, analisando pontos de técnica, que devem ser
trabalhadas com o aluno em cada uma das obras, evidenciando assim a questio progressiva da
metodologia. Outro ponto importante ¢ a observagio de aulas e performances gravadas de alunos,
com o objetivo de aprender a detectar equivocos técnicos e possiveis solugdes. Por fim, vale ressaltar
que nos cursos de capacitagio ¢ amplamente discutido sobre a filosofia Suzuki, estratégias de ensino,
questdes psicoldgicas envolvidas no aspecto motivacional e o papel da familia no desempenho do
aluno. Para a participagdo dos cursos, primeiramente os candidatos devem fazer uma audigio
obrigatéria que consiste na gravagio de obras contidas no método. Esta performance ¢ analisada por
membros da SAA, os quais irdo deliberar se o candidato estd apto para participar do curso. Outro

pré-requisito é que o candidato deva memorizar o repertério do volume que ird realizar.

3 Os autores do presente artigo participaram do primeiro curso de violio Suzuki realizado no Brasil.

* MaryLou possui Master of Music em Guitar Performance pelo Cleveland Institute of Music. Realizou master classes
com Manuel Barrueco, Sharon Isbin, Angel Romero e David Russell. Atualmente ¢ diretora do comité de violdo da SAA
e coordenadora da drea de pedagdgica e desenvolvimento de professores Suzuki.

> Informacio retirada da comunidade de violdo Suzuki Brasil

¢ Nos cursos promovidos pela SAA, sio realizados cursos de um volume por vez, durando geralmente uma semana em
um total de 50 horas. Nos cursos promovidos pela ESA, o formato ¢ anual, distribuido por médulos durante o ano.
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Apesar de nio ser o foco principal do trabalho ¢ importante salientar que a abordagem do
método Suzuki para violao na realidade brasileira tem apresentado excelentes resultados que podem
ser observados pela quantidade cada vez maior de professores interessados em se capacitar pelo
método. Em relagdo a nossa’ experiéncia em particular, que jd utilizamos o método ha seis anos,
podemos destacar os seguintes pontos: Baixos indices de desisténcia (a maioria dos alunos que
utilizam o método tende a permanecer por longos periodos, o que acreditamos que esteja relacionado
ao fato do método ser claramente progressivo de tal forma que mesmo as criangas conseguem
perceber o quanto estio avangando); A naturalidade que o aluno aprende o repertério através da
escuta e imitagdo; O extremo cuidado em se trabalhar uma postura de segurar o instrumento, posi¢io
de mio esquerda e direita e toques alternados® que resulta em uma melhor qualidade técnica e sonora
desde as primeiras aulas; A participagio da familia no processo de aprendizagem garante um
desenvolvimento mais vigoroso do aluno; A exceléncia de execugio do instrumento que ¢ trabalhada
com criangas desde os 3 anos de idade; Essa importincia de se ter uma postura correta desde o
principio ¢ algo que até John Williams’ cita em uma de suas entrevistas recentes, dizendo que o pai
dele se preocupava muito que ele tivesse uma Stima postura desde cedo, similar com o que acontece

com no método Suzuki.

2. Primeiro volume do método Suzuki para violio

2.1 Aspectos gerais

O primeiro volume da obra de Frank Longay possui no total 14 pegas. As 7 primeiras, foram
arranjadas com a escala de Sol maior na primeira posi¢ao operando nas cordas Sol, Si e Mi. (exemplo

01).

7 Os autores deste artigo jd participaram de 6 cursos de formagio Suzuki com a Teacher trainer MaryLou Roberts.

¥ No Método Suzuki se comega o trabalho de alternincia dos dedos indicador e médio da mio direita desde o inicio. Nas
6 primeiras musicas, Twinkle, twinkle little star variation, os alunos de fato aprendem a alternar os dedos através das
diferentes formulas ritmicas empregadas. Por utilizar o toque com apoio desde o inicio do aprendizado, acaba-se
produzindo um som bem mais encorpado e com qualidade superior do que se utilizando toque livre de maneira geral.
Uma vez que o método é bem progressivo, apSs o toque com apoio e a qualidade de som estar bem internalizado, o aluno
vai aprender a utilizar toque livre, comegando na metade livro 2.

? Entrevista concedida para Guitarcoop em 6 de maio de 2016. Disponivel em: <https://youtu.be/bRMFN_mjBTE>.
Acesso em: 01 set. 2020.
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EXEMPLO 01 - Escala de Sol maior

=SS SSSEss=

Fonte: Suguki guitar School — 1991 p. 14

Em seguida 6 pegas foram arranjadas com a escala de Ré maior na segunda posigio operando

nas cordas: Ré, Sol, Si e Mi. (exemplo 02).

EXEMPLO 02 - Escala de Ré maior

== =
—— J - = I —r--_——'——'-l— — .
0(4) 1 3 = 1 3 1 2 4 1 2 4

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 18

E por fim nas 2 restantes foi utilizado a escala de L4 maior na segunda posi¢ao operando nas

cordas Sol, Si e Mi com duas digitagdes (exemplo 03).

Exemplo 03 — Escala de L4 maior

No. 1
= I
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e —1 i T —— 1 = ol  —
v I | - B 1 1 1 1 __'}_
0 1 2 0 1 3. 4
Neo. 2
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! 3 1 2 4 1 3 4

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 21

Com relagdo a mio direta, ¢ trabalhada a alternincia do indicador e médio apoiado com o
polegar repousado na quinta corda e num segundo momento, nas duas tltimas pegas, ¢ trabalhada a

alternincia entre polegar, indicador e médio.
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2.2 Pegas escolhidas para andlise e algumas caracteristicas

Twinkle, twinkle little star variations

Esta pega folcldrica foi composta na forma ABA e arranjada na tonalidade de Sol maior
utilizando a escala de Sol na primeira posi¢io. Quanto a mio esquerda, o aspecto técnico trabalhado
estd na sessio A nos dois primeiros compassos temos uma posi¢do fixa com o dedo 3 na nota Ré
mantendo pulso reto e dedo 3 arredondado para possibilitar o toque na corda Mi. (exemplo 04)
Quanto a mio direita, ¢ trabalhado o toque alternado em 6 variagdes ritmicas diferentes. (exemplo

05).

EXEMPLO 04 — Twinkle, twinkle little star Theme

m 1 m

P e e = &
C— : I —
0 3 3 0 0 3

Fonte: Suzuki guitar School - 1991 p. 11

EXEMPLO 05 — Twinkle, twinkle little star Variations

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 10- 11
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May Song

Esta peca folclérica foi composta na forma AB e arranjada na tonalidade de Sol maior
utilizando a escala de Sol na primeira posi¢ao. Quanto a mio esquerda, o aspecto técnico trabalhado
estd na sessao A nos compassos 1 e 2 onde temos a posi¢do fixa a partir do terceiro tempo do primeiro
compasso. A nota Ré é tocada com o dedo 3, que funciona como dedo pivd, dando a angulagio da
mio esquerda. Com o Ré pressionado ¢ tocada a nota Sol com o dedo 4 na primeira corda e por

seguinte o resto da frase. (exemplo 06).

EXEMPLO 06 — May Song compassos 1 — 2

m i m i m i m

> - e e —
5 — H————— ——
’ -
] k] 4 o 4 0 3

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 13
Rigadoon
Esta pega de H. Purcell foi composta na forma ABCA e arranjada na tonalidade de Sol maior
utilizando a escala de Sol na primeira e segunda posi¢do. Quanto a mio esquerda, o aspecto técnico

trabalhado estd na sessdo A inteira, onde toda melodia ¢ feita na corda 4. (exemplo 07). Outro ponto

da mio esquerda ¢ a mudanga de posi¢io entre as sessdes A e B.

EXEMPLO 07 - Rigadoon compassos 1 ao 8

m i m i m
= 1 N — - " _—'_I - | ]
ﬁ__‘ 473 d'_:i%.__i _I_‘—f ___g____i_____l:'__d_
0 0 o

1 0

—+——

= EE==—C—=r——Ct

.

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 16
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Tanz

Esta pecade]. C. Bach foi composta na forma AB na tonalidade de Ré maior utilizando a escala
de Ré na segunda posi¢do. Quanto a mio esquerda, o aspecto técnico trabalhado estd na sessio B no
compasso 12 onde temos o deslocamento do dedo 2 da nota Ré para a nota D6# resultando em uma

posi¢do fixa para se concluir a frase. (exemplo 08).

EXEMPLO 08 — Tanz compassos 11 — 12

m a m 1
e
3 2 . 0 2

Fonte: Suzuki guitar School — 1991 p. 20

3. Relagoes com o método de Abel Carlevaro

Fazendo referéncia a posi¢do da mio esquerda, Carlevaro traz o termo apresentagio.
“denominamos apresenta¢io da mio esquerda a forma como se dispdem os dedos em relagio a escala,
como resultado de uma agio determinada do complexo motor mio-brago” (CARLEVARO, 1978
p.77). Ele define trés tipos de apresentagio: longitudinal, transversal e mista. Nas pegas Twinkle,
twinkle little star variations e May song, temos o dedo 3 como pivd, trabalhando assim uma
apresentagio longitudinal na primeira posi¢io na segunda corda e na pe¢a Rigadoon temos o trabalho
da apresentagio longitudinal na quarta corda. J4 na pega Tanz, temos a apresentagio transversal,
quando o 4ngulo da mio esquerda muda na passagem da nota R¢é para a nota Dé# utilizando ambas
o dedo 2.

Com relagio a Mao direita, Carlevaro aborda o conceito de fixa¢ao onde ¢ ilustrado nos S tipos

diferentes de toque para os dedos indicador, médio e anular.

Toque 1: O dedo atua livremente, sem fixagdo de suas falanges, com um
movimento nervoso em consequéncia da velocidade constante do ataque; Toque
2: A primeira condigio é a fixacdo da tltima falange, de tal modo que forme quase
uma reta com a anterior; Toque 3: o dedo atua desde o seu nascimento, ou seja, o
eixo da agio estd radicado na articulagio do dedo com a mio; Toque 4: Participagio

9
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ativa da mio. As articulagoes do dedo ficam fixadas permitindo a atuagio da mio;
Toque 5: Toque com a fixagdo da tltima falange do 4ngulo. Uma for¢a permanente
deve controlar a angulagdo pronunciada e rigida do dedo. Na medida dessa rigidez
de oposi¢io a corda, obteremos uma gama timbristica que inclui, entre outros, os
seguintes matizes: claro, pouco metdlico, metdlico, dspero, ordenados de uma
menor a uma maior rigidez (CARLEVARO, 1978 p. 65-67).

Na abordagem de toque da mio direita, temos uma divergéncia com método Suzuki. Através
da teoria das fixagoes, Carlevaro afirma que ndo hd sentido na utilizagio do conceito nota apoiada. J4
no método Suzuki, inicia-se com toques apoiados para promover a estabilidade da mio direita e
melhor resultado sonoro, ideia presente, por exemplo, na metodologia de Pinto (1985) o qual defende
estes mesmos principios. Os primeiros toques livres de indicador e médio sio abordados apenas na
metade do volume 02 sendo esses toques livres duplos, ou seja, toque simultineo de indicador e
médio. A técnica de escalas com toque livre de indicador, médio e anular é abordado a partir do
volume 04. Entretanto é importante frisar que conceitos de Carlevaro (1978) relacionados ao
posicionamento da mio direita e a questio do maximo resultado com minimo esfor¢o sao abordados

nos cursos de capacitagio Suzuki' sugerindo que a metodologia segue principios tedricos de

Carlevaro diferenciando apenas em relagio ao tipo de toque no inicio do aprendizado.

4, Resultados

Embora no método Suzuki nio tenha nenhuma descri¢io especifica sobre técnica' ou
explicagdes mais apuradas, nas situagdes analisadas nesta pesquisa, veem se claramente conceitos de
apresentacdo de mio esquerda de Carlevaro presente nas pegas, corroborando com a ideia que o
método Suzuki foi baseado em questdes de uma das principais escolas pedagdgicas do violdo
trabalhando importantes conceitos técnicos desde a primeira peca do método. No entanto, a

abordagem do toque de mio direita caminha para lados opostos, neste primeiro momento, tendo em

1% Esta concepgdo técnica estd baseada na experiéncia dos autores deste trabalho ao realizar cursos de capacitagio

promovidos pela SAA ministrados pela teacher trainer MaryLou Roberts. Estas informagdes foram transmitidas de forma
oral durante o curso.

" Técnicas especificas sio trabalhadas nos cursos de capacitacio de violdo Suzuki promovidos pela SAA — Suzuki
Association of the Americas. A comunidade Suzuki de violdo possui um comité de violonistas os quais definem as diretrizes
técnicas e musicais a serem abordadas nos cursos. Hoje a SAA possui 8 zeacher trainers sendo apenas 1 da America latina
e o restante norte americanos. Os autores deste artigo j4 participaram de 6 cursos de formagio Suzuki com a Teacher
trainer MaryLou Roberts.
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vista que o toque livre ¢ trabalhado a partir do volume 04 do método Suzuki. Pode se conjecturar,
analisando a questio do toque com apoio, que Frank Longay optou por toque apoiado, pois sua
formagio segue a linha de Francisco Tarrega, partindo do ponto de vista que um dos seus professores
foi aluno de Segovia ou simplesmente entender que ele teve uma concepgio parecida com a de Pinto
(1985), por exemplo, o qual afirma que o toque apoiado d4 mais estabilidade para miao direita dando
para o estudante um maior sentido de seguranga mantendo a postura correta e promovendo assim
uma melhor sonoridade na iniciagio do instrumento. Portanto, a introdu¢io e discussio da
metodologia Suzuki aplicada ao violdo nos trabalhos académicos do Brasil, torna-se relevante a partir
do momento que se ratifica a questio de que a metodologia conta com conceitos sofisticados de
técnica instrumental de maneira menos ortodoxa sendo acessivel para iniciantes no instrumento,

ampliando desta forma o escopo de possibilidades pedagdgicas discutidas de forma académica.
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