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Resumo: O objetivo do trabalho ¢ a andlise do Estudo
Op. 6, n.8, de Fernando Sor através dos conceitos de
Ritmo de Frase (Phrase Rbythm) e expressividade.
Como metodologia principal recorreu-se a andlise
tedrico-experimental dividida em duas frentes: a
primeira parte do trabalho versa sobre as teorias
analiticas ritmico-fraseoldgicas contidas nos tratados de
Lussy (1874, 1883) e Riemann (1884, 1903). E na
segunda parte foi realizada a justaposi¢io entre as
teorias  ritmico-fraseoldgicas e a expressividade
violonistica. Para alcancar esses objetivos, recorreu-se a
andlise de gravacoes de expert performances valendo-se
de técnicas de extragio de dados dos parimetros
dinimico e agdgico. Os resultados demonstram que o
Ritmo de Frase pode ser um caminho efetivo para a

concatenagio entre andlise e performance.
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Abstract: The objective of the work is the analysis of
Study Op. 6, n.8, by Fernando Sor through the
concepts of Phrase Rhythm and expressiveness. The
main methodology used was theoretical and
experimental analysis divided into two fronts: the first
part of the work deals with the rhythmic-phraseological
analytical theories contained in the treatises of Lussy
(1874, 1883) and Riemann (1884, 1903). And in the
second part, there was a juxtaposition between the
rhythmic-phraseological theories and the guitaristic
expressiveness. In order to achieve these objectives,
expert performance recordings were analyzed using
techniques for extracting data from dynamic and
agogic parameters. The results demonstrate that the
Phrase Rhythm can be an effective way for the
concatenation between analysis and performance.
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Essas manipulagdes formais cumprem o propésito de prolongar, comprimir ou sobrepor
fungdes das formas fraseoldgicas, e cabe ao intérprete, enquanto comunicador da obra, explicitar essas
estruturas para o ouvinte. Porém, o que as teorias de Ritmo de Frases tém a contribuir para

comunicagio dessas estruturas?

4. Forma, expressividade e comunicacio na performance.

Para discutir as consequéncias das teorias de Ritmo de Frase lussyanas e riemannianas para a
performance do Estudo de Sor ¢ necessdrio primeiro esclarecer que hd em seus escritos uma forte
influéncia positivista. H4 também, principalmente em Riemann, um tipo de obsessio pelo controle
total da forma musical através do conhecimento analitico, o que resulta em tipos de regulagoes
interpretativas demasiadamente normativas.'

Por outro lado, em seus processos analiticos eles classificam dispositivos expressivos
compartilhados entre os performers de seu tempo. Muitas de suas consideragdes vém das andlises
comparativas de performances presenciadas 7z loco™, como foi o caso de Lussy. De maneira geral eles
ressaltam que as irregularidades estruturais encontradas na superficie musical devem ser ressaltadas

na performance, do contrdrio a performance serd inexpressiva. Segundo Lussy:

O movimento musical, no ato da performance, é como o andar de um viajante. Da mesma
forma que ele [viajante] ajusta seu ritmo de acordo com os acidentes do terreno que ele
atravessa, o performer deve modificar seu movimento de acordo com a estrutura da
composi¢io. Mas independentemente da uniformidade da superficie que o viajante viaja,
se o percurso ¢ longo, a fadiga aparece e paralisa seu progresso. Seu ritmo [enérgico] s6 ¢
revitalizado com a chegada do fim desejado, que libera todas as suas forgas, todas as suas
energias. (LUSSY, 1874, p. 117)

Lussy evoca a ideia de um caminho ideal a ser percorrido andlogo a composi¢do musical, uma

linha reta, sem obstdculos. Porém, as irregularidades, as cadéncias nio resolvidas, sincopes, e outros

12 O preficio de Lussy demonstra essa questdo. “A ciéncia musical foi enriquecida com um novo ramo: o conhecimento
das leis de expressio; o ensino possui um conjunto positivo de regras cuja observagio permite que cada mdsico possa
executar de maneira expressiva e artfstica todas as obras musicais, desde o mais humilde romance até as composi¢oes
transcendentes de nossos compositores imortais.” (LUSSY, 1874, p. i)

13 Ele teve contato com registros fonograficos, escutou performances gravadas, porém nio se sabe a profundidade desse
contato e a influéncia sobre seu trabalho. (ver. LUSSY, 1903)
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dispositivos considerados irregulares perante a normativa agem como se fossem obsticulos, sendo elas
espécies de relevos que devem ser acentuados. Esses relevos devem ser ressaltados no ato da
performance através de dois tipos principais de acentuagdes: dinimica e agdgica. Nesse contexto, os
acentos funcionam como espécies de stzmuli ao ouvinte indicando que algo importante ou
inesperado ocorreu, a0 passo que gera no ouvinte a quebra da expectativa. Portanto, no conceito de
Ritmo de Frase, a anilise e performance sio concebidas como indissocidvel tanto para Lussy quanto
Riemann.

Nesse contexto, o conjunto de recursos ligados ao ato da performance sio o que chamamos de
expressividade na performance. Isto ¢, diferente do termo Expressio Musical, a expressividade ¢ um
conceito ligado diretamente 4 comunicagio das estruturas através de dispositivos actsticos. Como

afirma Dorottya Fabian.

Expressividade: 1) refere-se ao efeito dos parimetros auditivos na performance musical
(volume, intensidade, frases, tempo, espectro de frequéncia, etc.) - cobrindo fatores
acusticos, psicoacusticos e / ou musicais. 2) refere-se variagdo dos parimetros auditivos
longe de uma performance prototipica, mas dentro de restri¢oes estilisticas (por exemplo,
muita variagdo ¢ inaceitdvel e nio estd dentro da gama de expressividade). 3) ¢ usado no
sentido intransitivo do verbo (nenhuma emog¢io, humor ou sentimento estd
necessariamente sendo expressado, no entanto, a performance da musica soa "expressiva”
em diferentes graus). (FABIAN et al, 2014, p. xxi)

Nesse sentido, considerar a expressividade no ato analitico amplia o escopo para além do
escrutinio composicional e passa a ser uma anilise para/da performance. Hd a busca em desvelar os
dispositivos que os intérpretes utilizam ou poderio utilizar durante o ato da execu¢io. Também busca
saber como essas decisoes interagem com as estruturas encontradas, sem necessariamente regular o
que deve ou nio ser feito. Porém, as decisdes performdticas precisam estar em consonincia com as
estruturas musicais.

Portanto, de acordo com as teorias ritmico-fraseoldgicas, as principais propostas para uma
comunicagio expressiva das estruturas sonoras sio as acentuagdes e articulagdes. Os principais
dispositivos utilizados pelas performances nesse contexto sio as variagdes de intensidade e tempo,
manifestados nos conceitos de acentuagdes dindmica e agdgica respectivamente. Mas nio hd outras
formas de acentuar notas? Sim, principalmente ao violao, instrumento que possui ampla variabilidade

timbristica, a acentuagio a partir das possibilidades oferecidas pelo timbre ¢ muito importante para o
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violdo." Porém, a dinimica e agdgica possuem conexdes mais evidentes com a forma musical na teoria
ritmico-fraseoldgica e pode nos mostrar alguns dos dispositivos que os violonistas utilizam em suas

performances.

5. Ritmo de frase e Expressividade no Estudo op. 6, n.8, de Sor: dinimica e agégica.

Retomando a ideia dos estudos do Ritmo de Frase como tendo em sua esséncia o conceito de
comunicagio estrutural, podemos agora definir seu escopo através da literatura. Segundo
Friberg&Battel (2002), os estudos sobre comunicagio estrutural tém buscado observar como os

instrumentistas € cantores projetam suas interpretagdes em performances gravadas ou a0 vivo.

A comunicagio das estruturas na expressio musical tem sido estudada cientificamente,
analisando as variagSes no tempo e dindmica em expert performances. Seus principios
fundamentais foram extraidos e modelados pela relagio entre expressio e estrutura musical
formuladas. (FRIBERG&BATTEL, 2002, p. 199)

Esses conceitos propostos por Friberg&Battel sobre comunicagio estrutural sio muito
similares aos que o préprio Lussy fez em seus tratados. No entanto, atualmente com as tecnologias
de extragio de dados podemos obter informagdes precisas sobre variagdes agégica e dinimica.
Trabalhos como os de Bruno Repp (1990) e Nicholas Cook (2004) tém demonstrado os
procedimentos, métodos e propdsitos para esse tipo de abordagem.

Desse modo, o objetivo aqui serd observar as propostas decorrentes do Ritmo de Frase e suas
possiveis concatenagdes em performances violonisticas do Estudo op. 6, n.8, de Fernando Sor.”> A
inten¢io ¢ demonstrar como cada intérprete utiliza os dispositivos expressivos para comunicar aos
ouvintes as estruturas sonoras analisadas. Como metodologia principal recorremos aos processos

analiticos de Ritmo de Frase justapostos as performances gravadas de trés violonistas'®: Narciso Yepes

'* Exploramos um pouco mais a acentuacio utilizando apoio e sua relagio com o timbre em (SILVA, 2018, p. 241).

' Esse estudo ¢ mais conhecido por fazer parte dos “20 estudos selecionados de Segovia.” Sendo a primeira da colecdo de
Segovia parece ser de facil execugdo, no entanto é uma obra de influéncia contrapontistica, com imitagGes, expansdes,
sobreposicoes e elisdes estruturais relativamente complexas.

' Sobre a andlise das performances, a escolha das gravagdes seguiu o principio de diversificar a fonte de dados, trazendo
desse modo trés performances considerando intérpretes de épocas diferentes. O software de extragio de dados utilizado

no trabalho foi o Sonic Visualiser 3.0.

14



SILVA, Felipe Augusto Vieira da. Ritmo de frase e expressividade no Estudo op. 6, n.8, de Fernando Sor. Revista Vértex, Curitiba, v.8,
n.3, p. 1-39, 2020.

(1968)", John Williams (1970)"%, Enea Leone (2014)".

Como nio hd uma simbologia padrio para fazer a justaposi¢io entre Ritmo de Frase e andlise
da performance, criamos a prépria simbologia com o intuito de facilitar o entendimento. Segue
abaixo as tabelas 1 e 2 contendo os simbolos e conceitos que aparecem tanto para a andlise quanto nos
grificos comparativos de performances. Na tabela 1 destacamos o acento expressivo que vai
demonstrar os trechos de irregularidades em relagio 4 normativa. Também sio propostas simbologias
para os dispositivos expressivos dindmicos e agdgicos. J4 a tabela 2 demonstra os simbolos das énfases
dos motivos-métricos (acento métrico) em organizagio hierdrquica: motivos, semifrases, frases e
periodos. Cada um desses simbolos representam um potencial de fechamento que podem ser

antecipados ou adiados de acordo com o Ritmo de Frase.

TABELA 1 - Simbologias utilizadas na anilise.

SIMBOLO NOME DESCRICAO

Indica o motivo métrico. Quando justaposto a uma

Motivo-métrico letra sugere expansio. Se houver dois nimeros no
mesmo espago indica compressio formal.

.. Demarcam o inicio e o final de cada agrupamento
Acento Ritmico o A Lo
indicando suas énfases principais.

L e Demarcam as énfases de cada motivo métrico de
Acento Métrico (Enfase) e
maneira hierdrquica. (ver. tabela 2)

Indicam os trechos de irregularidades tonais e

~|n [Me > : =

Acento Expressivo formais. Pode aparecer nas subcategorias:
Expressivo-ritmico, harménico ou melédico.
Sobreposi¢io Formal Indica uma sobreposicio formal entre periodos
Expansio Formal Indica trechos de expansio das fun¢oes formais
. Indica de uma expansio formal antes do fechamento
, p
(E.P) Estase na Pentiltima ,
do periodo.
| Acentuagio Dindmica Variagio dinimica sibita de uma nota ou trecho.
/\ Acentuagio Ago’gica Variagdo temporal em uma nota ou trecho
. . . . Indicam objetivos dinimica a longo prazo dentro do
A . ) g
< Dinimica Hipermétrica

periodo

Fonte: O autor (2020).

' YEPES, Narciso. Fernando Sor: 24 Estudes. Germany: Deutsch Grammophon, 1968. 1LP.
' WILLIAMS, John. Sor: 20 studies for guitar. US: Westminster Gold, 1970. 1LP.
' LEONE, Enea. Fernando Sor: complete studies for guitar. Netherlands: Brilliant Classics, 2014. 3CDs.
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TABELA 2 — As énfases (acentos métricos) e seu peso hierdrquico.

Motivo-métrico A A A A A A A A
Semifrase . _ _ _ _ _ __ __ __ A - . A - . 2
Frase  __ _ _ _ _ _ _ _ o ______. A e e e o A
Periodo e e e ~

Fonte: O autor (2020).

No caso do Estudo de Sor o motivo melddico ¢ estabelecido a partir da justaposi¢io de dois
motivos-métricos, portanto articulados a nivel de semifrase. A caracteristica principal dele é ter um
inicio anacrdstico que gera um amplo movimento crescente e uma estase menor que sua zeszs. Assim,

todo o peso do motivo deve ser colocado na zesis

FIGURA 5 - Motivo melddico formado por dois motivos-métricos (semifrase).

Fonte: O autor (2020).

Em linhas gerais, a primeira unidade periédica ¢ formada por dez compassos com seu Ritmo de
Frase [8-7-6-5:4/3-2-1]. E importante destacar as transformagées que o motivo melédico pode sofrer
durante o percurso, como ¢ o caso de sua apresentacio inicial que aparece sem a anacruse. Nesse caso,
¢ como se a anacruse fosse feita pelo gesto do performer antes de iniciar a obra (linha pontilhada),
dando a inten¢io de que o crescendo em peso dinidmico deve iniciar antes da primeira nota. As
minimas sio classificadas como acentos expressivos-harmonico, pois sio causadas pelos acordes
suspensivos que retardam as resolugdes. Outro acento expressivos-harmonico nesse mesmo trecho é
ocasionado por acordes de dominantes secunddrias (Ld7-Ré menor), como ¢ o caso do motivo-

métrico (6), compasso 2.
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FIGURA 10 - Motivo do terceiro unidade periédica (comp. 18-26).

14

Fonte: O autor (2020).

A andlise dessa unidade periddica propde um Ritmo de Frase [(1=)8-7-6-5:4-3-2-2a-1(=6)], o
que indica ampla sobreposi¢do formal. O principal indicativo desse fato estd nos compassos 24 ao 26
onde ocorre a amplia¢io da situagdo cadencial (2)-(1) para (2)-(2a)-(1). E é nesse trecho onde ocorre
o pico melddico da obra, um importante acento expressivo-melédico com potencial de representar o
dpice de toda obra.

O delineamento dindmico proposto para o motivo melédico segue uma linha natural crescendo
na arsis e diminuindo na fesis. No entanto, ocorre apenas um Gnico acento expressivo nesse periodo,
um acento expressivo-melddico decorrente dos seguidos motivos em graus conjuntos que atinge o
dpice através de salto. Para o intérprete, 0 mais importante ¢ demonstrar esse grande crescendo a nivel

do perfodo até a chegada do pico melddico.

FIGURA 11 - Anilise da terceira unidade periédica (comp. 18-26).

Antecedente Consequente

Fonte: O autor (2020).
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A sobreposi¢ao das unidades periddicas 3 e 4 (comp. 24-26) ¢ caracterizada pela antecipagdo do
material temdtico antes mesmo da chegada da cadéncia auténtica perfeita (C.A.P.). Observe na figura
12 a contraposigio e conflito existentes entre os periodos: de ascendentes para descendente, de grau

conjunto para grau disjunto.

FIGURA 12 - Sobreposigio estrutural entre os periodos 3 e 4 (comp. 22-27)

Periodo 3 :I_i—'—’ 1'
| !

f

Periodo 4

8 (7} (6) (5)

Fonte: O autor (2020).

As trés performances analisadas constroem seus delineamentos dindmicos similares aos vistos
acima, ou seja, articulado os motivos melédicos a cada dois motivos-métricos. O ponto de divergéncia
estd no delineamento dindmico do periodo completo. Enquanto Williams e Leone criam pontos de
culminincias para a frase, Yepes parece nio criar uma unidade das partes. No entanto, Williams parece
deixar claro e evidente o reconhecimento do acento expressivo-melddico através da acentuagio
dindmico-agdgica, e essa proeminéncia leva todo o peso da frase para o compasso 24, motivo-métrico
(2). Leone, por sua vez, coloca o dpice dindmico no compasso 23, onde nio hd nada que justifique,

em termos estruturais, a acentuagio dinimica.
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GRAFICO 4 — Performance da terceira unidade periédica (Comp. 18-26).

Fonte: O autor (2020).
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Yepes e Leone deram mais relevo para a expansio do primeiro periodo, o que pode demonstrar pouca
projegio a longo prazo para a obra.

Partindo do principio que a performance de Williams foi planejada para que o dpice se
encontrasse na tensao estrutural, vamos tomd-la como modelo para repensar a andlise. Se fizéssemos
um gréfico schenkeriano da obra é provivel que encontrarfamos pouca coisa importante, pelo simples
fato de que ndo hd modulagdes consistentes que gerariam prolongagoes importantes. Hd basicamente
um grande pedal em D6 com diversas ornamentagoes cromdticas em torno da tonica. Também, o que
nos interessa aqui nao ¢ demonstrar uma estrutura estivel que dé unidade 4 obra, mas sim contemplar
suas tensoes e desvio de uma possivel estabilidade fraseoldgica.

Abaixo, a figura 18 apresenta uma sintese da obra com o intuito de evidenciar as irregularidades
estruturais perante a normativa do Achttaktigkest. Desse modo, a andlise revela a uma ampla tensio

estrutural causada pelas sobreposi¢oes na parte intermedidria da obra.

FIGURA 18 - Sintese das unidades periédicas do estudo op. 6, n.8 de sor.

Periodo 1

8-7-6-5:4/3-2-1 Periodo 2

8-7-6-5:4-3-2- Periodo 3

Periodo 4

1
8r7-6-5:4-342-2a-1
8-7 -6r5:4-3-2)

Periodo 5
7-6-5:4-3-2-1

@ =
'

Fonte: O autor (2018).

Nesse caso em especifico a questdo da tensio estrutural encontrada através do Ritmo de Frase,
¢ observado apenas na superficie da obra. Ao recompor esse trecho (Fig.19) observamos que se trata
de um amplo gesto em sentido ascendente por grau conjunto que possui como destino final a tonica.
A tendéncia a inércia® nos leva a esperar a chegada do préximo grau conjunto, porém ela parece

chegar de maneira antecipada, criando salto e pico melddico.

*! Essa tendéncia 2 inércia é entendida do ponto de vista das teorias baseadas em expectativa, como a de Huron (2008),
porém, quem explora essa ideia de maneira mais profunda é Steve Larson em seu Musical Forces (2012). Nesse caso, o

padrio de inércia ¢ a tendéncia auditiva de esperar a continuidade do mesmo padrio anteriormente escutado, quando

esse movimento ¢é interrompido por outra for¢a ocorre a quebra da expectativa e o consequente aumento da tensio.
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FIGURA 19 - Pico melédico e sobreposi¢io estrutural como dpice da obra. (Comp.)

Recomposicao

e — . : : B
I I [ I — I — 1
S, | I I || I —1 II 1 | - II/
Original ~
4] | . . . & 2
T | | [ — [ —H— [ I
1 I — 1 T 1 1 T T 1 1]
ry) [ [T 1 T I U I

Fonte: O autor (2020)

Portanto, o que John Williams evidenciou em sua performance pode ser subsidiada pela
proposta ritmico-fraseoldgica. A ampla tensio estrutural, a ambiguidade formal e a quebra da
expectativa fazem com que essa parte possa ser considerada o ponto culminante e digno de relevo
dindmico e/ou agdgico. Nesse sentido, hd indicios de que a interagdo entre formas fraseoldgicas e sua

estrutura global possam ter reflexos numa performance expressiva.

Consideragdes finais

Os processos analiticos gerados pelo Ritmo de Frase sdo intrinsecos ao trabalho do performer,
até mesmo os intérpretes que nio foram expostos a disciplina de maneira sistemdtica praticam seus
mecanismos. Os intérpretes sdo constantemente levados a refletir sobre a condugio meléddica dos
temas, o lugar do dpice, articulagdes, acentuagdes e fraseados. No entanto, essas questdes ainda
parecem estar sob dominio da tradi¢do oral, passando de mestre para aluno. Talvez, um estudo
sistematizado sobre Ritmo de Frase poderia fazer essa ligagio entre a pritica analitica e a performance,
ou melhor, entre performance e anilise, pois quase nunca se pensa o sentido inverso onde a
performance nos leva a andlise.

As teorias lussyanas e riemannianas sobre Ritmo de Frase demonstram que a disciplina era em
sua esséncia uma andlise para/da performance, no caso especifico da metodologia indutiva de Lussy,
as performances geraram uma teoria a posteriori. Nessa observagio sistemdtica ele encontrou priticas
comuns entre os intérpretes de seu tempo dando informagdes importantes sobre a comunicagio na
performance. Sua principal conclusio foi afirmar que o procedimento mais eficiente para se tocar

com expressio era conhecer a frase e saber como projetd-la (expressividade). Nesse sentido, temos
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duas categorias gerais acontecendo: uma de natureza estrutural (andlise) e a outra de natureza
discursiva (performance). A primeira diz respeito a liberdade dos performers para dar relevo a
determinadas estruturas na medida em que precisam comunicar algo expressivo na performance.
Porém, essa liberdade ¢ limitada ao que j4 estd estabelecido pelas estruturas fraseoldgicas. E a segunda
versa sobre os dispositivos escolhidos, ou seja, as variagdes temporais ou dinimicas que ddo
proeminéncia aos conflitos internos das frases. Para alcangar o objetivo final que era uma
comunicagio expressiva das estruturas sonoras, nio havia separagio entre as atividades. As andlises
eram realizadas ao instrumento e exemplificadas pela proje¢io sonora.

A teoria do Ritmo de Frase talvez falhe na questio de como explicar as conexdes a longo prazo,
como unificar e conectar as frases analisadas, pois consiste numa teoria para superficie fraseolégica.
Por outro lado, a performance singular de John Williams, o mais experiente e mais conhecido entre
os analisados, parece indicar um caminho através de sua projegdo. Ele parece corroborar com os
processos de transformagdes formais e conflitos hipermétricos causados pela sobreposi¢io das
unidades periédicas. Um indicativo de que pode haver alguma conexio entre Ritmo de Frase e
processos expressivos da forma global.

Assim, os estudos de Ritmo de Frase poderiam aos poucos serem incorporados nas praticas
didéticas da performance como uma forma de nio separar as atividades reflexivas e performdticas.
Desse modo, a reflexio produzird concepgdes criativas para a proje¢io expressiva na performance

assim como a performance produzird novas compreensoes da obra.

REFERENCIAS

APEL, Willi. Harvard dictionary of music. Cambridge: Belknap Press, 1974.

BERRY, Wallace. Musical Structure and Performance. New Haven: Yale University Press, 1989.
CANDE, Roland. Dictionnaire de musique. Franga: Du Seiul, 1963.

CLARKE, Eric. Empirical Methods in Studies of Performance. In: CLARKE, Eric; COOK,

Nicholas (ed.). Empirical musicology: Aims, Methods, Prospects. New York: Oxford University
Press, 2004.

DESSONS, Gerard. 4 frase como fraseado. SILVANA et al (Trad.), Universidade Federal de Santa
Catarina, 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/view/62414. Acesso em: 10 de Jun. 2020.

37



SILVA, Felipe Augusto Vieira da. Ritmo de frase e expressividade no Estudo op. 6, n.8, de Fernando Sor. Revista Vértex, Curitiba, v.8,
n.3, p. 1-39, 2020.

DOGANTAN, MINE. Mathis Lussy: A pioneer in studies of expressive performance. Bern: Peter
Lange, 2002.

DUNSBY, Jonathan. Execugdo e Andlise Musical. MAGALDI, C. (Trad.), Opus, Porto Alegre,
n.1, p. 623, 1989.

FABIAN, D.; TIMMERS, R.; SCHUBERT, E. Expressiveness in music performance: Empirical
aprroaches across styles and cultures. Oxford: Oxford Press, 2014.

FRIBERG, A; BATTEL. G. Structural Communication. In: The Science and Psychology of Music
Performance: Creative Strategies for Teaching and Learning. Oxford: Oxford, 2002.

GROVE, G.; SADIE, S. (Ed.). The new grove dictionary of music and musicians. 22 Ed, Oxford:
Oxford Press, 2001.

HURON, David. Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation. Massachusetts:
MIT Press, 2008.

KOCH, Henrinch. Versuch einer Anleitung zur Composition. Leipzig: 1793.

KR AMER, Lawrence. Em busca da musica: linguagem, anilise e cuidado. In: NOGUEIRA, L;
BOREM, F. (Org.). O pensamento musical criativo: teoria, andlise e os desafios interpretativos da
atualidade: Bahia, p. 19-38, 2015.

LARSON, Steve. Musical Forces: Motion, Metaphor, and Meaning in Music. Bloomington:
Indiana Press, 2012.

LERDAHL, F.; JACKENDOFF, R. 4 generative theory of tonal music. Massahusetts: MIT press,
1983.

LESTER, Joel. Performance and analysis: interaction and interpretation. In: RINK, John (Org.).
The practice of performance: studies in musical interpretation. Cambridge: Cambridge University
Press, p. 197-215, 2005.

LUSSY, Mathis. Traité de l'expression musicale: Accents, nuances et mouvements dans la musique
vocal et instrumentale. Paris: Berger-levrault & Heugel, 1874.

. Musical Expression: Accents, Nuances, and Tempo, in vocal and instrumental
music. London: Novello&Ewer, 1882

. Le Rythme musical: Son origine, sa fonction et son accentuation. Paris: Heugel,

1883.

. L anacrouse dans la musique moderne. Paris: Heugel, 1903.

REPP, Bruno. Patterns of Expressive Timing in Performances of a Beethoven Minuet by Nineteen
Famous Pianists. Journal of the Acoustical Society of America, v. 88, n.2, p. 622-641, 1990.

RIEMANN, Hugo. Mustkalische dynamic und agogik. Hamburg: Rhater, 1884.
. System der musikalischen Rbhythmik und Metrik. Leipzig: Breitkopf & Hirtel,

1903.

RINK, John. Anilise e (ou?) performance. In: CHUEKE, Zélia (Trad.), Leitura, Escuta e
Interpretagdo. Curitiba: Ed. UFPR, 2013.

38



SILVA, Felipe Augusto Vieira da. Ritmo de frase e expressividade no Estudo op. 6, n.8, de Fernando Sor. Revista Vértex, Curitiba, v.8,
n.3, p. 1-39, 2020.

ROTHSTEIN, William. Phrase Rhythm in Tonal Music. New York: Schimer, 1989.
SEGOVIA, Andres. Vingt estudes pour la guitar de Fernando Sor. Franga: Transatlantiques, 1945.

SCHMALFELDT, Janet. On the Relation of Analysis to Performance: Beethoven’s “Bagatelles”
Op. 126, n. 2. Journal of Music Theory,v.29,n. 1, p. 1-31, 1985.

. On performance, analysis, and Schubert. Per Musi. Belo Horizonte, v.

5/6, p. 38-54, 2002.

SILVA, Felipe A. V. O tratado de Mathis Lussy: expressio e expressividade na performance musical.
2018, 259 f., Tese (Doutorado em Musica). Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2018.

SILVA, F.; SOUZA, R. Expressividade na teoria de Mathis Lussy: dinimica e agdgica em
performances violonisticas. Musica Theorica, v.3,n.2, p. 227-257,2018.

WESTPHAL, Rudolf. Die Musik des Griechische Alterthumes. Leipzig: Verlag, 1883.

WILLIAMS, Abdy. The aristoxeniam theory of musical rbhythm. Cambridge: Cambridge Press,
2009.

SOBRE O AUTOR

Doutor em Musicologia, Teoria e Andlise pela Universidade de S3o Paulo (USP); Mestre em musica pela Universidade
Federal do Parani (2010), drea de concentragio: Interpretagio Musical e Processos Criativos. Pés-Graduado
(especializagio) em Andlise Musical (2008) e Musica de Cimara (2008) pela Universidade Estadual do Parand
(UNESPAR-EMBAP). Bacharel em violdo (2006) pela Escola de Musica e Belas Artes do Parand (UNESPAR-EMBAP).
Iniciou seus estudos no Conservatério de MPB de Curitiba em 1998 (Violdo, Guitarra, Harmonia e Improvisagio).
Dentre seus interesses estio: Teoria, Andlise Musical, Cogni¢do Musical, Performance Improvisagio e Educagio Musical.

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5695-6034. E-mail: felipeavieira@alumni.usp.br

39



