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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ discutir sobre as
possibilidades de uso da Loop Station em performances
musicais e suas implicagc’)es. O texto centra-se na criagio
e performance de um arranjo/exercicio que consiste
numa colagem das obras musicais Bear 70 (Pat
Metheny) e Asa branca (Luiz Gonzaga/Humberto
Teixeira) e utiliza como setup: flauta transversal, Loop
Station Boss RC-30, pedal Guitar Processor GP-10 e
Footswitch. Busca-se, portanto, abordar o processo de
preparagio, elaboragio e performance, descrevendo
aspetos importantes como: configuragio de pardmetros
de efeitos, exigéncias interpretativas com relagio ao
movimento do corpo no controle de pedais e critérios
para notagdo musical. Este arranjo/exercicio foi
desenvolvido com fins diddticos, onde a componente
tecnoldgica ¢ significativamente simples, visto ser
direcionado para pessoas com pouca ou nenhuma
experiéncia com pedais de efeitos e tem sido usado em
workshops realizados em escolas de musica, festivais,

conferéncia e outros tipos de encontro.
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Abstract: The purpose of this article is to discuss the
possibilities of using a Loop Station in musical
performances and their implications. The text focuses
on the creation and performance of an
arrangement/exercise consisting of a collage of the songs
Beat 70 (Pat Metheny) and Asa Branca (Luiz
Gonzaga/Humberto Teixeira) and the setup comprises:
Transverse Flute, Boss RC-30 Loop Station, Guitar
Processor GP-10 pedal and Footswitch. The article also
aims to approach the process of preparation,
elaboration and performance of the arrangement,
describing important aspects such as: the configuration
of effects parameters, interpretative requirements
regarding foot movement in pedal control and criteria
for score transcription. This arrangement/exercise was
developed for didactic purposes, where the
technological component is significantly simple, since it
is aimed at people with little or no experience with
effects pedals and has been used in workshops held at
music schools, festivals, conferences and other types of

encounters.

Keywords: Loop station, effect pedals, score

transcription, intellectual gesture, didacticism.

The use of Loop Station in music performance: implications and interpretive requirements. Recebido em 27/05/2020. Aprovado em
14/08/2020. Disponivel online: 30/09/2020. Editor: Dr. Felipe de Almeida Ribeiro.



DUARTE, Alexsander Jorge. O uso da Loop Station em performance musical: implica¢des e exigéncias interpretativas. Revista Vortex,
Curitiba, v.8, n.2, p. 1-25, 2020.

este artigo' apresento um arranjo/exercicio composto para flauta transversal, Loop

Station e pedal de efeitos que tem como propdsito servir como exercicio aqueles que

nio tem familiaridade com essas ferramentas tecnoldgicas (por isso chami-lo de
“arranjo-exercicio”)? . Apresentarei o processo de anilise e elaboragio deste, programagio de pedais
e performance. Trata-se de uma “colagem” de Bear 70 (Pat Metheny) e Asa branca (Luiz
Gonzaga/Humberto Teixeira) e resulta de um exercicio de andlise da performance do flautista
italiano Michele Gori (que é um arranjo de Beat 70 para flauta transversal em D4, flauta contralto e
flauta baixo com Loop Station e efeitos com o software Guitar Rig)’.

Para chegar a esse resultado a metodologia adotada passou pelas seguintes etapas que formam
o corpo desse texto: 1) breve explanagio sobre a Loop Station (LS) e questdes técnicas e conceptuais;
2) reflexdo sobre solugdes e decisdes de notagdo de partitura e postura interpretativa necessiria para
a performance do arranjo/exercicio; e 3) andlise deste e bem como da performance’, o que
possibilitou contextualizar o sezup e identificar questdes composicionais e interpretativas bem como
as programagcdes dos efeitos e parimetros no pedal de modulagio. Por fim, apresento as reflexdes e
consideragdes finais.

A considerar a escassa bibliografia académica sobre performances musicais com uso da LS,
sobretudo no que diz respeito 4 componente prdtica e diddtica, este trabalho busca oferecer como
contributo: 1) reflexdo sobre modelo de notagdo para arranjos e composigdes com uso de LS; e 2)
exemplifica¢io de constru¢io de arranjo ou composi¢io com uso da LS. Entendo que a descrigio e

andlise sobre o processo composicional e interpretativo do arranjo/exercicio também sio

! Este artigo — resultado de uma comunicagio apresentada no Congresso Performa’17/V Congresso Abrapem em junho
de 2017 em Sdo Jodo del Rey, Minas Gerais/BR - ¢ parte de uma pesquisa de pés-doutoramento em desenvolvimento
que tem como foco abordar um tipo de pratica performativa musical designada por Live Looping (LL).

? Este trabalho se inscreve no quadro de uma atividade desenvolvida no LoopLab - Laboratério de priticas musicais que
se utilizam da tecnologia Live Looping (LL) - e é desenvolvido na Universidade de Aveiro, aberto 4 comunidade
académica e nio académica. Nesse espago, de forma dialdgica e coletiva, discute-se questdes estruturais de composigoes
musicais com LL, configuragdes tecnoldgicas e postura interpretativa. Como os participantes do Laboratdrio tém sido,
na maioria, performers sem experiéncia de préticas com dispositivos eletrénicos, este trabalho tem apontado para
atender este perfil de interessados. Metodologicamente, entende-se que este modelo de pesquisa cientifica, designado
por “priticas de investigagio partilhada” (SARDO, 2017: 231), privilegia uma maior democratizagio, quer da
construgio, quer do acesso ao conhecimento cientificamente produzido.

? Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0biR 8Pad0FQ> a partir dos 3:40. Acesso em: 03 mar. 2019.

* Como esta performance foi elaborada com propésito de demonstrar o uso da Loop Station numa Comunicagio em
Congresso, buscou-se priorizar: 1) uma performance de curta duragio (mdximo de 2 minutos); 2) portabilidade
(minimo possivel de equipamentos para transporte).
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contribuigdes importantes dessa pesquisa no sentido de auxiliar e motivar novas composigoes,
performances e pesquisas sobre esta temdtica.

Por fim, este artigo tem como objetivo geral contribuir para suprir uma lacuna no que se
refere a literatura académica sobre performance musical com uso da LS. Assim, o texto ¢
direcionado, sobretudo, aqueles que se encontram em fase inicial de contato com esta ferramenta e
busca provocar o interesse para diferentes perspectivas de abordagens performativas para
instrumentos de sopro de forma a se explorar pesquisas de timbres, processos composicionais com
uso de LS e metodologias de estudos. Portanto, trata-se de um estudo que propositalmente aborda
uma tecnologia significativamente simples, porém sobre a qual pouco ou quase nada tem sido

publicado em revistas cientificas.

1. Problematizagio e metodologia adotada

Segundo Eduardo Paiva (2012, p. 99), “as diversas tecnologias ligadas aos processos de
gravagdo sonora, passaram, a partir dos anos 60, a ser compreendidos como ‘meios expressivos’
capazes de permitir o surgimento de novas linguagens e procedimentos ligados a criagio musical”
(PAIVA, 2012, p. 99). O autor faz uma leitura do percurso histérico da inddstria fonogrifica e a
evolugio dos recursos tecnoldgicos de suporte, do vinil ao mp3, e a atual realidade da
“deslocaliza¢io” fisica de suporte, com arquivos digitais existentes “nas nuvens”. Durante sua
explanagio, ao contextualizar a ruptura entre a performance ao vivo e a produgio do estidio nos
anos 1960 e 1970 (citando trabalhos embleméticos como dos Beatles e Pink Floyd, tendo casos de
discos que jamais foram reproduzidos ao vivo), o autor defende a ideia de que o estidio pode ser
visto como um meio expressivo ou mesmo um novo instrumento para o artista. Neste sentido, a LS
entra atualmente como um recurso similar a um “estddio portdtil”, no somente no sentido de
gravar e reproduzir, mas como um recurso de manipula¢io do material sonoro que permite ao
performer buscar diferentes possibilidades de expressio musical.

Neste sentido, este trabalho procura abordar a LS como um “meio expressivo” e perceber:
como se dd a utilizagdo desta ferramenta? E usada como um complemento ou como elemento

central na performance? E imprescindivel? Por que utilizar a LS e ndo um playback ou sampler? A
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LS é uma ferramenta ampliadora ou limitadora de possibilidades?

Entendo que estas questOes sdo pertinentes visto que uso da LS tem se tornado muito
comum, sobretudo por performers no contexto da musica “popular” ou, de forma genérica, do
universo da “can¢do”, numa perspectiva estética comumente chamada de one man band, onde hé a
construg¢io de uma malha sonora que simula uma banda (com linhas de baixo, sessées ritmos e
acordes) servindo como uma base para solos (vocais ou instrumentais) ou sessdes de improviso. Isso
pode ser verificado em diversos canais do youtube, por exemplo, além de performances em distintos
contextos, desde bares a festivais de musica. Exemplos de performers conhecidos no cendrio
internacional que usam LS sio: Dub FX, Reggie Watts, Ed Sheeran, Matthew Schoening, Josie
Charlwood, Kewahi, Gavin Castleton, Andrew Bird, Yellow Ostrich, Grace McLean, Jarle Bernhoft
e até mesmo Richard Bona.

Como resultado desta reflexio, no sentido de explorar diferentes alternativas para o uso da LS,
foi criado o LoopLab - Laboratério de Live Looping na Universidade de Aveiro — que busca
possibilidades de uso desta ferramenta na elaboragio de novas composi¢des e arranjos. Assim,
emerge-se outras questdes que serdo aqui abordadas: o que implica o uso da LS do ponto de vista do
performer? Como abordar o corpo de forma a integrar os movimentos a performance criando
sinergia? Com quais dificuldades e desafios o performer pode se confrontar?

A abordagem metodoldgica utilizada neste trabalho foi baseada no didlogo entre os
participantes do Laboratdrio, no uso da autoetnografia, didlogo virtual (via e-mail) com o flautista
Michele Gori (cuja performance foi adotada como ponto de partida e objetivo do arranjo/exercicio a
ser desenvolvido), e andlise do mesmo e configuragdes dos dispositivos eletronicos.

Do ponto do enquadramento teérico, o conceito de “gesto intelectual” (CHAIB, 2012, p. 97)
tem se mostrado como significativa ferramenta que, aplicada as situa¢des acima descritas, oferecem
resultados priticos que orientam o perfomer diante do desafio das exigéncias interpretativas. O
autor propde perceber o gesto a partir de quatro fases - atengdo, intengdo, decisdo e precisdo — sobre o
qual refletirei melhor na sec¢do sobre a andlise do processo de interpretagio e sinergia do performer

frente aos dispositivos controlados com os pés.
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2. Loop Station

Loops sio sessdes de dudio que se repetem. Os trabalhos minimalistas de Terry Riley e Steve
Reich com fita magnética nas décadas de 1950 e 1960 jd exploravam esse recurso. Por exemplo, na
obra Come out de Steve Reich (1966), a frase “come out to show them” cria uma espécie de ostinato
e sobre este vai-se aplicando efeitos, gerando granulagées do material musical. Entretanto, o que
caracteriza a técnica conhecida como Live Looping (LL) é o fato de construir /oops em tempo real em
detrimento das performances onde os loops sio pré-gravados e disparados no momento da
performance.

Um artigo interessante foi publicado em 2017 (BARBOSA et al, 2017, p. 89), no qual ¢
possivel verificar uma andlise de 101 ferramentas de LL - produzidas pelas industrias de tecnologias
ligadas 2 musica, pelos estudos académicos e projetistas independentes. Neste artigo percebe-se que,
além dos pedais comercializados (LS e similares), hd softwares que permitem programar uma “Loop
Station virtual”, como o Pure Data ou Max/MSP, ou mesmo o Ableton Live, que ¢ muito usado
(sobretudo por DJ’s), onde ¢ possivel montar uma LS de 100 ou mais pistas usando-se um
computador (que adicionalmente possibilitaria outras fun¢des, como efeitos, automagio etc.), ou
mesmo um controlador MIDI. Samplers também podem ser utilizados como Joops, porém este tema
¢ demasiado amplo e sai do escopo deste trabalho. Aqui, o foco recai sobre o uso do pedal Logp
Station e trata-se de uma tecnologia significativamente simples, destinada principalmente aos
iniciantes neste tema.

A dimensio ciclica do Joop tende a gerar repeti¢io, o que pode incorrer em limitagdo por parte
da criagio musical. Neste sentido, alguns projetos de tecnologia mais avangada tém explorado outros
horizontes no sentido de desenvolver ferramentas com maiores possibilidades de interagio, com
recursos de Inteligéncia Artificial, como ¢ o caso do Projeto Reflexive Looper, desenvolvido pela
equipe Flow Machines - um projeto de pesquisa e implantagio que visa a aumentar a criatividade do
artista na musica’.

Os autores deste projeto criaram primeiramente uma versio focada na aplicagio de sessdes de

improviso a partir da linguagem do jazz (PACHET et al, 2013, p. 2206). Recentemente,

> Disponivel em: <https://www.flow-machines.com/history/projects/ai-musical/>. Acesso em: 04 mar. 2019.
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desenvolveram uma versio atualizada de forma a explorar outras linguagens:

Ao contririo de um pedal de loop comum, cada camada de som em Reflexive Looper ¢
produzida por um agente inteligente de looping que se adapta ao musico e respeita
determinadas restrigoes, usando otimizagio restrita. Na sua forma original, Reflexive
Looper funcionou bem para improvisagio de guitarra de jazz, mas nio era adequado para
musicas estruturadas como cangdes pop. Para trazer o sistema ao palco pop, revisitamos o
sistema de interagio, seguindo as orientagoes dos profissionais usudrios que o testaram
extensivamente. Descrevemos o revisitado sistema que pode acomodar pop e jazz. Gragas
4 interagdo intuitiva do pedal e restrigdes de estrutura, o novo Reflexive Looper lida com
musica pop e j4 foi usado em vérios em situagoes de concertos ao vivo®. (MARCHINI et
al, 2017, p. 01).

Entretanto, enquanto tecnologias como o Reflexive Looper ndo sio acessiveis ao publico em
geral, os pedais comercializados convencionalmente sio muito utilizados, precisamente por serem

de fAcil acesso.

3. Critérios para notagio musical

Pelo fato de ser possivel construir camadas de dudio em tempo real, um tnico performer pode
reproduzir perante a audiéncia uma massa sonora mais densa, quer polifénica ou
monofonicamente, que acusticamente seria impossivel dadas as limitagdes naturais dos
instrumentos musicais. Assim, a performance pode criar um efeito de Ensemble ou de uma banda.
Como hd poucas partituras publicadas de obras com uso da LS, um dos problemas que nos surgiu
foi determinar o critério ou modelo para transcrigio.

Dentre os trabalhos publicados nessa linha, destacamos: Tmport/Export’ - Suite for Global
Junk, composta por Gabriel Prokofiev e editado em 20087; e Slipstream, composta por Florian
Magnus Maier e editado em 2012°. No primeiro caso, o compositor utiliza materiais diversos (como
garrafa de refrigerante e diferentes sacos pldsticos) em interagdo com o pedal Loop Station modelo

Boss RC-300. Apesar de se tratar de um repertério que se inscreve no 4mbito da musica

¢ Tradugio livre do autor.
7 Disponivel em: https:
junk. Acesso em: 04/02/2019.

¥ Disponivel em: https://www.ntcshop.nl/a-38576117/trombone-solo/slipstream-florian-magnus-maier/. Acesso em:
03/04/2019.
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“experimental” e explorar o uso de instrumentos nio convencionais, o compositor adotou como
critério de notagio um padrio de escrita convencional, nos moldes da escrita cldssica. No segundo
caso, o compositor também adota uma escrita convencional, e oferece detalhes de configuragio do
pedal LS que, a exemplo de Prokofiev, também indicou o modelo Boss RC-300.

No caso deste trabalho, optou-se por utilizar uma estrutura de grade organizada da seguinte

forma:

a) Solo: o primeiro pentagrama refere-se a0 som tocado em tempo real, que pode ou nio ser gravado

pela LS;
b) Pista 01: composta por dois elementos: 1) uma linha para percussio (beatboxer); e 2) um
pentagrama em Clave de F4 para linha do baixo;

c) Pista 02: composta por trés elementos: 1) uma linha para percussio (colher de pedreiro); 2) um
pentagrama em Clave de Sol para trés vozes de flauta referentes aos acordes; 3) um pentagrama em

Clave de Sol para duas vozes também referentes 2 harmonia (efeito de flauta contralto).

FIGURA 1 - Exemplo de opgio de notagio.
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Fonte: transcrigio do autor a partir de performance apresentada igualmente pelo autor, 2017.
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Entendemos que esta opgio oferece visualmente uma percepgio das vozes todas que estio a
soar nas caixas amplificadas. Outro pormenor ¢ que na partitura hd as indica¢des dos momentos de
se carregar nos pedais de forma a clarificar ao intérprete os momentos de realizagio dos movimentos

com os pés.

4. Setup

O setup (figura 2) utilizado neste trabalho consiste em: 1) Loop Station modelo Boss RC-30;
2) footswitch FS-SU para alternar as pistas da loop station; 3) pedal de efeitos de guitarra modelo GP-

10; 4) microfone dindmico; 5) uma flauta transversal em Dé; 6) cabos e 7) caixas amplificadas.

FIGURA 2 — Setup de performance elaborada a propésito de demonstragio no Congresso Performa’17 / V Congresso
Abrapem.

Boss GP-10
Guitar Processor

Footswitch
Boss FS-5U

X~

Loop station
Boss RC 30

Fonte: Adaptagio do autor a partir de imagens dos respectivos equipamentos na pagina da empresa:

hetps://www.boss.info/us/

Os efeitos do pedal Boss GP-10 (processador de efeitos para guitarra elétrica) utilizados

foram:
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TABELA 1 - Descrigdo dos efeitos (FX) utilizados pelo pedal GP-10.

Efeitos (FX) - (GP-10) Descricgio

Este efeito foi utilizado em 3 situagtes diferentes:

a) uma oitava abaixo para simular uma flauta contralto
(ou flauta baixo). Aqui a configuragdo dos pardmetros
effect level e direct level sdo decisivas para o resultado
desejado, ou seja, o direct level deve estar mutado e o
effect level a0 mdximo possivel’.

b) duas oitavas abaixo para simular uma flauta
harmonist contrabaixo. A configuragio dos pardmetros effect level e

direct level deu-se como na situacdo descrita
anteriormente.
¢) uma quarta abaixo para solar a melodia de Asa branca
em duo. Neste caso, os pardmetros effect level e direct
level sio igualmente calibrados para responderem no
output.

Reproduz o efeito como o som de um alto falante
rotativo, modulando o timbre da flauta (para solo da
rotary melodia de Beat 70)
Com propésito de criar espacialidade, estes efeitos foram
aplicados somente no momento dos solos. As vozes de
delay/reverb acompanhamento construidas nas pistas em overdubs
nio tem aplicagdo destes efeitos para evitar excesso de
reverberagio.

5. Estrutura do arranjo/exercicio

Por que escolher este arranjo ou mesmo o trabalho de Michele Gori como referéncia? Isto
deve-se em grande parte pelo fato de Michele Gori desenvolver um projeto intitulado Electric Flute
no qual ele usa a familia das flautas transversais juntamente com um Setup onde utiliza, além da LS,
o software Guitar Rig para aplicar efeitos ao som dos instrumentos tais como chorus, delay,
barmonizer, wab-wah, dentre outros™.

Minha intengio, durante o trabalho do Laboratério, foi replicar a estrutura do arranjo de Beat

? Apesar de na partitura o efeito estar descrito como “pitch shifter” (efeito este também disponivel no pedal), a opgdo de
se buscar 0 mesmo resultado, porém por outra via prende-se com a satisfagio do resultado obtido. O timbre resultante
obtido pela aplicagdo do harmonist agradou-me mais que pela aplicagio do “pitch shifter”. Entretanto, a opgio por
atribuir o nome do efeito como “pitch shifter” na partitura pode ser esclarecedor para aqueles que queiram perceber
como se deu a configuragio dos efeitos (outra opgio seria descrever o efeito como “octaver”, 1 ou 2 oitavas abaixo
conforme o caso).

' Disponivel em: <http://www.michelegori.it/projects.cfm?lingua=2>. Acesso em: 03 abr. 2019.
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70 (de Pat Metheny) criado por Gori como forma de um exercicio com propésitos diddticos,
direcionado especialmente aqueles que nio tém experiéncia com dispositivos eletronicos, em
particular a LS. Este arranjo/exercicio tem sido utilizado em oficinas que tenho realizado em
Portugal e no Brasil visto que muitos performers, no momento de experimentar a mdquina, nio
tem nenhuma ideia do que se tocar. Neste sentido, 0 que compete 4 minha autoria diz respeito a
opgdo ritmica dessa base, que ¢ diferente daquela feita por Gori, e a inser¢io da melodia de Asa
Branca com alteragdes ritmicas e melddicas para adequar-se a base harmoénica que a LS reproduz.
Portanto, o arranjo do Gori é unicamente sobre a obra Beat 70 de Pat Metheny e a estrutura ritimica
e melédica ¢ fiel ao original de Pat Metheny. A ideia de introduzir a melodia de Asa Branca consta
somente no arranjo/exercicio elaborado por mim.

O exercicio consistiu em: 1) audi¢do da performance construida por Michele Gori; 2)
transcri¢do da estrutura composicional; 3) criagio a partir de estrutura similar; 4) notagio do
arranjo/exercicio; S) ensaio e identifica¢io de exigéncias interpretativas.

A performance foi posteriormente reproduzida no estdio do Departamento de
Comunicagio e Arte da Universidade de Aveiro em setembro de 2017 e estd disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=NFnKKQmZOwc>.

Vale salientar que na performance apresentada por Michele Gori, o flautista constréi a
Estrutura Sonora Base em apenas um canal. A opg¢do adotada no presente arranjo/exercicio, que
consiste em construir a base em duas pistas distintas, visa proporcionar uma varia¢io de dinimica e
densidade mutando uma das pistas enquanto se executa a mudanga de efeito no pedal de
modulagio.

De maneira ampla, este pode ser dividido em 5 “momentos”:

Momento 01 - Cria¢io de uma Estrutura Sonora Base
Momento 02 - Solo da melodia Beat 70 (com variagio)
Momento 03 - Ponte

Momento 04 — Solo da melodia Asa Branca (com variagio)

Momento 05 — Coda final

10
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Momento 01

Esta sec¢do consiste numa base que assume fungio de playback, sobre a qual serdo solados os
respectivos temas musicais. Optou-se por adaptar a estrutura dos Jogps em grupos de 2 compassos
bindrios. Pelo facto do modelo do pedal Loop Station Boss RC-30 apresentar limita¢des em termos
de sincronismos e propor¢io de nimero de compassos entre as pistas, definir os Jogps com um
nimero pequeno de COmpassos significa esperar menos tempo para que o ciclo se complete, 0 que
resulta em uma atuagio mais compacta no que se refere ao tempo despendido para a construgio das
pistas/overdubs.

Esta se¢do ¢ formada por linha de baixo, harmonia (linhas mel6dicas a gerar os acordes) e
base ritmica — subdivida em duas pistas na LS: Pista 01 e Pista 02. A base ritmica ¢ constituida por
dois diferentes ostinatos, gerando polirritmia. Optou-se por utilizar células ritmicas inspiradas na
musica tradicional brasileira (baido e maracatu), sendo o primeiro executado por beatbox na Pista 01

e o segundo por uma colher de pedreiro (trolha) na Pista 02.

FIGURA 3 - Detalhe para ostinatos em variagdes de baido e maracatu.

4
beatbox (baifio) —H%—'
Bass Line r
pitch shifter effect E
p————

(2 octaves below)

4
Trowel (maracatu) [_"—.,!_D_

Fonte: transcri¢do do autor a partir de performance apresentada igualmente pelo autor, 2017.

Na sequéncia hd a criagio de duas linhas melédicas sobrepostas que assumem fungio
harmonica. A primeira linha é composta por trés vozes paralelas em intervalos de ter¢a. A segunda ¢
composta por 2 vozes, também paralelas e em tercas, porém com notas longas e em registro mais
grave. Essa linha ¢ realizada com efeito de oitava abaixo para simular uma flauta contralto.

Por fim, h4 uma linha de baixo, realizada com efeito de duas oitavas abaixo, simulando uma

flauta baixo com octaver (efeito de oitava abaixo). Esta linha ¢, na verdade, um arpejo no ritmo do
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ostinato em baido (beatboxer) gravado na Pista 01.

FIGURA 4 — Detalhe para ostinatos em ritmo de baido (beatbox e flauta baixo).

beatbox (baido}

Bass Line

picch shifter effect

(2 octaves below)

Fonte: transcrigio do autor a partir de performance apresentada igualmente pelo autor, 2017.

FIGURA 5 - Sequéncia de construgio da Estrutura Sonora Base.
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Fonte: transcrigio do autor a partir de performance apresentada igualmente pelo autor, 2017.
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Momento 02

Apés concluir a construgio da Estrutura Sonora Base, executa-se uma variagio da melodia
Beat 70. O que chamo aqui de “varia¢do” diz respeito a adequagio da melodia & Estrutura Sonora
Base. Pelo fato dessa ser diferente do original em termos ritmicos, hd uma espécie de “contrag¢io” do
nimero de compassos para se tocar a melodia. Neste sentido, hd alteragdes nas células ritmicas e até

mesmo das préprias alturas em relagio a melodia original.

FIGURA 6 — Melodia de Bear 70 (Pat Metheny).

& T—— SR T e e e e se e
ﬁ‘l I I dlﬁ -l 1
[}

9 'I ff.’lgf' 'I' | —t I
@r ‘ ; T |'n-‘ ‘ u—uthihp__. l-r = =

Fonte: transcrigio do autor a partir de performance apresentada por Michele Gori, 2017.

FIGURA 7 - “Variagdo” de Bear 70 (Pat Metheny) adaptada a Estrutura Sonora Base.

Fonte: transcrigdo do autor a partir de performance apresentada pelo autor, 2017.

Como a base encontra-se em compasso bindrio e com ritmos tipicamente brasileiros como
groove, a melodia assume um “sotaque” distinto. Nesta sec¢do aplica-se um efeito de rotary e o delay
na flauta de forma a fazer uma alusio ao timbre utilizado por Michele Gori em seu arranjo. O
flautista aplicou o feito chorus juntamente com um delay a partir do software Guitar Rig. O efeito
chorus tem por caracteristica adicionar um som levemente desafinado ao som original para
acrescentar profundidade e ambiéncia. No meu caso, optei por utilizar o efeito rotary (velocidade
fast) que reproduz o efeito como o som de um alto falante rotativo, modulando o timbre da flauta,

também misturado com um delay.
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Momento 03

Aqui executa-se uma “ponte”, uma articulagio entre os dois temas musicais, de forma a gerar
variagio na dinimica e densidade sonora. Para tal, muta-se a Pista 01 (continua a ser tocada a Pista
02). Esta ponte também estd notada e a flauta fica em siléncio, ou seja, apenas ¢ reproduzido nos
amplificadores a base sonora gravada na Pista 01. Portanto, a variagio trata-se do pardmetro da
densidade (que nesse momento fica reduzida) e na pausa do som tocado em tempo real. Durante

esse momento muda-se o efeito do pedal GP-10 para executar o préximo momento.

FIGURA 8 — “Ponte” com reducio de densidade da massa sonora.
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Fonte: transcrigdo do autor a partir de performance apresentada pelo autor, 2017.

Momento 04

Na sequéncia, toca-se uma variagio da melodia Asa Branca (Luiz Gonzaga/Humberto
eixeira), nos mesmos moldes do momento 02. ui também ocorre alteracio na melodia origina
Tt ldes d to 02. Aqui tamb lterag lod ginal
para adequar-se & Estrutura Sonora Base. Portanto, tanto as células ritmicas sio alteradas como

também as préprias alturas, ou seja, as notas da melodia.
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FIGURA 9 — Melodia de Asa Branca (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira).

Fonte: transcrigio do autor.

FIGURA 10 - Variagio” de Asa Branca (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira).

Fonte: transcrigio do autor.

Nesta secgdo aplica-se o efeito harmonist para soar uma segunda voz em quarta paralela
descendente, fazendo alusio aos duetos de pifaro do Nordeste brasileiro (apesar de geralmente
tocarem em intervalos de tergas, as vezes tocam em intervalos de quarta)'’. A ideia aqui nio ¢ fazer

uma reprodugdo na integra, mas apenas uma “citagio”.

Momento 05

Coda final. Aqui muta-se a Pista 01 e, depois de oito compassos, muta-se a Pista 02

finalizando a performance. Nesta sec¢o a flauta fica livre para improvisar sobre a Estrutura Sonora

Base. O acionamento do pedal, para finalizar a performance, dé-se de forma abrupta. Esse ataque

! Sobre Banda de pifaro de Caruaru, conferir a dissertagio de Mestrado de Carlos Pedrasse (2002). Disponivel em:
<http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/284904>. Acesso em: 03 out. 2019.
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dé-se apds o tempo 2 do compasso, criando sensagio de suspensio e surpresa. Assim, o pedal deve
ser pressionado na segunda metade do segundo tempo, visto que as notas tocadas na primeira
metade deste (reproduzidas pela LS), devem ser ouvidas e, depois disso, finalizar.

Em alternativa, entre as sec¢des 3 € 4 ou entre 4 e 5, ¢ possivel realizar uma secgio de
improvisagio livre utilizando uma escala de acorde dominante — Sol Mixolidio - (com opgio de
notas outside, numa linguagem jazzistica), interagindo com a estrutura total composta pelas duas

pistas ou mesmo mutando uma delas de forma igualmente livre'?.

FIGURA 11 - Finalizagio apés ataque do segundo tempo do compasso.

.t r,h'f 0
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Fonte: transcrigdo do autor a partir de performance apresentada pelo autor, 2017.

6. A relagio do corpo frente ao uso da Loop Station

De modo geral, incorporar a LS ao Setup de um instrumento resulta numa expansio das
potencialidades de uso do corpo e, consequentemente, uma maior exigéncia pela perspectiva
interpretativa. Movimentos deverio ser realizados com os pés, algumas vezes de forma consecutiva e
em dispositivos diferentes, o que poderd implicar numa dificuldade a ser enfrentada. Assim, o
intérprete vé-se confrontado com um desafio e terd que decidir se permitird que esta tarefa diminua
suas competéncias na performance ou se, pelo contrdrio, procurard usar estes novos movimentos a

seu favor, incorporando-os 4 performance, ou seja, fazendo deles mesmos um ato performativo.

2 Como jd referido, neste caso foi priorizada a questio da curta duragio da performance em fungio da limitagdo de
tempo relativamente ao contexto de Comunicagio em Congresso.

16



DUARTE, Alexsander Jorge. O uso da Loop Station em performance musical: implica¢des e exigéncias interpretativas. Revista Vortex,
Curitiba, v.8, n.2, p. 1-25, 2020.

Nesse sentido, em termos de conceptualizagio, a partir das nogoes de “espago” propostas por
Laban (1978: 170), o percussionista Fernando Chaib (2012: 97, 98) desenvolve uma linha precisa de
argumentagio que categoriza como “gesto intelectual” e que tem se demonstrado uma pertinente

ferramenta teérica de orientagio para os estudos praticos do performer. Segundo Chaib

O autor [Laban, 1978: 170] sugere a existéncia de quatro fases do esfor¢o mental que
precedem e acompanham agbes propositadas, sendo elas: atengio, intengio, decisio e
precisao. O movimento relativo ao €spago encaixa-se na fase de atengao. A tendéncia serd o
performer buscar uma auto orientagio criando uma relagdo com um objeto de interesse
de modo direto e imediato ou de forma prudente e volavel. A intengdo determinard a
tensio muscular depositada sobre a agio, graus de forga, variando entre o leve e o pesado.
A decisdo ¢ talvez o momento mais intuitivo de toda a agio pois refere-se ao tipo de gesto
realizado (por exemplo de que maneira o performer deverd estender ou ndo o brago, se faz
ou nio sentido naquele exato momento o movimento pensado). A precisio serd o fator
que antecede brevemente 4 agio objetiva. O controle das outras fases serd determinante
para que esse fator se relacione a0 movimento de forma congruente a execugio da agio
pensada. Precisio serd o préprio dominio do movimento bem estudado (CHAIB, 2012,

p. 97, 98).

Neste sentido, em relagio a primeira fase (atengdo), o estudo aplicado para desenvolver a
performance consistiu em analisar os movimentos necessirios a se realizar com os pés nos 3
dispositivos utilizados (LS, GP-10 e Footswitch), de forma a compreendé-los e, consequentemente,
interiorizd-los. Para isso foi importante fazer um reconhecimento do espago envolvido e dos gestos
adequados a performance. Alguns fatores sio importantes a se considerar em relagdo aos diferentes
tipos de dispositivos LS e que interferem no mecanismo de execu¢io dos movimentos. Isso tem a
ver, por exemplo, com o perfil dos chassis dos pedais. No caso do modelo Boss RC-30, por exemplo,
trata-se de um pedal tipo twin, com dois botdes (rec/play e stop) com dimensdes e distdncia entre
ambos relativamente confortdvel. No caso do pedal Boss RC-300, com chassi diferente (dimensdes
bem maiores), os mesmos botdes sio bem menores e muito mais préximos um do outro, o que
dificulta a execugio além de colocar o performer numa situagio muito maior de risco, visto que fica
muito suscetivel a carregar no botio ao lado de forma equivocada.

Outro ponto a se considerar ¢ a opgio entre se tocar sentado ou em pé. Tocar sentado permite
utilizar os dois pés com maior precisio em relagdo aos pedais. Contudo, pode nio ser tio confortével
para trocar de instrumento durante a performance ou provocar ruido pela cadeira ao se deslocar. Por

outro lado, tocar em pé (que foi a op¢io adotada), requer maior destreza de equilibrio para os
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movimentos com os pedais.

Outro aspecto importante diz respeito ao tipo de microfone utilizado. No caso da flauta, o
ideal seria utilizar um microfone tipo “de cabega” para poder ter liberdade para olhar para baixo e ter
maior visualiza¢io dos pedais. No meu caso, por utilizar um microfone de mio preso a um pedestal,
criou-se uma dificuldade a mais visto que, ao se tocar a flauta, for¢osamente ¢ preciso olhar para
frente para conseguir captar o som pelo microfone, o que dificulta a visualizagio dos pedais. Assim,
foi preciso criar um senso de diregio dos pés sem olhar para baixo, pelo menos em alguns
momentos.

Outra questio ¢ a familiarizagdo com o uso de auscultadores (fones de ouvido). Nesse caso,
nio foi utilizado o d/ick (metrébnomo), porém, quando se opta por utilizar, hi que se verificar o
volume regulado de forma a nio vazar para o microfone. Esta situagio ¢ comum ao trabalho
realizado em estudio, o que reforga a ideia de abordar a LS como um “esttdio portdtil”.

Em relagdo a fase 2 (sntengdo), foi necessirio desenvolver um senso de tensio e forga exercida
pelos pés nos dispositivos. Isso porque, ao acionar os pedais, provoca-se um ruido que pode ser
captado pelo microfone e ser incorporado ao Joop. Como isso nio era desejdvel, foi preciso trabalhar
esta componente.

Outro aspecto importante aqui diz respeito ao equilibrio de volumes entre os Jogps e 0 som
em tempo real. Como as camadas da Estrutura Sonora Base sio densas, e portanto com grande
volume de som, foi preciso desenvolver um senso de dinimica no momento da construgio dessas
camadas. Nesse caso, as linhas melédicas gravadas foram executadas intencionalmente um pouco
mais piano. Vale aqui ressaltar que, neste tipo de performance, as colunas de amplifica¢io
funcionam como “instrumento musical”, segundo Jos Muldor (2010: 13), e como tal ¢ preciso estar
em equilibrio com o som tocado em tempo real.

A fase 3 (decisdo), diz respeito ao lado intuitivo de toda a ag¢do. Aqui foi necessirio
desenvolver um senso interno de ritmo para que o corpo busque movimentar-se dentro do fluxo do
groove do arranjo/exercicio a ser tocado. Pressionar os pedais dentro do “balango” possibilitou
localizar-se dentro do Compasso, a0 Passo que um movimento sem consciéncia ritmica provocava
incerteza quanto a sinergia almejada e mesmo desconforto em termos de equilibrio para a

movimentagdo necessdria. A precisio do acionamento dos pedais para realizar o inicio e o
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fechamento do primeiro Joop requer um treino especial, visto que se este nio for definido, os
overdubs ficardo todos comprometidos.

Por fim, a fase 4 (precisdo), refere-se ao dominio do gesto bem estudado. Assim, como
consequéncia das agdes desenvolvidas nas fases anteriores, anotagdes e mapeamento dos
movimentos dos pés, troca de efeitos, troca de instrumentos e equilibrio de volumes entre o som
tocado em tempo real e o som reproduzido pelas caixas amplificadas, foi possivel alcangar um

resultado sonoro desejado.

7. Reflexoes e conclusoes

No inicio deste artigo foi apontado que este trabalho foi elaborado com fins diddticos, por
isso chamé-lo de “arranjo/exercicio”. Tenho-o usado em oficinas e considero que o resultado tem
sido eficaz pois otimiza o tempo para aqueles que, por nio terem experiéncia com a maquina, ficam
sem ideia do que tocar e, muito menos, de como operar a sequéncia de acionamento dos pedais.

Dito isto, vale voltar & problemdtica apresentada como ponto de partida neste texto: a LS ¢
uma ferramenta ampliadora ou limitadora de possibilidades? A partir das ponderagdes apontadas ao
longo do texto, dos exemplos descritos em partitura e do dudio com o resultado sonoro obtido,
pode-se concluir que hd virias questdes a se considerar no que diz respeito a perspectiva estética do
produto musical que se pode criar com o uso da LS.

No caso do exemplo aqui apresentado, entendemos que alguns aspectos foram adotados no
sentido de valorizar o resultado sonoro almejado: 1) exploragio de diferentes timbres a partir de a)
aplicagio de efeitos e modulagio do som na flauta transversal (pelo pedal GP-10); b) efeitos de ritmo
para construgio do groove (beatboxer e colher de pedreiro); 2) construgio da Estrutura Sonora Base
dividida em duas pistas distintas a fim de criar ponte entre secgdes.

Uma vez que a opgio de uso da LS foi feita, primou-se por otimizar a sinergia do performer
para com os dispositivos operados pelos pés. Como j4 mencionado, a partir do conceito de “gesto
intelectual”, foi adotada uma rotina de estudos de forma a incorporar os movimentos do corpo a
performance.

Concluindo, entendemos que este trabalho oferece, sobretudo aos intérpretes com pouca
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experiéncia em uso de dispositivos eletronicos, alguns contributos, quer do ponto de visto artistico,
quer do ponto de vista critico. Além disso, a experiéncia a partir dos trabalhos realizados no
LoopLab tem demonstrado que, para além da possibilidade de exploragio da LS no 4mbito da
performance musical, ¢ possivel utilizd-la no 4mbito da educagio e mesmo dos estudos individuais,
como em exercicio de estudos de escalas, improvisa¢do, métricas de compasso, etc. Portanto, tais
possibilidades de uso desta ferramenta poderio ser exploradas e disponiveis ao publico de forma a

contribuir para o conhecimento cientifico produzido acerca desta temdtica.
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Exercicio elaborado pelo autor a partir das melodias de:
Beat 70 (Pat Metheny) / Asa Branca (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira)
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