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Resumo: Este artigo apresenta uma andlise da estruturagio musical da cangdo Maria, Maria de Milton
Nascimento e Fernando Brant, com foco especial na harmonia, numa perspectiva de identificar como a
articulagio do que estd sendo aqui denominado de elemento pedal ¢ administrada e como tal recurso revela-
se importante para o entendimento das solugdes criativas exploradas pelo compositor. Para tanto, apresenta-
se uma breve discussio acerca do termo pedal localizando-o, como recurso norteador da estruturagio
harmonica, dentro da pritica composicional do agrupamento de musicos identificados pelo termo Clube

da Esquina e como tal recurso se relaciona com a construgio musical da referida cangio.
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Abstract: This paper presents an analysis of the musical structure of the song Maria, Maria (by Milton
Nascimento and Fernando Brant), with a special focus on harmony, in order to identify how the
articulation of what is being called pedal element is administered and how this resource is important for
understanding the creative solutions explored by the composer. For so much, a brief discussion about the
term pedal is presented, locating it as a guiding resource of harmonic structuring, within the compositional
practice of the grouping of musicians identified by the term Clube da Esquina (The Corner Club) and how

this resource is related to the musical construction of the referred song.

Keywords: Milton Nascimento; Maria, Maria; The Corner Club; pedal element; Brazilian popular song.

* Xk *k

presente artigo estd vinculado a uma pesquisa de doutorado concluida. Nessa pesquisa foram

analisados vérios discos langados pelo agrupamento de musicos identificados pelo termo

Clube da Esquina’. Dentre os recursos composicionais elencados a partir dessas anilises, o que
estd sendo denominado aqui de elemento pedal ¢ um dos que se destacam. Verificou-se que a exploragio
desse recurso no que tange ao tratamento dado a harmonia aparece de forma recorrente no repertério
estudado, tornando-o elemento importante no processo de identificagio das caracteristicas de ordem
estilistica do grupo.

A cangio Maria, Maria, de Milton Nascimento e Fernando Brant ¢ um bom exemplo da

? Embora esse termo seja muito conhecido entre os apreciadores da musica popular brasileira como designacio de um grupo de
musicos ligados 4 cultura mineira, ndo existe um consenso em relagio a sua definicio e delimitagio. H4 divergéncia tanto entre
os musicos vinculados ao Clube da Esquina quanto entre criticos e pesquisadores. Esta expressio aparece na bibliografia e nos
depoimentos de diversas formas, seja como representagio de um grupo de amigos, de uma formagio cultural, de um movimento,
de um simples rétulo da midia, entre outras concepgtes (elas nio sio, necessariamente, excludentes). Adoto neste trabalho a
interpretagdo do Clube da Esquina como formagdo cultural. Em sintese, o termo formagio cultural, proposto por Raymond
Williams, representa em certa medida agrupamentos “identificdveis como movimentos e tendéncias conscientes (literdrios,
artisticos, filoséficos e cientificos) que em geral podem ser percebidos com facilidade, de acordo com suas produgdes formativas”
(WILLIAMS, 1979: 120). Em um dos tipos de organicidade interna que caracterizam as formagdes culturais “[...] existe
associagdo consciente ou identifica¢do grupal, manifestada de modo informal ou ocasional, ou, por vezes, limitada ao trabalho
em conjunto ou a relagdes de cardter mais geral” (WILLIAMS, 1992: 35). No caso do Clube da Esquina, pode-se considerar que
o periodo que vai do final da década de 60 até o final da década de 70 ¢ onde concentra-se a atuagio do grupo enquanto formagio
cultural. Os principais nomes que compdem o Clube da Esquina sio: Milton Nascimento, L6 Borges, Toninho Horta, Beto
Guedes, Wagner Tiso, Mércio Borges, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Nelson Angelo, Robertinho Silva, Novelli, Tavinho
Moura, Fldvio Venturini, entre outros.
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importancia do elemento pedal como recurso composicional de estruturagio da harmonia no repertdrio de
Milton Nascimento (que ¢ o musico de maior destaque do Clube da Esquina).

O objetivo do presente texto ¢ de apresentar uma anélise da estruturagao musical dessa cang¢io, com
foco especial na harmonia, numa perspectiva de identificar como a articulagdo do elemento pedal é
administrada e como tal recurso revela-se importante para o entendimento das solugoes criativas exploradas
por Milton Nascimento.

Para tanto, comegaremos com uma breve discussio acerca do termo pedal localizando-o dentro da
prética composicional do Clube da Esquina enquanto recurso norteador da estruturagio harmoénica. A
partitura completa da transcri¢io da can¢ao Maria, Maria, com indicagdes da andlise, encontra-se no final

do artigo como apéndice.

1. O “elemento pedal”

Ao realizar o processo de escuta analitica de vinte e dois discos do Clube da Esquina langados nos anos
de 1967 21979 observou-se que o uso de notas pedais como recurso de explora¢io harmoénica faz-se presente
de forma significativa. Tal recurso aparece no repertério estudado de modo bastante diversificado,
conectado a procedimentos tanto no imbito modal quanto tonal, tanto como elemento guia na
macroestrutura de uma determinada musica quanto elemento guia na microestrutura de uma determinada
sequéncias de acordes no violao.

Segundo Persichetti (2012: 206): “Ocorre o pedal quando uma ou virias notas sio prolongadas,
repetidas ou ornamentadas enquanto as outras vozes encadeiam-se através da sucessio de acordes, alguns
dos quais podem ser estranhos ao pedal”. As notas pedais (ou pontos pedais) propiciam a exploragio de
coloridos e efeitos variados, podendo, por vezes, resultar em sonoridades extremamente dissonantes. Tal
procedimento pode ser utilizado tanto para afirmar quanto para gerar ambiguidade em relagio ao polo
tonal. “A politonalidade ¢ muitas vezes sugerida por um pedal triplo” (PERSICHETTT, 2012: 206). Deste
modo, as notas pedais possibilitam a expansio dos recursos de organizagio de alturas, a0 mesmo tempo em
que cumprem fung¢io de conexio entre os acordes ou dos acordes com os centros acusticos.

No 4mbito modal, o pedal tem papel fundamental. José¢ Miguel Wisnik (1999) propdem a seguinte

reflexio:
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A circularidade do complexo escala / pulso, na mussica modal, ¢ fundada assim sobre um ponto de
apoio estdvel que ¢ a tonica. Nas musicas modais, pentatdnicas ou outras, ¢ muito frequente 0 uso
de um bordio: uma nota fixa que fica soando no grave, como uma tonica que atravessa a musica,
se repetindo sem se mover do lugar, enquanto que sobre ela as outras dangam seus movimentos
circulares. A musica indiana faz questio de marcar o bordio (essa lembranca continua do chio
sobre o qual se danga, o solo firme sob os voos mel6dicos) usando instrumentos cuja fungio é
exclusivamente a de ressoar um som continuo, numa estaticidade movente, em pulsagdes de timbre
e intensidade ( o tampura, ou tambura, é 0 mais caracteristico desses instrumentos de corda, que
sustentam a primeira nota da escala e eventualmente a sua quinta ou a sua quarta). A tonica fixa é
um principio muito geral em toda a musica pré-tonal: explicita ou implicita, declarada ou nio,
pode-se aprender a ouvi-la, pois ela estd l4, como a terra, a unidade indivisa, a montanha que nio
se move, o eixo harménico continuo, soando através (ou noutra dimensio) do tempo. E a
tonalidade que moverd esse eixo, tirando-o do lugar e fazendo do movimento progressivo, da
sucessdo encadeada de tensdes e repousos, o seu movimento. (WISNIK, 1999: 80).

Com isso, o pedal apresenta-se como elemento importante no processo de efetivagio da ideia de
circularidade comumente presente nas musicas modais, diferentemente da discursividade do tonalismo
cldssico, ou seja, da ideia daquilo que Tagg (2014) chama de “narrativa harmdnica mais extensa” comum ao
sistema tonal. Nunes (2005) relaciona as reflexdes de Wisnik (1999) sobre a dindmica de criagdo e pritica
nas musicas modais com a prépria dindmica do Clube da Esquina, pois, segundo ela: “Quando diz que a
circularidade temporal depende de um envolvimento coletivo e integrado do canto, do instrumento e da
danga, ele praticamente explica a esséncia da pritica de composigio dos arranjos do grupo” (NUNES, 2005:
59). Realmente, o pedal como refor¢o da sonoridade modal (em especial o uso do pedal na nota que
representa o polo modal) ¢ muito comum no repertério do Clube da Esquina. Segundo Ron Miller, em seu
livro Modal Jazz: “E também a técnica que oferece o mais claro contraste modal” (MILLER, 1996: 46).
Esse contraste modal que o pedal propicia ¢ amplamente utilizado pelos musicos do Clube da Esquina

principalmente quando visam explorar o modalismo misto e o hibridismo tonal/modal*.

* O termo modalismo misto ¢ utilizado no presente texto para designar o procedimento composicional em que as bases de
estrutura¢io sio essencialmente modais (e nio tonais), porém com os modos misturados, tanto na constitui¢io melédica quanto
na harmonica. Com isso, os “temperos modais” se combinam e o leque de op¢des dentro do préprio sistema se expande. Quando
talamos em bibridismo tonal/modal, estamos nos referindo a procedimentos harménicos e melédicos que se conectam com as
praticas tonais e modais e que se misturam em uma mesma composi¢ao, visando explorar os efeitos tipicos desses dois sistemas.
Chediak (1986) utiliza o termo modalismo puro quando apenas um modo especifico ¢ utilizado na gera¢io da melodia e
harmonia. Para ele, modalismo misto é quando ocorre a mistura entre os modos ou deles com o tonalismo, o seja, o hibridismo
tonal/modal é visto como uma forma particular de modalismo misto. Diferentemente de Chediak (1986), optou-se, no presente
texto, por tratar os dois termos de forma separada pois percebeu-se que os efeitos da combinagio inter-sistemas (tonal/modal) se
diferenciavam dos efeitos das combinagdes intra-sistema (no caso o modal). Sendo assim, o termo modalismo misto ¢ utilizado
para analisar o tratamento dado apenas ao sistema modal, seja quando ele aparece em uma parcela da musica, seja quando a mesma
¢ constituida integralmente por ele. Se uma musica que apresenta o bibridismo tonal/modal tiver na sua "se¢io modal” mais de
um modo sendo combinado, ela também estard dentro da categoria de modalismo misto. Em suma, em uma composi¢io pode
aparecer apenas o bibridismo tonal/modal, apenas o modalismo misto ou os dois juntos.
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Contudo, nio ¢ apenas no 4mbito modal que o grupo utiliza o elemento pedal. Ele aparece também
em trechos essencialmente tonais e também como recurso de exploragio textural no que se refere a
construgio dos acordes. E comum, por exemplo, a utilizagdo de uma ou mais cordas soltas do violao (seja na
regido grave, média ou aguda) como elemento fixo enquanto os acordes vao se movimentando. A nota (ou
notas) dessa corda solta vai sendo incorporada aos acordes mesmo quando ela no "pertence"” a eles (ou seja,
mesmo quando nio ¢é nenhuma das notas estruturais presente na escala do acorde). Com isso os coloridos
harménicos multiplicam-se, pois a nota pedal acaba cumprindo fungio tanto de cardter vertical (seja como
nota da estrutura bdsica, nota de tensdo ou mesmo nota “evitada”) quanto horizontal. Sendo assim, ela pode
ser interpretada como elemento guia que conecta e "costura” uma sequéncia de acordes a0 mesmo tempo
em que os tensionam. E o elemento fixo contrapondo-se aos elementos méveis, gerando contrastes. Por isso
adotou-se na presente pesquisa o termo elemento pedal, ao invés de simplesmente chamar de baixo pedal ou
notas pedais, pois ¢, conforme ji foi dito antes, um elemento de constituigio do cardter estilistico do grupo,
utilizado de forma variada e em contextos diversos, nio se limitando ao uso comumente descrito nos livros
tradicionais de teoria. Algumas das “harmonias peculiares” atribuidas ao Clube da Esquina vém desse
recurso composicional. A seguir, um trecho da cangio Amigo, Amiga de Milton Nascimento e Ronaldo

Bastos (disco Milton de 1970 - faixa 2) como ilustragio de tal recurso.
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Amigo, Amiga

Disco:Milton (1970) Milton Nascimento e Ronaldo Bastos
de Milton Nascimento

Faixa 2

- Voz, violdo: Milton Nascimento
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Fig. 1 - Trecho do Interltdio 2 da musica Amigo, Amiga de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos
(disco Milton de 1970 - faixa 2)°.

Percebe-se no exemplo acima que a harmonia é construida no violio (embora outros instrumentos
harmoénicos também estejam presentes no arranjo) a partir das relagdes estabelecidas entre o elemento pedal
(constituido pelas trés notas mais graves) e as duas vozes mais agudas que vio caminhando cromaticamente
em quartas paralelas. A nota pedal principal, que cumpre a fun¢io de polo modal, é o L4, que estd no grave.
A nota Mi, que estd quarta justa abaixo do L4, ¢ tocada sempre no terceiro tempo do compasso e acaba
refor¢ando a polarizagio em torno do préprio L4. O colorido modal é enfatizado com a presenga desse pedal

duplo na regido grave. A melodia é construida somente com notas diatonicas do modo de L mixolidio,

5 Todas as figuras presentes neste trabalho sio de elabora¢do e autoria do autor.
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porém a harmonia mistura notas dos modos L4 mixolidio e L4 edlio (esse tltimo aparece no segundo tempo
do compasso 30 até o primeiro tempo do compasso 32). A nota Si, que também ¢ utilizada como nota pedal
e encontra-se na voz interna (no bloco superior), cumpre fun¢io primordial na exploragio textural e
efetiva¢io da sonoridade dissonante. Em sintese, essa harmonia ¢ fruto da trama entre o elemento fixo (as
trés notas mais graves) ¢ o elemento mével (as duas notas agudas deslocando-se em quartas). Nesse trecho é
possivel perceber também a polirritmia e o deslocamento métrico, recursos igualmente comuns ao universo
modal. O préximo exemplo é a segdo B da cangao Dona Olimpia de Toninho Horta e Ronaldo Bastos (disco

Terra dos Pissaros de 1979 - faixa 3).

Dona Olimpia

Disco:Terra dos Pdssaros (1979)

de Toninho Horta
Faixa 3
- :,:::, violio: Toninho Horta Toninho Horta e Ronaldo Bastos
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Nota si (2% corda solta do violide) como elemento
fixo (nota pedal) durante toda a seciio
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Fig. 2 - Secdo B da musica Dona Olimpia de Toninho Horta e Ronaldo Bastos (disco Terra dos Prssaros de 1979 - faixa 3).
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No exemplo acima, a nota Si, que aparece na voz intermedidria do violao, ¢ utilizada como nota pedal,
ou seja, o elemento fixo que perpassa toda a se¢io enquanto a harmonia vai movimentando-se dentro de
uma ldgica tonal. Ela ¢ tocada na 22 corda solta do instrumento, resultando numa espécie de “ressonincia
continua” que ¢ incorporada pelos acordes. O tratamento dado a essa nota gera um colorido harménico
peculiar, pois aparece numa disposi¢io onde a relagio intervalar dela com outra nota do acorde localizada
imediatamente acima ou abaixo ¢ sempre de segunda menor ou maior (predominantemente de segunda
menor a partir da relagio com a nota D6 natural). Apesar da sequéncia harmoénica apresentada nessa se¢io
ser relativamente comum dentro do universo tonal, a textura fortemente dissonante gerada pela nota pedal
na regido intermedidria dos acordes e pelas aberturas resultou em uma sonoridade muito caracteristica do
grupo, ocasionando, inclusive, a geragio de acordes pouco usuais, tais como o F#7!" (V7 do V), pois o
acorde de tipologia maior com sétima menor raramente utiliza a décima primeira justa (11) como nota de
tensao, 0 mais comum ¢ a utilizagio da décima primeira aumentada (#11).

A seguir, mais um exemplo de utilizagio do elemento pedal: a musica Noverna de Milton Nascimento
e Mircio Borges (disco Amor de Indio, de Beto Guedes, de 1978 - faixa 2). A secdo A é quase que
integralmente composta com o baixo pedal em Ré, que é o centro actstico da cangio. Ela apresenta
caracteristicas de hibridismo tonal/modal e de modalismo misto, tendo a tonalidade de Ré menor e 0o modo
Ré dérico como principais polarizadores. As triades maiores de F, G ¢ Ab (entre outras) vio se deslocando
paralelamente em cima do Ré que fica estdtico. O F/D e o Dm7 s3o o mesmo acorde, a opgdo por utilizar a
cifra F/D ¢ para deixar mais claro qual é a légica de “montagem” e “deslocamento” do acorde no brago do
violao. Mesmo quando aparece o acorde dominante da dominante (E7 com as respectivas notas de tensio)
o pedal em Ré ainda estd presente. Essa se¢do sé deixa de apresentar o pedal em Ré quando a harmonia vai

para a dominante principal (A7sus* - A7®13),



MENEZES JUNIOR, Carlos Roberto Ferreira. A estruturagio harménica da cangio “Maria, Maria” de Milton Nascimento e Fernando Brant: a articulagio do
elemento pedal como recurso criativo de exploragio da harmonia. Revista Vortex, Curitiba, v.7, n.3, 2019, p.1-26

Novena
Disco: Amor de indio (1978)
oo a0 Cndes Milton Nascimento e Mdrcio Borges
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- Violdo: Milton Nascimento
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Fig. 3 — Segdo A da musica Novena de Milton Nascimento e Mércio Borges (disco Amor de Indio de 1978 - faixa 2).

Percebe-se nos exemplos apresentados acima que o elemento pedal aproxima-se mais da ideia de pilar
estrutural do que de recurso ornamental, ou seja, ¢ um elemento norteador importante no processo de

criagao harmonica do grupo, uma espécie de ponto de referéncia que guia a exploragio e combinagio dos
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acordes que compdem as bases de sustentagio de uma parcela significativa do repertdrio estudado, seja de

forma integral ou de apenas um trecho.

2. A articulagio do elemento pedal na construgio harmdnica da cangio Maria, Maria

Apesar da cangio Maria, Maria (Milton Nascimento e Fernando Brant) aparecer pela primeira vez,
como faixa de disco, no dlbum duplo Clube da Esquina 2 (1978, faixa 8 do disco 2), ela estreou para o
publico em 1976 como trilha sonora do espeticulo de dan¢a Maria, Maria, do Grupo Corpo de Belo
Horizonte-MG (fundado em 1975). O espeticulo Maria, Maria foi a primeira criagio do grupo, com
musicas originais de Milton Nascimento, roteiro de Fernando Brant e coreografia de Oscar Araiz. Ficou seis
anos em cartaz e percorreu quatorze paises. Essa trilha sé foi lan¢ada em disco (CD) em 2002,
conjuntamente com a trilha do espeticulo Ultimo Trem (também do Grupo Corpo com musica original de
Milton Nascimento que estreou em 1980), pelo selo Nascimento (do préprio Milton). Essa primeira versio
(de 1976) da cangdo Maria, Maria estreou como um tema sem letra. Apenas o violdo e a voz de Milton

(que se abre em duas vozes) foram usados na gravagio. Segundo o préprio compositor:

Estas duas trilhas, Maria, Maria e Ultimo Trem, foram compostas e gravadas nos anos 76 e 80 para
as apresentagoes de estreia do Grupo Corpo, de Belo Horizonte. Foram feitas e gravadas de maneira
diferente do usual, alids como sempre gosto de compor. Ao invés do siléncio, prefiro o barulho e
agitacio e, os dois balés foram compostos num pequeno apartamento da Barra da Tijuca, no Rio,
lotado de afilhados e amigos. Era uma confusio s6, mas era também uma festa. Maria, Maria o
tema, por exemplo, eu quase ndo conseguia ouvir enquanto compunha. [...] Vocés vio reconhecer
muitas musicas que estiveram mais tarde em outros discos, mas que foram compostas como estao
nas trilhas, tendo nela, sua versio original. (MILTON NASCIMENTO, 2002, verso do encarte do
CD).

Optou-se por analisar essa versio pois nela encontra-se registrado, de forma mais explicita, o
tratamento que o compositor dd a condugio de vozes no violdo e as aberturas vocais. A seguir, a estrutura

geral da faixa e a escrita em pentagrama das principais se¢des.
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0:00 0:44 2:33
Voz Narrada Secao A / Solo do violao / Secio A' Secio B e B'
- Voz de Milton narrando wum trecho | = | - Apenas voz (sem letra) ¢ violdo, Comega com uma voz cantando o tema | —» Muda a regido tonal
de texto sem muisica. principal e depois da segunda reperigdo do solo do vieldo o vecalise passa (para Dm & Em) ¢ o
a ser a duas vozes durante quase foda a muisica. tema melddico. A voz

narrada aparece em
B ES— _ algiins momentos,

¢ Tempo Total da

3:12 Saixa = 6:26

Secdo A / Solo do violdao / Secio A'
- Volta com algumas variagdes nox vocalises e intervengfes da
vog narrada. Segue assim até o final,

—

Fig. 4 - Estrutura geral da can¢io Maria, Maria de Milton Nascimento e Fernando Brant (1976), com a marcagio do
posicionamento do inicio de cada se¢io na faixa do disco (min:seg)
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A i cendral

Spectrograma
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das fundamentais ¢
harmdnicos dos
intrumentos e vozes

Spectrograma
(Frequéncia X Tempo)
de todas as
frequéncias audiveis |3

(20 - 20.000 Hz)

Fig. 5 - Estrutura da sonoridade geral da faixa a partir da visualizagio do Spectrograma e da Waveform das segoes.
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Fig. 6 — Segdo A da faixa Maria, Maria de Milton Nascimento e Fernando Brant (1976). Violdo e vocalise executados por
Milton Nascimento.
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Fig. 7 - Interlidio com solo do violdo da faixa Maria, Maria de Milton Nascimento e Fernando Brant (1976).
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Fig. 8 — Secdo A’ da faixa Maria, Maria de Milton Nascimento e Fernando Brant (1976). Violdo e vocalise executados por
Milton Nascimento.
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Fig. 9 - Secdo B e B’ da faixa Maria, Maria de Milton Nascimento e Fernando Brant (1976). Violo e vocalise executados por
Milton Nascimento.

Essa grava¢io apresenta pouco contraste entre as segdes. O tratamento ritmico e a formagio
instrumental ndo mudam ao longo da musica. A harmonia e as frases melddicas praticamente se repetem
durante toda a faixa. Os principais elementos de variagio sio as segundas vozes (que sio executadas pelo
préprio Milton) e a harmonia das segdes B e B’, que se desloca para as regides de Ré menor e Mi menor
respectivamente, enquanto o restante da musica fica na regido de Ré maior.

O modalismo misto e o uso do elemento pedal sio caracteristicas marcantes dessa composi¢io. Ao
longo dos oito compassos que comportam a principal progressio de acordes, trés elementos fixos se
destacam enquanto “guias” da estrutura¢io harmonica. O primeiro ¢ o baixo pedal em Ré que vai do
primeiro compasso até o primeiro tempo do quarto compasso. Sobre esse elemento fixo movimentam-se
triades perfeitas maiores provenientes dos modos jonico, edlio e frigio de Ré. Essa sequéncia de acordes

resulta numa linha cromdtica descendente formada pelas notas inferiores da triade (desconsiderando o baixo
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pedal). Tal linha serd utilizada mais adiante, em alguns vocalises a duas vozes (indicados na partitura
completa, presente no final do artigo). O segundo elemento fixo é a prépria triade de D que fica estitica no
quarto e quinto compassos enquanto o baixo do violao caminha por graus conjuntos descendentes. O
terceiro elemento fixo é a nota Sol (3¢ corda solta do violao) que permanece estitica durante o sexto e sétimo
compassos. A partir do segundo tempo do sexto compasso ela passa a ser a nota mais aguda do violao e sob

ela o baixo e a voz intermedidria movimentam-se cromaticamente por tercas paralelas descendentes.

| Acordes de mesma estrutura com dissdneia de terga |
s Y

e —— —,
— =1 .

D D AD DuTlwFD) GP B D D/cH

linha cromdtica descendente. Essa mesma linha cromiitioa serd
urihmda em zu’ guns vocalises a duas vozes.

| 22 elemento frm' Triade de D |

Iu'l ..
- s . = b 8—
o @*‘ﬁ?: = : e8¢ I%r |
1 v Im7 v bIl I \ 1/ o baixo
(E7] / ou % fAc. Pri. de ré frigio) (7 (T
l bIIL/paixo pedal na tonica 1\
.‘ ?ele emento )‘un Baixo Eﬂal em D|  (Emprésting do modo de ré ediio) IW do b:;uo por graus
prmm———— rﬂ?ﬂﬂﬂﬂ.\ _ﬁ;ﬁ.\‘.’}h’..!!_’ﬂk‘
B\ oy
Bm7(ouD/B) D/A Gwig  Om/B P

cema)) }) b M

=

r*.
VIm7 1/5 no baixo IV bVIIL IV* 3 nomuine  IVIM/¥0obaixe 1T

(T (L) ] (7] Ve (Ac. Pri, de ré mixolidio) (5) (enmpréstimo do modo edlio) (T)
o = 3 . =
UG’ no baixo .ermu do bmw ¢ intermedidria por cromatismo
() | | descendente em te erpas paralelas. A nota réf
| aparece como consequéncia do cromatismo.

Fig. 10 — Andlise da principal progressio harménica da cangio, presente na segio A e A’.

Os acordes | C (bVII) — G*/B (IV) — Gm/Bb (IVm) — D (I) | que aparecem na parte final da
progressio podem ser interpretados como uma variante expandida da sequéncia denominada por Tagg
(2014: 285-286) de “mixolydian chord sequence”, ou seja, sequéncia de acordes tipica do modo mixolidio,
que é: | bVII = IV — I | (segue o sentido hordrio do ciclo das quintas, comum 4 harmonia modal). No
caso de Maria, Maria, o IVm (acorde emprestado do modo edlio) ¢ inserido na parte final dessa sequéncia,
transformando-a numa espécie de versao “expandida e misturada” (mixolidio e edlio). A quinta aumentada
(#5) do acorde G (IV) aparece como resultado do movimento cromdtico de tergas paralelas descendentes.

A harmonia da Segdo B muda para a regido de Ré menor. A ideia de triades maiores progredindo sobre
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um baixo pedal em Ré continua sendo explorada nessa se¢io. Os acordes sio predominantemente do modo
edlio, a tinica excegido é o Eb (bII) que ¢ proveniente do modo frigio. Quanto ao tema melédico dessa segio,
ele é quase que integralmente estruturado com as notas do modo edlio, apresentando apenas uma alteragio,
a nota Mib (modo frigio) que aparece no compasso 39. Ele apresenta apenas um salto (de oitava, no
compasso 38), as demais notas estao conectadas por graus conjuntos. A segdo B’¢é uma repetigio da segdo B,
porém, um tom acima (ou seja, na regiio de Mi menor). O tempo em que a musica fica nessas duas se¢des
¢ curto se comparado ao tempo total (39 segundos, numa faixa que dura 6 minutos e 26 segundos). O
restante da gravagio gira em torno de trés frases estruturadas sobre a harmonia da segZo 4, denominadas de
frase A1, frase A2 e frase A3, conforme indicado na partitura completa.

Ao longo da musica prevalece a vocalizagio a duas vozes em bloco. Milton explora uma grande
variagio intervalar nessas aberturas, preponderando tergas, quartas e sextas. Movimentos obliquos e diretos
sdo utilizados com maior frequéncia. Movimentos contririos e paralelos também aparecem, porém de forma
menos recorrente. Contracantos de cardter ativo e passivo® também sio explorados em algumas poucas
repeti¢oes. Na partitura estio indicados os locais onde cada frase se repete e o cardter de cada abertura vocal.

A segunda voz que acompanha a frase 42 é a que mais se repete.

( frase A2 com acréscimo de segunda voz superior em bloco |

- —~{1. he_ehe b o b
Y iesssedaazassgisassaazi=
© BnT(adB)  D/A G c S
Moo M

Fig. 11 — Frase A2 aberta a duas vozes em bloco

Em alguns momentos a frase 43 aparece acompanhada de uma segunda voz superior em bloco que

segue a mesma linha cromdtica descendente apresentada no violdo.

¢ Guest (1996) aborda o contracanto ativo e passivo no item em que discute técnicas de escrita a duas vozes. A diferenca entre
ativo e passivo ¢ apresentada a partir do grau de movimentagio melédica e, consequentemente, da inter-relagio que se estabelece
com o ritmo harménico e com a melodia principal. O contracanto ativo é mais livre e movimentado enquanto o contracanto
passivo apresenta alto grau de dependéncia do ritmo da harmonia e, com isso, menos movimentado.
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|frase A3 com o acréscimo da segunda voz em bloco na regido superior
, ‘| (seguindo o caminho da linha cromdtica descendente apresentada no violdo). |

¢ @H—L‘J £t @I_'_f_t;@kfﬁ@:: SELSY ] m_._m i

D AD DmT(ouF/D) G/ EY/D D D/C#
4 - [+ o ") &
Viol. ‘ég}_’y s H’ i_}“_- { £ é’g I}i g H
5 ) g i3 - L » -

Fig. 12 — Frase A3 aberta a duas vozes em bloco.

A extensio vocal da musica, considerando a melodia principal e as aberturas, ¢ grande, totalizando
duas oitavas, que vai do Ré 2 ao Ré 4 (sistema francés, em que o D6 central é 0 D6 3). A maior parte do

tempo a voz ficana regido aguda, entreo Ré3eo D6 4.

Extensdo total, incluindo Regiiio mais explorada
as aberturas ao longo da musica
i -

n /= n _
= [ =
&—, I

Fig. 13 — Extensdo melddica da faixa Maria, Maria.

3. Consideragoes finais

Percebe-se, a partir do que foi exposto, que a construgio harmoénica da can¢io Maria, Maria é
permeada por uma espécie de “jogo” entre alguns elementos “fixos” e “méveis” executados no violao (e que
também subsidia a construgio dos vocalises) e ¢ na relagio que se estabelece entre estes elementos que a
trama composicional vai se desenrolando. Uma anilise focada apenas nos blocos harménicos, e suas inter-
relagdes funcionais, revela apenas parcialmente os caminhos de exploragio e organicidade da harmonia
adotados pelo compositor. E justamente no entrelagamento que se d4 entre o que foi denominado aqui de
elemento pedal com as demais melodias internas que o “tecido” harmoénico peculiar dessa cangio se
constitui, revelando algumas caracteristicas da poética de Milton Nascimento, presente também em outras
cangdes de sua autoria. No caso de Maria, Maria, foram exploradas trés ideias principais de administragio
da trama entre elementos fixos e mdveis: triades maiores deslocando-se acima de um baixo pedal; uma linha
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no baixo caminhando por grau conjunto descendentes sob uma triade estdtica; linhas intermedidrias
caminhando cromaticamente sob uma nota estdtica. A resultante sonora dos acordes é basicamente fruto
da combinagio dessas ideias.

E possivel expandir este tipo de estudo, com foco na articulagio do elemento pedal na trama
harménica, para um nimero maior de cangdes do préprio Milton, visando identificar as diversas formas de
exploragdo desse recurso no seu repertério, pois ele possui uma produgio artistica bastante extensa, porém

isso fica como sugestio de desdobramento para pesquisas futuras.
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