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Resumo: Neste artigo, buscamos compreender algumas das técnicas empregadas por Toninho Horta na
fungio de violonista acompanhador, notadamente em sua atuagio no disco “Sem Vocé” (Omagatoki,
1995), realizado em parceria com a cantora Joyce Moreno. Por meio da andlise de duas versdes da cangido
“Ela ¢ Carioca”, investigamos quatro elementos presentes nas duas performances, a saber: 1)
reharmonizagio; 2) manipulagio da forma; 3) levadas ritmico-harmoénicas ao violao; 4) estratégias de
resolugio de problemas de ordem técnico-instrumental. Na reflexdo empreendida, sublinhou-se o quarto
item como caracteristica da execugido de Horta que pode indicar novas perspectivas sobre os recursos

idiomdticos do violio.
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Abstract: In this article, we aimed to understand some of the techniques employed by Toninho Horta in
the role of accompanying guitarist, notably in his performance on the album “Sem Vocé¢” (Omagatoki,
1995). Through analysis of two versions of the song “Ela é Carioca” that appear on the album, we
investigated four elements present in the two performances, namely: 1) reharmonization; 2) alteration of
musical form; 3) rhythmic grooves on guitar; 4) technical-instrumental issues-solving strategies. In the
reflection undertaken, the fourth item was highlighted as characteristic of Horta’s execution which may

indicate new perspectives on the idiomatic resources of the guitar.

Keywords: Horta, Toninho; guitar; music performance; harmony; Brazilian popular music.

* Xk *k

rocuramos com este estudo explorar parte do modus operandi adotado por Toninho Horta em

sua atuagio como violonista acompanhador, nos concentrando em alguns dos mais salientes

elementos técnico-musicais e técnico-instrumentais. Para tanto, partimos da tarefa de transcrever
os dois takes da cangdo “Ela ¢ Carioca” (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) que constam no disco “Sem
Vocé”, que Horta langou em parceria com a cantora Joyce Moreno em 1995.

A agio de estudar dois fakes de uma mesma musica, com a mesma formagao (duo violao e voz) e que
constam no mesmo dlbum se deu com vistas a possibilidade de comparar as versoes, e poder identificar o
quanto hd de elaboragdo em tempo real, e o quanto hd de elementos pré-programados nas performances.

Como apontam os trabalhos de pesquisadores que se debrugaram anteriormente sobre diferentes
aspectos da atuagio e obra de Toninho Horta (FONSECA, 1999; ALMEIDA, 2005; LACERDA, 2007;
NICODEMO, 2009) o instrumentista tem exercido desde a década de 1960 o papel de musico
acompanhador, tendo atuado como violonista e guitarrista ao lado de alguns dos principais intérpretes da
cangdo popular no Brasil, como Milton Nascimento, Elis Regina, Joio Bosco e Chico Buarque, entre
outros. Ainda que Horta nio atue como sideman no dlbum “Sem Vocé” - jd que ¢é colider do trabalho,
dividindo o protagonismo com a cantora Joyce Moreno — sua performance nio deixa de ser baseada em
procedimentos estandardizados da atuagdo violonistica no contexto do acompanhamento na cangio

popular.
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Observando por um prisma macro a performance de violonistas no referido contexto estético-
musical, consideramos que o trabalho de Toninho Horta como instrumentista no disco mencionado se
destaca frente a produgdes semelhantes. Via de regra, o papel do instrumentista nio contempla tanta
liberdade de atuagio - seja na questio harmonica, seja na questio da interagdo com o(a) cantor(a) — como
a constatada em “Sem Vocé”. Neste dlbum, se destaca na execugio de Moreno e Horta a “atmosfera” de
improvisa¢io (nio no sentido de criagdo melédica instantinea sobre um contexto harménico pré-definido,

mas sim de delimitag¢do em tempo real do script musical como um todo).

1. REHARMONIZACAO

Comparando os mesmos trechos de cada uma das duas versdes de “Ela ¢ Carioca”, constatamos que
Toninho Horta emprega diferentes acordes em cada um dos zakes. Ademais, 2 medida em que cada
performance evolui, as reharmonizagdes se tornam mais constantes. Embora alguns trechos possuam a
mesma progressio em ambos os zakes, frequentemente as notas de tensio dos acordes sio diferentes, bem
como a abertura em que sdo executados, evidenciando o cardter improvisado da performance de Horta e
Joyce.

A fim de elencar a reharmonizagio como elemento de destaque do estilo de Horta, comparamos os
acordes empregados pelo musico a harmonia da primeira gravagio de “Ela é Carioca”, realizada pelo grupo
“Os Cariocas” em 1963, que elegemos como nossa “instincia de representagdo do arranjo original”
(ARAGAO, 2001).

A versio do conjunto “Os Cariocas” foi estruturada com as seguintes segoes: Introdugio, Exposigio,
Ponte, Reexposi¢ao e Coda. Tomaremos como referéncia apenas as partes de Exposi¢io e Reexposi¢io, pois
sdo as unicas que coincidem com as versdes gravadas no disco “Sem Vocé”. Os acordes realgados nos
quadros referentes a versio de Horta e Moreno indicam reharmonizagio.

Como pode-se notar no excerto 1 do take 1 (tig. 2), Horta executa um A7(;13) logo apés o Bbmé. J4
no take 2 (fig. 3), no terceiro e quarto compassos desta passagem, o violonista toca os acordes de Amé6/9,
Am7, AmMaj7 e Am7/9 no ponto em que a versao de “Os Carjocas” contém apenas D7. Nota-se ainda

que no inicio do dltimo compasso do trecho o musico faz uso do acorde de Dm9 ao invés de G9sus4.
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CMaj7(9) Am7® | D71 | D761 D’ | Dm’® | BPm¢ | D® | GO, G709 |

Fig. 1 - Harmonia Exposi¢io ¢ Reexposi¢io (A) — Versdo “Os Cariocas” (excerto 1)*

| CMa® | Am® | D7 DO [ Do DO | D | B A famd | ] |

709) 7(b9) 7(b9)
| ¢, G G, |

Fig. 2 - Harmonia Exposi¢do (A) — take 1 (excerto 1)

Am™ [Am’®) ‘ Dm’ ‘ B'm¢  Bm&® ‘ D7OK13) ‘

CMa® | Am™ | Am} | [Am}

Fig. 3 - Harmonia Exposi¢do (A) — take 2 (excerto 1)

No segundo trecho observado, no take 1 (fig. 5) constata-se que no quarto compasso Horta toca
Bb7/9 ao invés de Fmé; no pentltimo compasso desta passagem hd ainda uma pequena alteragio, jd que o
musico adiantou o G7 que hd no compasso seguinte. No zake 2 (fig. 6), hd apenas uma reharmonizagio,
sendo a mesma que o instrumentista houvera realizado no zake 1; a Gnica diferenca diz respeito a inversio

encontrada, tendo sido utilizado Bb7/F.

Gm’ | 7 | D7/F* | Fm® | CMaj7(9) BT |BbMaj7(9) A7#9) |AbMaj7(9)| G7#

Fig. 4 - Harmonia Exposi¢do e Reexposi¢io (B) — Versio “Os Cariocas” (excerto 2)

) ‘ CoO)  BTEb13) ‘ BYONI3)  AT@O13) ‘ AbMaj7(9)(13)

‘ Gm’ ‘ cm) ‘ Do/ F# ‘ .

| // G7®13) G7#)b13)03) |

Fig. 5 - Harmonia Exposi¢do (B) — take 1 (excerto 2)

| S .l

‘ Gm’ ‘ C7Om)_ 79 ‘ D7)/ F* ‘ Bb70)/F ‘ CMaj’®  BE)ew) ‘ BbSO)  AT@ON13)

| AbMaj7(9)(13) | G7#N13) G7#9b13) |

Fig. 6 - Harmonia Exposi¢do (B) — take 2 (excerto 2)

#*Todas figuras neste trabalho s3o de elaboragio e autoria dos autores.
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Na passagem a seguir, no take 1 (fig. 8) observa-se que no primeiro compasso Horta executa o acorde
de G#°7 antes de Am7/9. Outrossim, em comparagio a gravagio de “Os Cariocas”, o violonista antecipa o
Am7/9 que hd no compasso seguinte. Como na parte ‘A’ desta mesma segdo de Exposi¢io, se constata que
o terceiro e quarto compassos — que contam com o acorde de D7 na “versio original” — contém os acordes
de Am6, Am7/9, AmMaj7(9) e Am6/9. Essa troca do D7 por Am (com variadas tensdes disponiveis) ird
ocorrer mais algumas vezes durante a performance, como pode-se notar no penultimo compasso deste
mesmo trecho.

No take 2 (fig. 9), existem diversas semelhangas em relagio ao take 1. Hi 0 mesmo G#°7 anterior a
Am7/9 (acorde que também se encontra antecipado em relagdo a versio de “Os Cariocas”). Hd ainda, no
terceiro, quarto e penultimo compassos a substitui¢io de D7 por Am (com variadas tensdes disponiveis).
Antes do compasso 3 o instrumentista toca o acorde de Eb7(,9/413), e no ultimo compasso utiliza os

acordes de Dm7(9/11), G9sus4 e G7(9).

| CMaj7<9) | Am7® | D71 | D761 D’ | Dm’® | BPm¢ | D® | GO, G709

Fig. 7 - Harmonia Exposi¢do e Reexposi¢io (A’) - Versio “Os Cariocas” (excerto 3)

| cMaf® 67 lam®l | 7/ | famd fAm® | Am™0) Am©] [Am)

Fig. 8 - Harmonia Exposi¢do (A’) — take 1 (excerto 3)

|7 ] | e Ao | w0l Ao} Am) | Do |

‘ Bbm® ‘ Am*®  {Am¢ ‘ DmO GO, G ‘

Fig. 9 - Harmonia Exposi¢do (A’) — take 2 (excerto 3)

No excerto 4, no primeiro compasso do zake 1 (fig. 11), Horta toca C7 no lugar de Gm?7. O musico
ainda substitui Fmé6 por Bb7 (tanto em posi¢do fundamental quanto invertido), como ocorre na parte ‘B’
desta mesma se¢io. No penultimo compasso, logo apés tocar CMaj7(9/13) o violonista executa
BbMaj7(9/13) e AbMaj7(9/13), e por fim G7. Ao invés de CMaj7(#5), Toninho Horta escolheu G7 no
compasso final deste trecho, acorde que “prepara” a nova se¢io, que se inicia com C6/9. Na versio de “Os

Cariocas”, apds 0 CMaj7(#5) hd uma ponte de 16 compassos que prepara a se¢o seguinte.
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No take 2 (fig. 12), assim como no B’ da se¢io de Exposigdo do zake 1, hd no primeiro compasso o
acorde de C7; no quarto compasso, hi Bb7 como substituto de Fm6, e no tltimo compasso, G7 como
preparagio de uma nova segio (ao invés de CMaj7(#5)). No pentltimo compasso Horta toca

AbMaj7(9/13) antecedendo Cé6, sendo que na versio do grupo “Os Cariocas” hd apenas CMaj7.

| Gm’ | C7o) | D7/F* | Fm® | CMaj7(9) B9 | BbMaj7(9) A7) | CMaj7(9) | CMajw‘S) |

Fig. 10 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (B’) — Versio “Os Cariocas” (excerto 4)

c7O, TN ‘ D7O/F* ‘ iBY7_/F  {Bb7b13) ‘ CMaj7(9)(13) B7#9)13) ‘

‘EC”%J IC76dde) 7 |

BbMaj7(9)(13) AT(9)13) ‘ CMaj7(9)(13) EBbMaj7(9)(13)E iAbMajm)(m)

‘ G701 IG7e903)

;Bb7(9)(13)§ ‘ CMaj7(9)(13> B7¢#9)13) ‘ BbMaj7(9) A7)

// C7(‘)) ‘ D7/F#

‘ EXGM%;(;)H;)E Cs ‘ G703} G703 ‘

Fig. 12 - Harmonia Exposi¢io (Segdo B’) — take 2 (excerto 4)

No excerto a seguir, no take 1 (fig. 14) nota-se a reharmonizagio do terceiro e quarto compassos,
pontos em que Horta novamente ao invés de tocar D7 utiliza os acordes de Amé6 e Am7. Jd no zake 2 (fig.
15), se observa que no segundo compasso o musico toca Eb7(,13) como preparagio do D7(9/13), e em
seguida executa Am7, Am6 e Am6/9. Além disso, no antepentltimo compasso, o instrumentista tocou

Eb9 no lugar do Bbmé presente tanto na versio de “Os Cariocas” quanto no take 1.

CMaj7<9) Am7® | D71 | D761 D’ | Dm’® | BPm¢ | D® | GO, G709 |

Fig. 13 - Harmonia Exposi¢io e Reexposicio (A) — Versdo “Os Cariocas” (excerto 5)

‘ o) ‘ Am®  Am’ | Amd  Am7 | [Am™®  [Amd ‘Dmm) ‘ Bbmé(‘))‘ D7 ‘ GO GO

Fig. 14 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (A) — take 1 (excerto 5)
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o | am | Do) ]| K@ | D | 559 | |

| GO G7ON) |

Fig. 15 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (A) — take 2 (excerto 5)

No préximo trecho, no take 1 (fig. 17), hd reharmonizag¢des no segundo e quarto compassos; no
segundo compasso Toninho Horta utiliza Db7(9/13) como preparagio para C7(9/13), e no quarto
compasso hd Bb7(9/13) “no lugar” de Fmé6. No zake 2 (fig. 18), novamente o musico usa Db7 para preparar
C7, porém o Db7 ¢ tocado um pouco antes do inicio do segundo compasso. Igualmente, hd o uso do

Bb7(9/13) o invés de Fm6.

| Gm’ | C7o) |D7/F#| Fm® |CMaj7(9) B9 | BbMaj7(9) A7) | AbMaj7(‘))| G7#9) |

Fig. 16 - Harmonia versio Exposi¢do e Reexposi¢io (B) — Versio “Os Cariocas” (excerto 6)

‘ Gm’ ‘ E'Dw(s)(u)i CION)_ 7o) ‘ D7O)/F* ‘ EBb7(9)(13)E ‘ CMaj/®l3 B9 B3 ‘

| BbMaj7(9)(13) ATEN3) A7) | AbMaj7(9)(13) | G713 G7b1) |

Fig. 17 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (B) — zake 1 (excerto 6)

‘ Gm’®  DVOI3) ‘ C7ON)_ - T ‘ Do /¢

55
o
~
2
-
3

‘CMajw)(“) B7#9)13)

| BbMaj7(9)(13) A7(#9(13) | AbMaj7(9)(13) | G G Gb) |

Fig. 18 — Harmonia Se¢do de Improvisagdo (B) — take 2 (excerto 6)

No segmento abaixo, no zake 1 (fig. 20), no primeiro compasso Horta utiliza o acorde de Eaddb9/G#
como preparagio do Am7(9); além disso, este tltimo acorde encontra-se em ponto ritmico anterior ao da
versio do grupo “Os Cariocas”, em que Am ocorre apenas no compasso seguinte. No segundo compasso
hd o acorde de Eb7(,13) como preparagio de D7(9/13).

No take 2 (fig. 21), Horta insere o acorde Gadd9/B antes de Am7. Logo apds, o violonista toca

Eb7(9/13) em preparagio a D7(9/13). No sexto compasso o musico toca A7/9 e Eb7(,9/513) antes de
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Bbmé, formando assim uma sequéncia de acordes que possuem o mesmo intervalo de tritono em sua

estrutura, a saber: Dé#(Ré,) - Sol.

M :7(9) Am7(9) D7(13) D7(b13) D7 Dm7(9) Bbmé D7(9) G7(9)_ ) G7(b9)
| CMaj® | | D7 | | | | DO [ GO, |

Fig. 19 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (A’) — Versio “Os Cariocas” (excerto 7)

) ‘ Dm7(11) i_Bbméi

‘ CoO)  [paddbd A ﬂ ‘ D73

b 6(9) 7(9)(13) 7(9)(b13) 7(9)(13) 7(b13)
//  B°m D D G s G

Fig. 20 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (A’) — take 1 (excerto 7)

G /Bl ‘ Am7® iEww)mf; ‘ D) 7o) ‘ Am O] Amel  Dm7ea ‘ // ‘

‘ CMaj7(9)(13)

' 79 709)13) 79)
G sus G G

Fig. 21 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (A’) — take 2 (excerto 7)

No préximo excerto, no primeiro compasso do zake 1 (tig. 23) Horta toca o acorde C7sus4(9/13) no
lugar do Gm7 que consta na “instincia de representagio do arranjo original”. Do terceiro ao quinto
compasso o musico toca os acodes de Ab7/Gb | B7 Bb7 | C; na versio do grupo “Os Cariocas” este mesmo
fragmento conta com os acordes D7/F# | Fm6 | C. No sexto compasso, o instrumentista toca o acorde A7
como preparagio do AbMaj7 do compasso seguinte. Para finalizar esta se¢do o musico toca Db7, que
prepara o C6/9 que hd no inicio da préxima segao.

No take 2 (fig. 24), mais uma vez Toninho Horta utiliza o acorde de C7 no primeiro compasso. No
quarto compasso o violonista substitui Fmé por Bb7/9 e no pentltimo compasso, ao invés de tocar CMaj7
como na versio de “Os Cariocas”, escolhe AbMaj7 e B7(#9). Por fim, ¢ utilizado o acorde de G7(,13) como

prentncio de uma nova segio.

Gm7 C7(9) D7/F# Fm® CMa-7(9) B7(#9) BbMa-7(9) B7(#9) CMaj7(9) CMaj7(#S)
) )

Fig. 22 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (B’) — Versio “Os Cariocas” (excerto 8)
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o] | g

[Ab79b13) /G ‘ B7ON13)  {gb713)

C6(9) B7(#‘))(b13)

BbéO) BbMaj7(9)(13) [A7()(13) ‘ iAbMajm)(m)i

G713l Ippeo) ‘

Fig. 23 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (B’) — take 1 (excerto 8)

| CMay© G|

Fig. 24 - Harmonia Se¢do de Improvisagdo (B’) — take 2 (excerto 8)

No trecho a seguir constata-se que, no take 1 (fig. 26), o violonista toca G#°7 para preparar Am7(9),
sendo este tltimo antecipado em relagio a “instincia de representagio do arranjo original”. Igualmente, no
segundo e quinto compassos os acordes de D7(9/13) ¢ Bbmé foram tocados antecipadamente em
comparagio a gravagio de 1963. No quarto e sétimo compassos hi Am (com variadas tensdes disponiveis).
O compasso final é preparado por Horta por meio da cadéncia Dm — G7, a0 invés de apenas G7.

No take 2 (fig. 27), do segundo para o terceiro compasso o musico toca o acorde de Eb7/9 como
preparagio de D7/9. Além disso, nos compassos 3, 4, 6 ¢ 7 o musico utiliza Am (com variadas tensdes

disponiveis).

CMaj7<9) Am7® | D71 | D761 D’ | Dm’® | BPm¢ | D® | GO, G709 |

Fig. 25 - Harmonia Exposi¢io e Reexposicio (A) — Versdo “Os Cariocas” (excerto 9)

| .

«) e A 70 7O1(13) A 7+ ONB) Ty 7O)11) b4
C™ G Am™y | /7 DR /7| Am Dm0 B'm | //

‘ Am™O IAmS  Amd ‘ Dm’1 G703,

Fig. 26 - Harmonia Reexposi¢io (A) — take 1 (excerto 9)
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| GON3) - G7ON3) |

Fig. 27 - Harmonia Reexposi¢io (A) — take 2 (excerto 9)

Na versio do grupo “Os Cariocas” constata-se que em todos as partes B e B” das se¢des, a cadéncia
formada pelos acordes Gm — C7 nunca tem sua resolu¢io em F. Como pode ser observado na figura 29,
Toninho Horta difere sua versio da gravagdo de “Os Cariocas”, utilizando o acorde de F6/9 apds a cadéncia.
No quarto compasso o musico substitui Fmé6 por Bb7(13) e, no pentltimo compasso toca G7(,9/13) um
pouco antecipado em comparagio a versio de 1963. No zake 2 (fig. 30), no primeiro compasso o violonista
toca C7, e no quarto compasso hd os acordes de Bb7sus/F e Bb7(9/13) em substitui¢io a0 Fmé6 da versio

do grupo “Os Cariocas”.

| Gm’ | C7o) | D7/F* | Fm® | CMaj® B | B"Maj® A7) | APMaj’® | G7#9) |
Fig. 28 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (B) — Versio “Os Cariocas” (excerto 10)
‘ Gm’ Gm’™® ‘ C7O)_ D e ‘ [FeONED], TReo) ‘ Bb7(13) ‘ CMaj/®l3)  Bre3) ‘

‘ BUMaj/ox13  A7903) ‘ APMaj/O3) (G703} /G g7 ‘

-
<
Q
9
<
>

Fig. 29 - Harmonia Reexposi¢io (B) — zake 1 (excerto 10)

BbMaj7(9)(l3) AT#13) | AbMaj7(9)(13) | G7#b13) |

Fig. 30 - Harmonia Reexposi¢io (B) — zake 2 (excerto 10)

No primeiro compasso do excerto 11, como no A’ da reexposigdo do zake 1 (fig. 32), Horta toca
Eaddb9/G# como preparagio de Am7/9 que, igualmente, se encontra adiantado em relagio a versio
gravada pelo grupo “Os Cariocas”. No take 2 (fig. 33), além do Eaddb9/G# como preparagio de Am7/9
(que coincide com a harmonia utilizada no zake 1), o violonista toca no segundo compasso o acorde de
Eb7/9 e, na tltima reharmonizagio deste trecho, hd Eb7(9)/Bb que funciona como preparagio para

D7(9/13).
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CMaj7<9) Am7® | D71 | D613 D’ | Dm’® | BPm¢ | D® | GO, G709 |

Fig. 31 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (A’) — Versio “Os Cariocas” (excerto 11)

‘ CHO)  Fudbd/GA Ay (1 ‘ Am’® ‘ AmO  Am7 O (A MOl

N
-
B\I
o
a\l

‘ Bbm® iCMajm“)i ‘ Fm®7 ‘ GO, GO GO ‘

Fig. 32 - Harmonia Reexposi¢io (A’) — take 1 (excerto 11)

‘ CMaj7(9) EEaddb9/G#E iAmm)E ‘ // EEb7(‘))i ‘ Am(" DO ‘ DOFNI DO 7o)

Dm’® | 7O /BH | Drox3) 709) 7(b9)(13)
| Do | T0/BY | DO | G G|

Fig. 33 - Harmonia Reexposi¢io (A’) — take 2 (excerto 11)

No take 1(fig. 35) do excerto 12, enquanto na versio de 1963 ha um Fmé6 no quarto compasso, Horta
utiliza E7alt; no dltimo compasso do trecho o violonista toca BbMaj7(9/13) e logo apés, B7(#9), enquanto
na versio de “Os Cariocas” hd apenas CMaj7.

No take 2 (fig. 36), no primeiro compasso hd uma antecipagio do acorde de C7 que originalmente
consta apenas no segundo compasso. No quarto compasso, Horta utiliza Bb7(13) como substituto de Fmé.

No pentltimo compasso verifica-se BMaj7 como um acorde de passagem para o B7, tendo somente a
mudanga de uma nota (La# - Ld;) entre um acorde e outro; o B7 aparece como preparagio do BbMaj7 que
hi a seguir. No altimo compasso, depois de BbMaj7, hd os acordes de Am7 e G7, que funcionam como

preparagdo para a proxima se¢io.

| Gm’ | C7o) | D/F* | Fm® | CMaj7(9) B9 | BbMaj7(9) B¢ | CMaj7(9) | CMajw‘S)

Fig. 34 - Harmonia Exposi¢io e Reexposi¢io (B’) — Versio “Os Cariocas” (excerto 12)

Gm’ ‘ crom)_ 7o) ‘ D9/ ‘ r]5731; ‘ CMaj7(13) B7#913) BbMaj7(9)(13) B7®9) CMaj7(9)(13)

EBbMaj7(9)(13)E EB7(#9)E

Fig. 35 - Harmonia Reexposi¢io (B’) — take 1 (excerto 12)
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‘Gm7 {Cm;j C7ON13) ‘ D7)/ F* ‘ Frddi3 {me)i cs B | g B CMaj’ :BMaf B

Fig. 36 - Harmonia Reexposi¢io (B’) — take 2 (excerto 12)

Ao observar os dois takes de “Ela é Carioca”, ¢ possivel constatar a recorréncia de algumas escolhas
harménicas de Toninho Horta. O musico utiliza de maneira constante as fungoes de subV, vii® e cadéncias
ii — V para preparar acordes e segdes. E possivel verificar ainda o emprego de acordes de empréstimo modal,
e substitui¢des pouco ortodoxas, como por exemplo o acorde de F6/9 em substitui¢ao a D7/F#, encontrado

na parte ‘B’ da reexposi¢do do take 1.

2. FORMA E “DENSIDADE HARMONICA”

Ambas versoes de “Ela ¢ Carioca” sdo estruturadas do seguinte modo: Introdugio, Exposi¢io, Se¢io
de Improvisagio, Reexposi¢io e Coda, sendo que Exposigio, Se¢ao de Improvisagio e Reexposigio seguem
aforma A, B, A’, B’.

A maneira como Horta manipula a densidade harmoénica’, utilizando acordes mais ou menos densos
em determinados “pontos chave” da cangio, acaba por delimitar as se¢des da forma, sugerindo seu inicio
ou encerramento. A seguir, apresentamos alguns exemplos da utilizagdo deste recurso pelo violonista.

No take 1, citamos como exemplo de manipulagio da densidade harménica o desfecho da musica
(tig. 37), ponto em que Horta diminui a densidade harménica, em comparagio as tétrades e péntades que

predominavam na musica até entio.

3 Elegemos a nog¢do de “densidade harmoénica” para nos referirmos 4 quantidade de notas diferentes com as quais um acorde ¢
elaborado. Seguindo esta linha de pensamento, tétrades sio harmonicamente mais “densas” do que triades, por exemplo.
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APMajT G7 CMajT™/G

CMajT B7 BYMajT B7 CMoj7 BT BPMaj7 g g
[é} < JJU 5 = 4=,t=}=i[ JJJ‘“’ } !
al— B =

Ca=-nmn - o - ca E—I:Lé ca-ri - 0 - ca

Fig. 37 - Compassos finais da Coda (c. 126 ao 130 — take 1).

No take 2, no quarto compasso da introdugio (fig. 38), o musico utiliza péntades em contraste as
melodias em tergas que tocou até o terceiro compasso. O contraste na “densidade” sinaliza a transi¢io a

nova se¢ao, além de indicar a Moreno sua entrada na melodia, que se d4 no compasso seguinte.

Amﬂmun G7\ﬂ)w) G7)
v cm

Pt g LL;%E%

r"T g

Fig. 38 — Introdugio (c. 1 a0 4 — take 2)

No final do B’ da reexposigio do zake 2 (fig. 39), hd uma repentina substitui¢io de tétrades por

triades, diminui¢io da densidade harmoénica que indica o término da segio.

S R "F = e ; ' :
it T otT T It t

Fig. 39 - Final do B’ da reexposi¢do (c. 97 a0 100 — take 2)

Além destas variagdes de densidade harmonica que de alguma forma podem ser consideradas
deliberadas, observa-se que Horta, na se¢do de improvisagio do zake 2, utiliza deste recurso como uma
maneira de conduzir a estrutura formal desta parte. O musico opta por elaborar grande parte do A por meio
de tétrades; o B e 0 A’ com uma sonoridade ainda mais densa, a partir de péntades; o B’ ¢ elaborado quase
que somente por meio de tétrades. E possivel ainda notar a utilizagio de tétrades no inicio do A da segdo de
improvisagio (fig. 40); nos compassos finais do mesmo A (fig. 41) hd péntades que seguirio até o inicio do

B’ da segdo de improvisagio (fig. 42):
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G Am7 EpTu)
é’*mﬁjﬁtﬁ%ﬁ:
min ba vou ba 6 wd dd mm nd VO VO VO vud bi db
1l

:r -'%_‘
Fig. 40 — Inicio do A da se¢do de improvisagdo (c. 36 ao 38 — take 2)

G
~Ls

GTN),,, GV

— e

Am:

éﬁ L}-';i 3 :*b‘iqd'i'

Vo ué w  uwe nmmn ma na ra ro_—_ mm ba

L SR LI

Fig. 41 - Compassos finais do A da se¢do de improvisagdo (c.42 a0 44 — take 2)

CT\y, CTWN, : 3 : crin D7 Fa
| 1 l I —_— ™ 1
D o | o | o 1 e ™1 il L3
S — £ . — =
da no e mmm ba nd e o m nb__ té m =1

Fig. 42 - Compassos iniciais do B’ da se¢do de improvisagdo (c. 61 a0 63 — take 2)

Como pode ser observado na figura 43, ap6s os trés compassos iniciais do B’, Horta escolhe tétrades

para encerrar a SCgﬁ.O:
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BT BrMa T4 BY ArMajT BT Cmai7™

BT e

— ftre = i - fewmldd v oo = = ful, Bo - m - 1

vl cvil CVvi = an (“
AR i = i L ,xaf
ivi L

=
R

Fig. 43 — Compassos finais da se¢do de improvisagdo (c. 65 ao 68 — take 2)

q‘x..

WII

Desta forma, consideramos que a varia¢ao de densidade harmoénica da se¢io de improvisagio do take

2 pode ser mais facilmente compreendida por meio da ilustragio abaixo (fig. 44):

Segdo de Improvisagdo
(43'29") (43'46") (44°03") (44°19")

D _,—"""‘\“‘~~\\
€ == 3 T - -
n _‘,f”— “~\\‘
Ll A B A B’ =
a T - e ~a N > — - -
d ™ e = -

Fig. 44 — Grifico ilustrativo acerca da varia¢io da “densidade harménica” ao longo da se¢io de improvisagio do zake 2.

3. LEVADAS RITMICO-HARMONICAS AO VIOLAO

Na maneira estandardizada de execugdo ao violao de levadas ritmico-harménicas (e.g. grooves) dos
géneros samba e bossa-nova, hd uma polirritmia implicita; executa-se com os dedos indicador, médio, anular
e minimo da mio direita (abreviados como i, m, a, ¢®) um determinado padrio ritmico e outro com o
polegar. Nas performances de Horta que transcrevemos e analisamos, o musico se utiliza de tal recurso, o
manipulando de diversas maneiras. Apresentamos nas figuras 45 e 46 as células ritmicas formadas pelos
dedos i, m, a, ¢ na exposi¢io do tema de ambos os zakes. As partes A, A’, B e B’ desta se¢io contém,

sobretudo, células ritmicas que se iniciam com duas colcheias ou duas semicolcheias e colcheia:

¢ Utilizaremos a letra ¢ para representar o dedo minimo. “Quando se pretende grafar este dedo, utilizado normalmente para os
rasgueados, escreve-se a letra ¢, proveniente do vocébulo espanhol chico, cujo significado é: pequeno, menor” (Wiese, 2010: 697).
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Fig. 46 — Padrio ritmico em que o primeiro tempo do compasso tem duas semicolcheias e uma colcheia

A seguir, expomos os trés padrdes ritmicos mais recorrentes na exposigao do tema, executados com o

dedo polegar (dedo que usualmente toca a nota mais grave dos acordes):

y A y J 7
———
L L |

=

Fig. 48 — Padrio ritmico executado com o polegar (2)

D y 4 J .

: ° y 4 y 4 °
Z | |
[ [

Fig. 49 — Padrio ritmico executado com o polegar (3)

Desta forma, usualmente Horta utiliza diferentes figuras ritmicas no polegar versus dedos i, m, a, c.
No entanto, hd pontos em que as células ritmicas executadas pelo polegar se assemelham as tocadas com os

dedos i, m, a, ¢, como no exemplo a seguir:
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Célula ritmica realizada pelos dedos
i, m, a, C

“C>
2T

Célula ritmica realizada pelo dedo
polegar

Fig. 50 — Trecho retirado do B da exposi¢do do zake 2 (c. 19)

3.1. PADROES RITMICOS COM OS DEDOS i, m, a,

Dentre os diversos padroes ritmicos usados pelo musico em suas levadas encontradas nos zakes 1 e 2,
observamos que aqueles realizados com os dedos indicador, médio, anular e minimo sio varia¢oes — com

distintos graus de “proximidade” — do seguinte padrio:

) | | 1 | |
s 7 y 4 y A 4 y A
-4 7 VA I 7 y AR

Fig. 51 - Padrio ritmico mais utilizado por Horta

Este padrio ritmico estd presente em 27 dos 132 compassos existentes no zake 1 (20%) e em 24 dos
117 compassos que compdem o take 2 (20%). Elaboramos dois quadros com as variagdes mais proximas
desse padrio, presentes em ambos os zzkes. Sublinhamos que apenas no segundo tempo de cada uma destas
variacdes hd alteragdes ritmicas; enquanto no primeiro tempo hd sempre duas colcheias — podendo a
primeira delas ser uma pausa — no segundo tempo hd outras figuras ritmicas.

No take 1 Toninho Horta realizou 8 tipos de varia¢des do padriao ritmico apresentado anteriormente,
e as utilizou em 21 compassos; somando a isto os 27 compassos em que hd o padrio ritmico mais usado,
chega-se a um total de 48 compassos (36% do take) com padrdes ritmicos iniciados com duas colcheias no

primeiro tempo.
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No take 2 o musico elaborou 11 variagdes do padrio ritmico da figura 51, distribuidas em 25
compassos; somando a isto os 24 compassos em que o musico toca o padrio ritmico mais recorrente, chega-
se aum total de 49 compassos (41% do take) com padroes ritmicos iniciados com duas colcheias no primeiro

tempo. Fica evidenciado, portanto, que tal padrio ¢ predominante em ambos os zakes.

Padrio ritmico Quantidade de
mais recorrente compassos em que cada
Take 1 padrio ritmico ocorre
H m__
) | | |
X7 7 77 7 27
D A y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 .
3
Variagbes
) | I  —
1 0 7 7 7 7> 0 5
. y 4 y 4 y A 4 .
) | | k{ %
D )0
S VA WAr WA 5
= 3 1 i
| 1 | -
3 27 7 7 7— 3
=7 y 4 i 4 y A=
[m— — A
4 WW=F—F—FF <71 3
X7 y 4 i —
) — ] N —
5 O < 4 7 77 <« 2
O,/ 4 y 4 y A 4 o
= 3 y—
\ —
D)) N ™ ]
6 O <R 77— 7 7 - 1
- y 4 y 4 /—
) w— | IE | ]
7 27 v 4 y A R A— 1
% y 4 y A — 4 .
> 3
) y— | !\l
3 = y 4 y 4 y & D 1
i y 4 7 -Il y 4 0

Tab. 1a — Padrio ritmico mais recorrente Take 1
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Padrio ritmico Quantidade de compassos
mais recorrente em que cada padrio
Take?2 ritmico ocorre
O T d— 7—7 — 24
D 1 y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 .
> 3
Variagoes
H H
1 '2 ll' l! o l! l! D 7
O/ 4 y 4 T 4 y =
= 3 1
H E
2 e A— A— A 4 4
::2- 7 y 4 y A 4 .
L) w— | — k
3 R 7 y 4 7 7 & 7] 3
[, 4 y 4 y A A A—
> 3 Vi
) w— 1 }1 Jl}a
4 v 7 7 & 7l JT 3
oy 7 y A o 7  7J 0
= 3 1 i
o N—rT=
5 R e 77— 7 y A= 2
o /- y 4 y A 4 y =
= 3
) y— ] N I E—
S 7 7 7 7 7
6 O/ 4 y 4 y A 4 7 — 1
= 3
H k
e
77 A 4 y 4 i i y A— 1
[> 3 & :/1 e J e
[r— ———
() y— I — i
8 X 7 7 y A O A0 1
« ) y 4 y 4 y 4 y 4 y 4 0
= 3
o A —=
9 s 7 7 7 & 7 7 1
o yu 7 y 4 y 4 of y 4 y A
> 3 y
| 1
[ T ) | | (Y] & 1
w 77477+ 1
= 1 Ji 1 |
A [r—
) N I |
11 DO <3 "] 71 7 7 D 1
- y 4 7 y 4 .

Tab. 1b — Padrio ritmico mais recorrente Take 2

Os padroes ritmicos elencados a seguir possuem estrutura distinta da apresentada anteriormente. Os
organizamos em dois grupos: a) os que tém no primeiro tempo duas semicolcheias e uma colcheia; b) os
que tém no primeiro tempo semicolcheia, colcheia e semicolcheia.

No take 1,em 17 compassos hd padrdes ritmicos iniciados com duas semicolcheias e uma colcheia no

primeiro tempo; no take 2, tais padrdes sio encontrados em 24 compassos. Sublinhamos o fato de que o

7A polirritmia constatada no segundo tempo se d4 apenas com os dedos (i, m, a, c). As figuras ritmicas com haste para baixo se
tratam de uma forma de deixar mais evidente a polirritmia presente no compasso, e nio uma indicagio de notas do baixo que
normalmente sio tocadas com o polegar.
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primeiro padrio apresentado nas tabelas 2a e 2b destaca-se nos dois takes, sendo um dos mais tocados por

Horta.

Padrio Ritmico Quantidade d:e C(?ml?assos em que cada
padrio ritmico ocorre

D) T i) m|

5 7 7 7 7 7 7 13
%4 74 7 y A 4 y A

S 3

— F

O T A A — A— 2 = 1
N4 4 4 y 4 y A i =

4 i
7 7 7 77 7+ 7 1
I, — - y A A A =

[—— | ——

L) T —— . —

X 7 7 7 o 7 7 7 - 1
%4 4 7 v 4 74 7 -

4 1

P A

[) [ N

e 7 7 ¢ 7w 0 1
¥~ 4 4 o 7 | .

= 1

Tab. 2a — Padroes ritmicos em que hd no primeiro tempo duas semicolcheias e uma colcheia Take 1

) uantidade de compassos em que cada
Padrio Ritmico Q o p 9
padrio ritmico ocorre

R A A A— A — 10

N7 1 7 y A 4 y A=

= 3

_— | — |

D) I —  —

A 7 7 7 77> 0 5

% 4 74 7 y A 4 .

2 3 i

[ | | q_

A7 7 7 5 7 y A 3

%4 4 7 LY 4 y A

S 3 1

= [ -

-2 o l! II o II l!- 2

% o 4 4 7 y -

L= 1

|
| 1

1
1
1

Tab. 2b — Padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo duas semicolcheias e uma colcheia Take 2
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As tabelas 3a e 3b tratam de padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo semicolcheia, colcheia e

semicolcheia. No zake 1 sio encontrados em 20 compassos; no take 2 estio presentes em 10 compassos.

L. uantidade de compassos em que cada
Padrio Ritmico Q P q

padrio ritmico ocorre

| = - - | -
() Y — — 1
A 7 7 77 7 7 4
D/ A 4 y A y A—
= 3
o3 FT
[ <R I 4 7 7 7 7 3
1, - -~ 7 7 7 y AR
)] [ [ | | |
R 7 7 7 0 . 3
.',i y A 4 7717 .
—
[)) il ] I —
1o s 7 7 7 7 7 . 2
Te o 7 d 7 7 7 &
l S —
| = - | I
[ | | | | |
1D 7 7 7 7 7 D 1
1D 4 7 y AR 4 y 4 .
[ —— |
[ T — —1 I — 7 1
A 7 7 7—7 77 7+ >
%4 7 7—4 y A i A O
< 3 1
) | q l 7
[ * " 4 7—7 77 7+ 1
- — 77— i
)  — — | —
A 7 7 7 7 y A A 1
i~ 4 y A i 77—
_———— — N
9 — N
A 7 7 77 7 < 7] 1
D A 4 774 7 <« 71—
4 — 1
T —— |
€) | | | |
1D J J g J D 1
1D y 4 y 4 y 4 y 4 D
S —
) | — 1 |
A 7 7 7 7 7 0 1
O/ A 4 y A 4 y 4 0
4
|~ - | -
) — — |
X 7 7 7 7 7 o« 1
A A 4 y A— 4 y A —
L2 3 1

Tab. 3a — Padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo semicolcheia, colcheia e semicolcheia Take 1
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Padrio Ritmico Quantidade d’e C(?m}?assos em que cada
padrio ritmico ocorre

- | | [ —
) - 1 | —
X 7 7 7 7 y A A 1
x4 7 y A 4 y A A
I 5 £
[)) [ | [ | | 1
A 7 7 7 7 y AN A0
Y 7 7 y A 4 y 4 y A
> 3
[)) | ] |
X 7 7 7 7 7 D 1
o g 7 7 77 y 4 D
—
) | | (V] 1
A y 4 y A y 4 y 4 g J J o o
oy 7 y 4 y 4 y 4 4 7 7 o -
> 3 1
- | — | =
[)) | [ [ | [
X 7 7 7 7 7- D 1
oy 7 7 7 7 7 D
* ——
D)} F ll q—ﬁ |
X J 7 7 7 7 7 . 1
oy 4 7 7 7 77 0
2 3
1= 1 — | ! -
) | - | | [
s 7 7 7 < 7 y A0 1
¥ 7 7 y AR 4 y A
> 3 1 1
) | q—F [ q_
X & F 7 7 7 y AN 1
-_4 -II 7 7 7 7 y AR
| - =
[)) | T |
R & 7 7 7 7- . 1
-_4 7 y 4 777 D
[r—— A
[)) ] TN
X & 7 7 7 < . 1
I, - 4 77—~ 1 D
[ —

Tab. 3b - Padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo semicolcheia, colcheia e semicolcheia Take 2

As tabelas 4a e 4b tratam de padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo colcheia pontuada e

semicolcheia. No zake 1 estio presentes em 12 compassos; no fake 2 sio encontrados em 9 compassos.

Padrio Ritmico Quantidade d-e C(?m}:.)assos em que cada
padrio ritmico ocorre

| — 1 -
[)) | | | | |
R Jo 7 7 7 y A 4
O/ 4 y A A 4 y A0
> 3
H H
[)) | | | |
[ & 7 7 7~ 0 3
oy 7 77 7 0
> 3
! | | 1
[) N— 1) i 1
(W “R & 7 7 y 4 0 3
O/ 4 y A 4 y 4 .
s 3
N —]|
)} N | |
R e v 717 7 7 1
O/ | o 7 71 7 y A0
& 3 1 =
) | | | |
[ <R 40 7 < 7 7 1
O/ 4 y AR y A0
> 3 1

Tab. 4a — Padrdes ritmicos em que hd no primeiro tempo colcheia pontuada e semicolcheia Take 1
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Padrio Ritmico Quantidade d’e C(?mpassos em que cada
padrio ritmico ocorre

— ]

)
D <R 40 7 7 7 o . 2
O/ 4 y A A o/ .

S 3 — 1

Tab. 4b — Padrées ritmicos em que hd no primeiro tempo colcheia pontuada e semicolcheia Take 2

4. ESTRATEGIAS DE RESOLUCAO DE PROBLEMAS DE ORDEM TECNICO-
INSTRUMENTAL

4.1. Elaboragio e execugio de péntades

Na performance de Horta ao violao, as péntades sio formadas, na maioria das vezes, a partir da
utilizagdo de pestana® com dedos 2, 3 ou 4 ou do uso de cordas soltas’. Outro ponto que deve ser destacado
¢ que o musico utiliza os cinco dedos da mio direita para tocar estes acordes, e embora esta técnica seja
pouco usual entre os violonistas (MAIA, 2007; WIESE, 2010), tal recurso aparece como ferramenta
recorrente em sua performance. Listamos a seguir 8 exemplos da utilizagio de tais recursos nos fonogramas
abordados, sendo dois exemplos com cada formagao de péntade (pestana com dedo 2, pestana com dedo 3,

pestana com dedo 4 e cordas soltas).

Fig. 52 — Péntade formada pelo uso da pestana com dedo 2. Compasso 72 (B’ da se¢do de improvisagio - take 1)

¥ As pestanas realizadas com os dedos 2, 3 ou 4 estdo indicadas pelos niimeros 2, 3 ou 4 entre parénteses, enquanto que a pestana
com dedo 1 - esta que é amplamente utilizada entre violonistas - estd representada apenas por nimeros romanos antecedidos pela
letra‘C’, por exemplo: se deparamos com a escrita CVI, significa que o musico fez uma pestana com dedo 1 na Casa VI do violdo.
? Procedimento em que o instrumentista toca simultaneamente notas presas e soltas para executar um acorde.
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Fig. 55 — Péntade formada pelo uso da pestana com dedo 3. Compasso 45 (B da se¢do de improvisagio - take 2)

cn Cv

Fig. 56 — Péntade formada pelo uso da pestana com dedo 4. Compasso 74 (B’ da se¢do de improvisagio - take 1)

Cil

s Jlera T 1

x'r @ 2—

Fig. 57 - Péntade formada pelo uso da pestana com dedo 4. Compasso 46 (B da se¢do de improvisagio — take 2)
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Fig. 59 — Péntades formadas pelo uso de cordas soltas. Compassos 22 e 23 (A’ da exposicio — take 2)

4.2 Chord melody

Observamos que, além da utilizagdo de pestanas com dedos 2, 3 ou 4 e o uso de cordas soltas servirem
para a formagio de péntades, Horta emprega tais ferramentas na elaboragio de chord melodies que se
contrapdem a melodia cantada por Joyce Moreno.

Os préximos dois excertos apresentados tratam da utilizagdo de pestana com dedo 2 (figuras. 60 e 61).
Caso Horta nio tivesse utilizado tal recurso, nio teria sido possivel tocar os acordes com todas as notas que
ali constam; isto ocorre pois em nenhum outro ponto da escala do violdo hd a possibilidade de formar tais

acordes, a nio ser nas posi¢oes utilizadas pelo musico.

»nnwya BTL".Oi mev

by T e

i beé e e A mm e u i ba th i by

.

A

e
R
L.
Iy
‘;4
r-v-v—v:hl:
=SS0
-
s
it
Y0
:\._:H
Al

oI 0 Y — —
i ;_f a P T b r

Fig. 60 — Trecho retirado do B' da segdo de improvisagio (c. 72 € 73 — take 1)
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Fig. 61 — Trecho retirado do B da exposi¢io (c. 17 a0 20 — zake 2)
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Nos dois trechos apresentados a seguir (figuras 62 e 63), é possivel observar a criagio de chord melodies

por meio de utiliza¢io da pestana com o dedo 3.

D70 pTi®

Fig. 62 — Chord melody criado com auxilio da pestana com dedo 3.

Trecho do A da se¢do de improvisagio (c. 49 a0 52) do take 1

6
Dm7 Bbmé Bbms
I ) ! I [ I
N ! ) I Il
S ~— b S —
Nem ninguém tem  ca-ri = nho as =
v X

AN | F

s @ OF

Fig. 63 — Chord melody criado com auxilio da pestana com dedo 3. Trecho retirado do A da exposicio (c. 8 ao 10 — take 2)

Nas passagens a seguir (figuras 64 e 65), observa-se que o uso da pestana com dedo 4 possibilitou a

Horta a movimentagio do chord melody sem precisar suprimir notas dos acordes.
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Fig. 64 — Chord melody criado — por meio do auxilio da pestana com dedo 4 — em relagdo 4 melodia executada pela cantora.
Trecho do B’ da se¢do de improvisagio (c. 74 e 75) do take 1

Gm7\9) D7 \9)#) CTB), C7w9)013)

na ra ra o mm ba ra

Fig. 65 — Chord melody criado — por meio do auxilio da pestana com dedo 4 — em relagdo 4 melodia executada pela cantora.
Trecho do B da se¢do de improvisagio (c. 44 a0 46 — take 2)

A fim de ilustrar a importincia das escolhas violonisticas de Horta, abrimos neste ponto do trabalho
um paréntese, e propomos algumas situag¢des hipotéticas, caso o excerto anteriormente exposto na figura
63 tivesse sido executado com outra légica mecénico-instrumental. Como tais trechos nio sio transcrigdes
dos fonogramas, os destacamos em azul, a fim de diferencid-los, sublinhando sua condigdo de exercicio;
ainda com o fim de facilitar a comparagio entre a execugdo de Horta e as situagdes hipotéticas propostas,
repetimos a figura 63 ao lado de cada imagem elaborada. E possivel verificar nos exemplos a seguir (figuras
66, 67 e 68), que o uso da pestana com dedo 3 (reiteragdes da figura 63) possibilitou a Horta a
movimentagio do chord melody sem precisar omitir notas dos acordes.

Nota-se nos compassos 9 e 10 das figuras 66 e 67, que ao invés da pestana com dedo 3, os dedos 3 e 4

(sem pestana) ¢ que foram utilizados nas notas Ré, e F4. Por este motivo, observa-se pela figura 66, que se
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tornou irrealizivel o toque das notas D6 e Si, mantendo as notas Sol, Ré, e F4. J4 na figura 67, as notas D6

e Si, apareceram, porém como se pode ver, hd a supressio da nota Fi do compasso 10. Na figura 68, em

oposi¢io ao uso da pestana com dedo 3, hd a utilizagao da pestana com dedo 1 nos compassos 9 e 10. Por

conta disto, se percebe a auséncia da nota Sol.

Dm7 Bvmé Bbmg .
ye N - I 1 I I
I I | I I I
- 5 4 L5 S e
N ~ = S— SN~———— ~— ——
Nem ninguém tem  ca-ri - nho as - Nem ninguém  tem ca-ri - nho as -
[— _ g
f) k [‘]“1
@’Zig e —— r=
5 2 0o 2
@ (R N r
Fig. 63 (repetigio) — Chord melody criado Fig. 66 - Situagio hipotética: auséncia das
com auxilio da pestana. notas D¢ e Si, com dedo 3.
Dm7 Btmé BbmS
A
: ——1 —F——F F—F
—_— ! — —
Nem ninguém tem  ca-ri = nho as - Nem ninguém  tem ca - ri - nho as -

PO — F

@2{;@2? =

\__©®
Fig. 63 (repeticio) — Chord melody criado com auxilio ) ) . . )
g 63 (repetiio) 4 Fig. 67 - Situagdo hipotética: auséncia da nota F4
da pestana com dedo 3.
Dm7 Bvmé Bbm$ R
1 I I I | I
| I { N — | - > o & -
= — e =
Nem ninguém  tem i =i _ nho as _ Nem ninguém  tem ca-ri - nho as -
/ L
PR — F [ g t E
L l{:‘l; o — Y . - S
=K T e o =
s 0 2
o r & r
Fig. 63 (repeticdo) — Chord melody criado com auxilio da ) ) ) ) )
g 63 (repeticio) Y Fig. 68 - Situagio hipotética: auséncia da nota Sol
pestana com dedo 3.
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5. COMPARANDO TAKES

Apesar de ambas as gravagdes serem estruturadas com a mesma estrutura formal, o cariter
improvisado das performances pode ser constatado pelas numerosas diferengas entre os dois zzkes. Por meio
de uma observagdo no plano macro, é possivel apreender certa atmosfera informal nas performances ora
examinadas. Como a prépria cantora Joyce Moreno afirma em entrevista ao site Museu Clube da Esquina,
“tem musica em que vocé vé que a gente ndo combinou nada, como ia acabar, como comega do jeito que
saiu, ficou uma jam session'®”. Destacamos ainda a diferen¢a de andamento entre as versdes, uma vez que
no take 1 (aprox. 70 bpm) verifica-se pulso mais movido em comparagio ao take 2 (aprox. 55 bpm).

Com relagio a forma, a introdugio € a segdo que mais elementos diferentes possui: enquanto no take
1 hd treze compassos, no fake 2 hi quatro. Os quatro primeiros compassos das duas versdes tém
semelhangas; nas duas Horta cita a melodia do trecho em que a letra contém os dizeres “Vejo a mesma luz,
vejo o mesmo céu, vejo o mesmo mar” (fig. 69). No entanto, em cada oportunidade o musico manipula este
material de maneira diferente; enquanto no zake 1 (fig. 70) Horta harmoniza a melodia com sobreposigoes
de quartas e posteriormente péntades, no zake 2 (fig. 71) esta passagem ¢é abordada primordialmente com a

melodia em tergas.

n
=
U g e e eIl Sy te U,L

Ve-joa mesma luz,_ ve-joo mes-mo céu__ Ve-joo mes - mQO mes-mo mar
24 LS 9 RS

Fig. 69 — Excerto da se¢do B do zake 1 (c. 26 a0 29). Trecho citado por Horta nas introdugées dos dois takes.

Fig. 70 — Quatro primeiros compassos da introdugio do take 1

"De acordo com Pinheiro (2011), jam session é um momento mais informal de uma ocasido performdtica.
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Fig. 71 - Introdugio take 2

As segdes seguintes 4 introdugdo também possuem diversas diferengas entre as duas performances.
No inicio da se¢io B’ da Exposi¢io, no take 1 (tig. 72), o chord melody criado por Horta segue um

movimento cromdtico, enquanto no mesmo trecho do zake 2 (fig. 73) verifica-se que o musico utiliza no

chord melody principalmente saltos de quarta e quinta justas.
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Figura 72 - 4 primeiros compassos do B’ da exposi¢io (c. 38 a0 41) — take 1
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Figura 73 - 4 primeiros compassos do B’ da exposi¢io (c. 29 a0 32) — take 2

CONSIDERACOES FINAIS

Empreendemos neste trabalho observar e, tanto quanto possivel, analisar alguns aspectos técnicos do
estilo de Toninho Horta ao violio, notadamente nos fonogramas explorados; tal agio compreendeu tanto
aspectos técnico-instrumentais quanto técnico-musicais. Sublinhou-se em tal percurso o enfoque técnico-
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instrumental, com destaque para a maneira como o musico mineiro maneja o brago do violio -
notadamente utilizando pestanas com dedos 2, 3 ou 4 — e como ele processa o didlogo destas possibilidades
técnico-instrumentais em relagio ao emprego de acordes com cordas soltas. Destacou-se, ainda, o
levantamento e reflexdo acerca das possibilidades ritmicas aplicadas as levadas das quais o instrumentista
langa mio em suas performances. Pelo fato de que alguns recursos técnico-instrumentais dos quais Horta
se vale ndo sejam tdo difundidos entre os violonistas, acreditamos que estes requerem ainda investigagio
mais aprofundada, uma vez que tais artificios parecem possibilitar que ele tenha 4 sua disposi¢io mais
possibilidades musicais/instrumentais do que a média dos instrumentistas.

Nas considera¢oes empreendidas com enfoque técnico-musical, salientou-se a harmonia como
matéria de destaque no material analisado. Com suporte no cotejamento das harmonias empregadas nos
dois takes — assim como em relagdo a gravagdo do grupo “Os Cariocas” (1963) — ¢ possivel inferir que Horta
estd a todo o momento “se arriscando” em sua performance. Por meio da comparagio dos acordes, voicings
e inversdes utilizadas nos distintos fonogramas, constatamos a maneira como o musico continuamente
experimenta novas possibilidades harménicas. Mesmo que diversas passagens entre os dois zakes partilhem
de acordes em comum, o violonista os elabora, frequentemente, com notas de tensio distintas. Destacamos
ainda que o fator interagéo parece estar intrinsicamente ligado a isso, j4 que as diferentes tensoes, inversoes,
aberturas e chord melodies caminham de acordo com a interpretagdo e/ou improvisagio executadas pela
cantora Joyce Moreno.

Pretendemos com este artigo agregar mais uma contribui¢io ao conjunto de esforgos que vém sendo
empreendidos no campo da pesquisa em musica, especificamente no que tange a musica brasileira popular,
subdrea em franca expansio. Acreditamos que examinar tecnicamente procedimentos e elementos
presentes nas performances de importantes instrumentistas, com consistentes trajetorias e discograﬁas na
musica popular — como ¢ o caso de Horta — contribui sistematicamente para a difuso deste conjunto de
saberes, bem como para a formagio de musicos-pesquisadores. Neste caso especifico, julgamos ainda de
suma importincia a abordagem acerca dos aspectos idiomdticos do violdo, que se nio fosse a transcrigio em
partitura inerente a um estudo como esse, poderiam ser obstdculos quase instransponiveis a muitos
possiveis interessados no modus operandi violonistico de Horta. Finalmente, por meio dos dados obtidos
neste trabalho, consideramos que as técnicas usadas pelo musico podem indicar novas perspectivas de

exploragao sobre os recursos idiomdticos do violo.
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