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Resumo: O presente artigo focaliza as relagdes entre vanguarda e folclore segundo o pensamento de Mério
de Andrade. Sio analisados estudos que o escritor produziu durante a década de 1920: dois manifestos
estéticos (“Prefdcio interessantissimo” e “A escrava que nio ¢ Isaura”), e também o material elaborado a
partir de suas viagens ao Norte e Nordeste do Brasil, entre 1927 e 1929. Tais estudos possibilitam enxergar
semelhangas estruturais entre modernismo e cultura popular. Para Mdrio, as manifestagdes folcldricas

serviriam de fonte para a renovagio estética que se buscava naquele momento.
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Abstract: This article focuses on the relationship between vanguard and folklore according to Mdrio de
Andrade’s thinking. We analyse studies that the writer produced during the 1920s: two aesthetic
manifestos (“Preficio interessantissimo” and “A escrava que nio ¢ Isaura”), and also the material
elaborated from his trips to the North and Northeast of Brazil between 1927 and 1929. Such studies make
it possible to see structural similarities between modernism and popular culture. For Mirio, the folkloric

manifestations would serve as a source for the aesthetic renewal that was sought at that moment.

Keywords: modernism, vanguard, folklore, nationality.
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modernismo paulista, capitaneado por Mirio de Andrade e por seu compadre Oswald de

Andrade, objetivou a renovagio da artes nacionais a partir de uma equagio bdsica: de um

lado, trazer para o cendrio brasileiro as novidades vanguardistas que se elaboravam em
Europa; de outro, e para se diferenciar do Velho Mundo, incorporar nas obras artisticas tragos das culturas
populares, entendendo que af se encontrariam as raizes da identidade nacional (LAFETA, 2000).
Intentava-se justapor pesquisa formal erudita, cujo referencial eram as vanguardas europeias, e pesquisa de
cunho mais antropoldgico, a abranger costumes, rituais, musicas, poesias e artes em geral produzidas pelo
povo. Em outras palavras, o movimento que surgiu em plagas paulistanas em principios de 1920 trazia a
pesquisa da cultura popular para o 4mago da criagio moderna (SOUZA, 1980). Com isso, pretendia-se
formar um artista que nio fosse apenas intelectual de gabinete, mas que entrasse em contato com os
modos de vida das populagdes que habitavam os rincoes do Brasil. Esses modos de vida correspondiam ao
que Mirio entendia por folclore. Considerava-se necessdrio conhecé-los para fazer arte moderna.

O presente artigo aborda a relagio estabelecida por Mirio de Andrade entre pressupostos estéticos
de vanguarda e sua percepgio de folclore. Para tanto, nos debrugamos sobre dois manifestos que o autor
publicou na primeira metade dos anos 1920, e também em seus estudos musicolégicos empreendidos na
segunda metade do decénio. Embora o interesse do pesquisador fosse vasto, incluindo temas como
arquitetura, escultura, teatro, literatura, ou mesmo cinema, etc., o artigo centra-se no diélogo entre poesia
e musica. Especificamente, analisamos dois textos programdticos — “Preficio interessantissimo”,

publicado em 1922, e “A escrava que nio ¢ Isaura”, de 1925 -, além do material produzido a partir das
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viagens que o poeta fez a0 Norte e Nordeste do Brasil, em datas distintas, entre 1927 ¢ 1929.

Os manifestos podem ser considerados ensaios com uma proposta estética geral, nio obstante seja a
poesia seu fio condutor. No tocante as viagens, o escritor observou e registrou fatos diversos, mas seu foco
foram os ritmos, cantigas e dangas populares. Como veremos, Mdrio percebeu uma estrutura comum
entre vanguarda e folclore através do prisma musical e poético. Portanto, a relagdo entre musica e poesia é
0 NOSsO €ix0, mas nao ignoramos o horizonte tedrico mais amplo €m que esses assuntos estavam inseridos.

No mais, esse intercAmbio entre musica e poesia justifica-se se lembrarmos que Mdrio de Andrade
foi musico de formagio e um dos principais poetas de seu tempo. Formou-se em piano pelo Conservatério
Dramitico e Musical de Sao Paulo, onde também foi professor catedritico ao longo de duas décadas (de
1917 a 1938). As reflexdes sobre musica e poesia ocuparam a maior parte de sua breve existéncia e de sua
gigantesca obra. O poligrafo impregnou de concepgdes musicais sua literatura, suas cronicas e artigos sobre
arte, bem como seus estudos sobre cultura nacional (MORAES, 2015). Vejamos, pois, como ele pensou a

ligagdo entre o moderno e o popular.

1. Técnica e lirismo

Na primeira metade da década de 1920, Mirio de Andrade publicou dois manifestos vanguardistas
em favor da renovagio das letras e artes nacionais: “Preficio interessantissimo” e “A escrava que nio ¢
Isaura”. O “Preficio” acompanha os poemas do livto Pauliceia desvairada, que veio a lume em 1922
(ANDRADE, 2013b). “A escrava” data de 1925 (ANDRADE, 2013a). Os textos coincidem em linhas
gerais quanto aos pontos apresentados. No caso especifico da poesia, ambos contestam o parnasianismo e
o simbolismo, vertentes que predominaram nos circulos letrados brasileiros entre fins do século XIX e as
primeiras duas décadas do seguinte. Em especial, uma dicotomia figura como eixo estruturador desses
artigos, qual seja: a relagio entre técnica e lirismo.

Segundo Mirio, técnica diz respeito aos recursos formais, criticos e estilisticos de que o poeta se
serve para compor seus versos, enquanto lirismo designa o mével inconsciente, a intuigio, inspiragio ou
sentimento que aflora stibita e espontaneamente, sem que haja controle por parte do sujeito. A técnica
corresponde o trabalho racional e objetivo que incide sobre a experiéncia subjetiva; lirismo, por sua vez, ¢ a
experiéncia propriamente, ainda em estado bruto. A técnica pertence, entdo, a0 dominio da forma, da

objetivagido e da consciéncia, ao passo que lirismo aponta o informe e o inconsciente, ou subconsciente. A
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operagio poética ¢ dividida em metades que se complementam: consciente e subconsciente, critica e
intuicdo, objetividade e subjetividade. Sobre a massa informe do impulso lirico, atuariam os instrumentos
técnicos, responsdveis por moldar a inspiragdo origindria. A polaridade técnica-lirismo desdobra-se em
“ordem intelectual” (intelecto, inteligéncia) e “ordem subconsciente”. Tudo que recebe o selo de erudito
ou intelectual compartilha o campo da técnica. O que surge das profundezas da alma participa do
emotivo/instintivo — “o movimento lirico nasce do eu profundo (ANDRADE, 2013a: 240)”. A poesia
resultaria, portanto, da jungio entre o sentir imediato (inconsciente) e o trabalho posterior (consciente)
das técnicas artisticas (ANDR ADE, 2013b).

Com sua teoria, Mdrio julgava oferecer aos poetas as orientagdes necessdrias para que produzissem
uma poesia viva, integrada ao mundo. Para ele, a ordem subconsciente é a responsavel por dar vigor a obra.
Os manifestos amparam-se no ideal de capturar o instante vivido na tessitura dos versos (integrar a palavra
na vida, ou injetar vivacidade na palavra), mediante o trabalho analitico exercido sobre a matéria sentida.
Nesse prisma, o sentir, relativo ao subconsciente, seria a condi¢io de imersio do poeta nas experiéncias
mundanas (LOPEZ, 1972)°. A meta era alcangar uma escrita de intensa vitalidade a partir da intercessio
entre intelecto e inconsciente, e da relagio especular entre interioridade e mundo. O lirismo subjetivo
garantiria vivacidade a linguagem, que, em troca, forneceria as ferramentas necessarias a expressao objetiva
dos sentimentos. Sem tais convergéncias, a poesia nio passaria de um jogo formalista e vazio. Mdrio de
Andrade pretendia desbancar parnasianismo e simbolismo na medida em que os considerava
demasiadamente formais, artisticos ou técnicos, divorciados, pois, das vivéncias intersubjetivas que
deveriam constituir a base de qualquer oficio artistico. As correntes criticadas teriam se prendido
sobremaneira as regras cultas de compor, aos formalismos académicos, em detrimento da intuigdo e da
experiéncia.

Afim de fortalecer seu arcabougo teérico, Mdrio tomou de empréstimo ao saber musicolégico os
conceitos de harmonia e polifonia. Ele teceu a no¢do de verso harmoénico, que pressupde a quebra da

sequéncia gramatical discursiva, para que as palavras possam ressoar entre si, a semelhanga do acorde,

? Miério buscou em Sigmund Freud os conceitos de inconsciente e subconsciente. O primeiro diz respeito a uma camada mais
profunda da psiqué; o segundo ¢ um lugar intermedidrio entre a consciéncia e essa camada mais profunda. Embora os conceitos
sejam distintos, Mdrio de Andrade os empregava de maneira relativamente livre, com o intuito de designar a natureza invisivel
da alma: ambos indicam uma for¢a que escapa a qualquer processo de controle racional. Na biblioteca do escritor paulista, h4
livros importantes de Freud, todos com anotagdes nas margens (o que confirma que os mesmos foram lidos), como Essais de
psychanalyse, Introduction a la psychanalyse, Toten et tabou e Trois éssais sur la théorie de la sexualité (LOPEZ, 1972).



NATAL, Caion Meneguello. Da vanguarda ao folclore: o moderno e o popular em Mario de Andrade. Revista 1drtex, Curitiba, v.7, n.1, 2019, p.1-23

“produzindo um efeito de superposi¢io” (WISNIK, 1983: 116). Polifonia, por sua vez, concerne a
sobreposicdo de versos ou frases soltas, sem uso de conectivos, para provocar a sensagio de que o poema
estd sendo atravessado por muitas e simultineas vozes.

A remissio ao aspecto musical vinha sublinhar a poténcia lirica da palavra. Concebida
musicalmente, a palavra nio seria reduzida a um significado estdvel, determinado pelo léxico ou senso
comum, senio que se abriria a uma pluridimensionalidade imensurdvel. Mdrio entendia que, das artes, a
musica era a menos intelectual, a mais abstrata, aproximando-se, por isso, de um valor puro de lirismo. Ao
arranjar os versos em forma de acorde, compondo campos harménicos a partir de palavras, o autor
acreditava estar liberando forgas emotivas represadas na lingua dicionarizada. Mais intuitiva que racional, a
musica estimularia na poesia o fogo do eu profundo, enchendo de vitalidade a verve criadora.

O escritor ainda pregava a utilizagio de assonincias, aliteragc’)es, paronomdsias, onomatopeias, frases
telegraficas, cortes bruscos e toda sorte de ruidos que pudessem romper com as normas sintdticas e com a
linearidade discursiva. Essas técnicas eram tributdrias das nog¢bes de verso harmoénico e polifonia, e
concorriam para a consecugio do efeito de simultaneidade, a que Mdrio também se referia por “sensagio
complexa”. Ao quebrar a sequéncia linear do discurso, a poesia seria capaz de abarcar um amplo espectro
de eventos a0 mesmo tempo. A “sensagio complexa” considerava as experiéncias mundanas saturadas de
sentidos — maltiplas, fragmentadas e polivalentes. Para captar essa diversidade, fazia-se necessirio o verso
harménico, a polifonia e congéneres. A inovagio residia, enfim, na fratura do raciocinio linear. Ao invés
de uma concatenagio 1dgica de conceitos, terfamos um alastramento de imagens sem conexio causal ou
gramatical entre si. No limite, o verso harmonico trai o desejo de uma linguagem plena: sinfonia intensa e
arrebatadora que pudesse transmitir a complexidade total de uma experiéncia.

A tese central apresentada tanto no “Preficio interessantissimo” quanto em “A escrava que nio ¢
Isaura”, partia do principio de que simultaneidade, forma fragmentdria, profusio de imagens e impactos
sensoriais eram caracteristicas da vida contemporinea que deveriam pulsar no poema. Devido a velocidade
dos novos meios de transporte — trem, automével, transatlintico, aeroplano — e dos meios de comunicagio
— telégrafo, ridio, jornais, etc. —, a simultaneidade e a rapidez se normatizavam no cotidiano da populagio.
A nova economia poética viria espelhar as condigbes materiais e sensiveis inauguradas pela Era da
mdquina. As técnicas poéticas modernas seriam uma espécie de duplo dos fendmenos que se desenrolavam
no ambiente das metrépoles. Frases telegrificas, polifonia, verso harmoénico, etc., seriam ferramentas

linguisticas isomdrficas a estrutura do mundo moderno. Ao refletir o exterior, tais recursos permitiriam
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absorver, textualmente, as experiéncias turbulentas e simultdneas que acometiam o individuo na sociedade
industrial.

Em Pauliceia desvairada, as composicdes caleidoscopicas e estrepitosas tencionavam retratar Sio
Paulo em comegos da década de 1920, a metrépole cosmopolita que se transformava por conta da
industrializagio e da imigragdo, financiadas pela economia cafeeira. O mosaico de imagens fabulosas, o
ritmo frenético e os desvios abruptos presentes nesses versos nio visavam outro fim senio traduzir as
tensGes, emogdes e choques que o poeta experimentava em seus “desvarios” paulistanos (LAFETA, 2004).
O poema “Paisagem n°.4” ilustra a polifonia delirante da capital do café, delineada pelos versos

harmonicos de Mdrio de Andrade.

Paisagem n®. 4

Os caminhaes rodando, as carrogas rodando,
Rdpidas as ruas se desenrolando,

Rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...
E o largo coro de ouro das sacas de café!..

Na confluéneia o grito inglés da Sio Paulo Railway...
Mas as ventaneiras da desilusio! 4 baixa do café!...
As quebras, as ameagas, as anddcias superfinas!...
Fogem os fazendeiros para o lar!... Cincinato Braga..
Muito ao longe o Brasil com seus bragos cruzados...
Ob! As indiferengas maternais!...

Os caminhaes rodando, as carrogas rodando,
Rdpidas as ruas se desenrolando,

Rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...
E o largo coro de ouro das sacas de café!..

Lutar!

A vitdria de todos os sozinhosl...

As bandeiras e os clarins nos armazéns abarrotados...
Hostilizar!... Mas as ventaneiras dos largos cruzados!...

E a coroagio com os proprios dedos!

Mutismos presidenciais, para trds!

Ponbhamos os (Vitdria!) colares de presas inimigas!
Enguirlandemd-nos de café-cereja!

Taratd! E o ped de escdrnio para o mundo!

Ob! este orgulbo mdximo de ser paulistanamente!!! (ANDR ADE, 2013b: 109-110).

Mirio de Andrade se inspirou em autores modernistas como Emile Verhaeren, Jules Romains,

Appolinaire, Jean Epstein, Paul Valéry, André Salmon, Jean Cocteau, Max Jacobs, Iwan Goll, André

6
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Breton, Louis Aragon, Le Corbusier e Paul Dermée, entre outros (LOPEZ, 1996). Com afinco, o autor lia
e colecionava revistas de vanguarda como a francesa L ’Esprit Nouvean (ESCOREL, 2012) e as germénicas
Deutsch Kunst und Dekoration, Der Querschnitt, Die Kunst, Der Sturm e Das Kunstblatt. A presenga
ostensiva dessas revistas em sua biblioteca mostra o quanto Mdrio de Andrade estava antenado com as
discussoes estéticas que se davam na Europa daquele periodo (PAULA, 2007).

Do expressionismo alemio, Mdrio aproveitou as nog¢des de primitivismo e deformagio, ou expressio
(PAULA, 2007). A primeira designaria o ntcleo fundante do fazer artistico. Para o autor, haveria um
fundo comum, primitivo, a interligar poetas e artistas de todos os tempos. Entio, o primitivismo
concerniria a fonte criativa, o fundamento lirico da cria¢do, impulso avesso aos constructos racionais,
espontineo, vindo das profundidades do Ser — portanto, atemporal e universal. A ideia de primitivismo,
Mirio conjugava a de subconsciente. Atuante em todas as épocas e lugares, esse fundo primitivo-
subconsciente seria 0 mecanismo responsavel pela capacidade expressiva do homem. Segundo o intelectual
paulistano, “O nosso primitivismo representa uma nova fase construtiva. A nds compete esquematizar
metodizar as li¢cdes do passado. (...). Somos na realidade os primitivos de uma nova era” (ANDRADE,
2013b: 71-74). O primitivo (subconsciente) constituiria o cerne de toda arte e toda cultura, principio a
entrelacar passado e presente em uma tradigio.

O transbordar dos sentimentos e sua expressio em formas artisticas era, para Mério, sinénimo de
deformagio. Expressar seria o0 mesmo que deformar. Tal nog¢io pretendia salientar o cardter vivo da obra.
Tratava-se de compreender o fazer artistico enquanto atividade vital, emotiva, fisiolégica e psicoldgica, e
nio como forma cristalizada ou produto apenas intelectual. A de-formagio da obra, ou a obra enquanto
de-formagio, servia ao anseio modernista de justapor arte e vida: a forma da obra deveria incorporar o
dinamismo de estados orginicos e psiquicos. A imagem deformada seria apta a retratar sentimentos como
raiva, tristeza, regozijo, melancolia, apreensio, calma, etc. Deformativa, a arte ganharia em vitalidade e
humanidade, ou seja, ganharia em expressio (LOPES, 2013).

Destarte, expressio seria o elo entre o lirismo e a técnica, o inconsciente e a consciéncia, o
movimento e a forma, o sentimento e a razio. Segundo Mirio, o poeta ou o artista, quando recebe a
sensa¢do imediata dos fendmenos exteriores, atua sobre esses dados e os altera e/ou deforma interiormente,
para em seguida devolvé-los como obras-de-arte. De subjetivas e amorfas, as experiéncias particulares
tornam-se formas comunicantes, interpessoais. Por conseguinte, criar nao seria reproduzir o que se vé ou o

que se ouve, mas deformar, exagerar, numa sintese de subjetividade e objetividade, os eventos sentidos. O

7
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poeta “faz nascer eurritmias, relagdes que estavam esparsas na vida, na natureza, e que a ele, poeta,
competia descobrir e aproximar” (ANDRADE, 2013a: 273). Artistas seriam sujeitos que sentem a vida e
exprimem esse sentir numa linguagem que ¢ reconhecivel (perceptivel) por todos. A obra individual teria
uma fungio social na medida em que expressaria experiéncias construidas coletivamente (GUINSBURG,
2002).

Para além das balizas expressionistas, Mdrio de Andrade entendia que as técnicas por ele defendidas,
como a associagdo de imagens, as frases elipticas, a quebra da linearidade e das regras gramaticais, etc.,
dialogavam com as correntes vanguardistas de uma perspectiva mais ampla. Mais que filiar-se a esta ou
aquela vertente, o escritor enxergou nas vanguardas europeias um dispositivo comum, responsdvel por
consolidar a uniio entre obra e experiéncia subjetiva. Os valores liricos deveriam estar em harmonia com as
técnicas construtivas. A critica, a andlise e a erudi¢do deveriam colocar-se a servico dos impulsos animicos.
E esse era o legado das vanguardas, fossem elas surrealistas, dadaistas, cubistas, expressionistas, futuristas,
etc., qual seja: trazer para o 4mago da obra a mesma energia vital experienciada no mundo externo, ou
levar para o exterior os fendmenos sentidos interiormente. A imanéncia da arte com a vida seria garantida
pela libertagdo do lirismo, isto ¢, pela irrup¢ao do inconsciente. Porém, vale repetir, a questio técnica nio
deveria ser subestimada. Com seus manifestos, Mdrio de Andrade buscou articular a unidade entre o
sensério subjetivo e o inteligivel objetivo, entre o dado imediato da percepgio e o trabalho mediatizado do
logos, entre lirismo e técnica, e também entre o individual e o coletivo. Para fazer a obra viva, e da vida uma
obra-de-arte, importaria ao artista vasculhar todo o espectro das relagdes humanas, desde o acontecimento

monumental até o detalhe cotidiano.

2. Dangas dramaticas: a vanguarda popular

Entre maio e agosto de 1927, Mdrio de Andrade viajou 4 regido norte do Brasil, acompanhado de D.
Olivia Guedes Penteado, sua sobrinha Margarida Guedes Nogueira, ¢ Dulce do Amaral Pinto (filha de
Tarsila do Amaral). Cruzando a Amazodnia pelos rios Madeira, Solimdes e Amazonas, a excursio passou
por cidades como Belém, Santarém, Porto Velho, Obidos, Manaus e Sio Luis, entre outras (chegando até
Iquitos no Peru). O grupo zarpou no vapor Pedro I, do Rio de Janeiro, em 13 de maio, retornando em 15
de agosto (ANDR ADE, 2015).

No inicio de dezembro de 1928, M4rio excursionou ao Nordeste, desta feita sozinho, retornando no
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final de fevereiro do ano seguinte. Esteve no Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas e Pernambuco
(ANDRADE, 2015)*. Mdrio viajou ao nordeste como cronista correspondente do jornal paulistano
Didrio Nacional (ANDRADE, 1976)°. Nesse periddico, ele publicou a série denominada “O turista
aprendiz”, onde narrou sua experiéncia pelo Nordeste do Brasil. Ao todo, foram publicadas 70 crénicas,
entre 14 de dezembro de 1928 ¢ 29 de marco de 1929 (ANDR ADE, 2015)°.

As excursdes ao Norte e Nordeste foram batizadas de “Viagens etnogrificas”. A partir dessas
experiéncias, Mdrio pode langar-se a uma nova empreitada: o estudo do folclore, ou cultura popular. O
escritor registrou minuciosamente dangas, musicas, festejos, cantigas, culindria, superstigoes, vocabulirios,
rituais religiosos e toda uma série de costumes’. Ambas as viagens renderam ao poeta-etnégrafo farto
material, do qual ele se serviu para escrever poesia, artigos, conferéncias e ensaios. Apesar de Mirio se
interessar por uma gama vasta de assuntos, suas pesquisas de campo concentraram-se no que ele chamou
de “dangas dramdticas”, isto ¢, cortejos ou coreografias musicais pontuadas por entrecho dramitico. Em
verdade, o termo acabou congregando uma diversidade de cantorias, ritmos e folguedos populares,
também conhecidos por “brinquedos”, como cocos, catimbds, emboladas, maracatus, bumbas-meus-bois,
chegangas, cirandas, mogambiques, cucumbis, cabocolinhos, reisados, congados, repentes, pastoris,
parlendas, entre outros®.

Mirio percebeu semelhangas entre seu projeto vanguardista e essas manifestagoes folcldricas. O coco
potiguar foi por ele considerado um dos mais emblemitico nesse sentido. A variedade de metros e ritmos

da cantoria fazia lembrar as técnicas polifénicas e harmonicas propostas no “Preficio Interessantissimo” e

* Em Recife, encontrou Manuel Bandeira, Asenso Ferreira, Cicero Dias, Joaquim Inojosa, Hernani Braga e Gilberto Freyre. Em
Natal, hospedou-se na casa do folclorista Luis da Cdmara Cascudo e conheceu Ant6nio Bento de Aratjo Lima. Em Maceid, foi
recebido por Jorge de Lima e encontrou-se com José Lins do Régo. Na Paraiba, teve a companhia de José Américo de Almeida,
Ademar Vidal e Silvino Olavo.

> O Didrio Nacional era um 6rgio de imprensa representante do Partido Democrdtico, que fazia oposi¢do ao Partido
Republicano Paulista (PRP). De sua redagio, se encarregavam Sérgio Milliet, Antonio Carlos Couto de Barros e Amadeu
Amaral.

¢ As anota¢des de Mério de Andrade sobre suas viagens foram tecidas em forma de didrio. O autor tinha a intengio de publicé-
las em livro, com o titulo O turista aprendiz, o qual s6 veio a lume postumamente, em edi¢do coordenada por Telé do Porto
Ancona Lopez.

7 Mério também fotografou paisagens, tipos humanos, formas de trabalho, meios de transporte, arquiteturas, etc. Os registros
escritos e fotogréficos encontram-se reunidos no livro O turista aprendiz, Utilizamos a edi¢do de 2015.

¥ O material coletado por Mério de Andrade em suas viagens faria parte de um livro que se intitulatia Nz pancada do Ganzd. O
livro, porém, nunca veio 4 tona. Mério deixou alguns documentos escritos e indicagdes sobre o projeto, mas nio chegou a
conclui-lo. Coube 2 amiga e musicéloga Oneyda Alvarenga reunir as anotagdes de Mdrio e organizd-las em trés volumes
p6stumos. Dos volumes organizados por Oneyda, utilizamos: Os cocos, As melodias do boi e outras pegas, e o primeiro tomo de
Dangas dramdticas do Brasil. Ver referéncias.
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\ .

em “A escrava que nio ¢ Isaura”. Para o autor, os cocos utilizavam recursos consentineos 4 poesi
moderna, como justaposigio de palavras sem liga¢io sintdtica, quebra das regularidades ritmicas e métricas
pela intermiténcia de refrios curtos, livre associagio de imagens, uso frequente de onomatopeias,
assondncias e aliteragdes, etc. Os cocos s3o cantos responsoriais: enquanto o solista improvisa os versos, o

coro responde com refrio curto, como no exemplo abaixo:

Ce amd

- Parand u quiri

Ce amd

- Yd munha pird quéra

Ce amd?

- Cu gu cus, chd icd

Ce amd

Na rurigara arama

Ce amd?(ANDR ADE, 1987: 376).

Com suas assondncias e aliteragdes, esses poemas cantados seriam a realizagio do verso harmoénico e
da polifonia. Além disso, a dic¢ao anasalada, heranga do vocabulirio indigena, faria o canto aproximar-se
da fala. No entanto, nio apenas os cocos, mas todas as modalidades de canto encontradas no Nordeste se
aparentariam aos modos modernos de versejar e ressoariam a fala cotidiana marcada pela espontaneidade
criativa e recheada de imagens surpreendentes. “Alids o pitoresco, o bem falante da conversa do nordestino
geral, ¢ extraordindrio. (...).. Gostam de apalpar o assunto em imagens cotidianas dum inesperado de susto,
¢ admirdvel” (ANDRADE, 2015: 273). Mdrio via uma relagio orginica entre fala, canto e costumes. Ele
dizia que, no Nordeste, o povo amanhece e anoitece na cantoria. “E tudo ¢ pretexto pra cantar. Pra
conduzir umas vacas, um percurso urbano curto, o vaqueiro de perto de casa, nio deixa o aboio. Os
trabalhos pesados nio se faz sem cantiga, nem os leves!” (ANDR ADE, 2015: 302).

Em 10 de janeiro de 1929, na companhia de Cimara Cascudo, Mdrio visitou o engenho Bom
Jardim, na cidade de Goianinha, Rio Grande do Norte, para conhecer o coqueiro, ou cantador de cocos,
Chico Anténio. Na ocasido, o cantador “tirou” (entoou) o coco “Boi Tungio”, bastante conhecido
naquelas paragens. O encontro causou forte impressio no escritor paulistano, que confessou ficar
“divinizado por uma das comogdes mais formiddveis (...). Com uma habilidade maravilhosa vai
deformando a melodia em que estd, quando a gente pde reparo ¢é outra inteiramente (...)” (ANDRADE,

2015: 315-316).
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Boi Tungdo

Solo: Ob lililis!
Coro: — Boi Tungdo -
S. Boi do Maioral! (Diabo)
C. — Boi Tungio -
S. Bonito ndo eva o bo...
C. — Boi Tungio -
S. Como era o aboiar.
C. — Boi Tungio -
S. Chamava, ele vinha
Pintadinho venha cd!
C. — Boi Tungio -
S. Eu tava em casa,
Tava dormindo no quente,
Tava bebo (bébado) de aguardente,
Quando ouvi chamar,
Era uma negra
Chamada Quitéria,
Essa negra falou séria:
- Chico Anténio, vi! (ANDR ADE, 1984: 357).

Nos cocos, em particular, e nas dangas dramdticas, em geral, Mdrio notava um processo de variagio,
que ¢ a repeti¢do de estruturas ritmico-melddicas fixas sobre as quais se entoam cangdes diversas. A cada
repeti¢io, muda-se alguns elementos da cantiga, as vezes acrescentando apenas arranjos sutis ou
modificando algum detalhe da melodia (ANDRADE, 1983). No caso em questio, a conclusio de uma
linha melddica nio recafa sobre a tdnica, mas sobre a sensivel, dominante ou subdominante, o que
provocava a sensag¢io de suspensio e possibilitava o prolongamento melédico. Como a melodia nio se
estabilizava na tonica, e a expectativa do ouvinte continuava, o cantador era levado a emendar outro canto.
Assim, as emboladas, cirandas, cocos, desafios, etc., fugiam da estabilidade tonal ditada pelo paradigma
cldssico e abriam o horizonte para uma sequéncia de linhas melédicas cujo fim nio se podia prever
(TEIXEIRA, 2007). Esse processo de variagio e improviso era conhecido como “tirar o canto novo” ou
“virar o coco”. Mério também o denominou “torneio melédico”, e o vinculou 4 nogio expressionista de
deformagio. O autor percebia nas cantigas a mesma liberdade e vigor inventivo, ou deformativo, presente
em uma obra de vanguarda. A diversidade ritmica e as variagSes garantiriam o efeito expressivo dos cantos

populares.

Em musica, se pode dizer que o povo brasileiro ji inventou o moto continuo... Explico bem;
sobre um texto dado, se fixou um ritmo de ordem exclusivamente musical, que consiste na
repeti¢do geralmente de um, ou mais motivos ritmicos. Esta repeti¢io agrupada pelos acentos fixa
a binaridade e a quadratura estréfica da melodia. Assim, quando o texto chega ao seu ponto final,
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o ritmo da melodia também chegou ao seu ponto final. Isso d4 a sensagdo de repouso, que nio
apenas permite, mas provoca a terminagdo da cantoria. Mas sucedeu que a evolugio harmonica da
melodia, ao finalizarem texto e ritmo, nio estd na triade tonal, mas numa das notas de passagem
da escala, evocando pois um acorde dissonante. (...) e por isso a melodia, ao chegar o ponto final
de texto e ritmo, estd na sensivel, no segundo grau, no quarto, em geral provocando justamente o
acorde de sétima-de-dominante, que obriga a continuar pelo menos com mais um som. Mas pra
que este som seja executado, foi preciso reiniciar o texto e reiniciar o ritmo, e reiniciados estes é
imprescindivel ir até o fim deles. Mas ao chegar no fim deles ¢ a evolugio tonal da melodia que
obriga a recomegar outra vez (ANDR ADE, 1983: 41-42).

A riqueza ritmica dos cocos e demais cantorias, bem como a poténcia criativa dos cantadores teriam
relagio direta com a suposta musicalidade “natural” da fala nordestina. Os valores dessas cantorias
derivariam das dicgoes da fala comum, extrapolando a métrica do compasso e o sistema ocidental dos 12
tons/semitons. A esséncia fraseoldgica dos cantos nordestinos proporcionaria maior liberdade oratéria e
ritmica. Temos, entdo, uma ritmica fora do compasso, regida pela sincope, pela modulagio constante, e
pelos quartos-de-tom. Para Mdrio, tratava-se, principalmente, de uma arte unificada a prosddia rotineira.
“Nio ¢ cantar desafinado nio. Cantam positivamente ‘fora de tom’ e este fora de tom estd sistematizado
neles e ¢ de todos” (ANDRADE, 2015: 283). O canto que aos ouvidos eruditos poderia soar como
defeituoso, erritico ou desafinado, para Mdrio significava o mais interessante esteticamente, pois era a
prova viva a confirmar o nucleo de seu programa modernista — a ideia de alianga entre expressio artistica e
impulsos vitais.

De acordo com a apreciagio marioandradina, as dangas e cantorias populares advinham diretamente
dos hdbitos e dos modos coletivos de falar e viver. Essa naturalidade ou espontaneidade faziam dos
folguedos verdadeiras fontes de lirismo. Mas as dangas e cantorias nio deixavam de apresentar caracteres
técnicos, que lembravam as liges vanguardistas. Todavia, mesmo esses tragos técnicos eram, em ultima
instincia, reflexos diretos da espontaneidade. Prevalecia nos folguedos a dimensao lirica, isto ¢, a vitalidade
subconsciente que emana sem controle racional. Nesse caso, a técnica estaria a servigo do lirismo, e seu
agente seria o ritmo sincopado. O fundamento das dangas dramdticas, pelo qual a técnica se dissolveria
num lirismo puro, seria a ritmica fora de compasso. Por meio do ritmo saracoteado, se fazia arte popular;
nesta, fundiam-se de tal maneira técnica e lirismo que seria impossivel discernir um elemento do outro
(subjetividade e objetividade). A avalanche de ritmos significava a expressio retumbante das forgas vitais
profundas. Mdrio afirmava que as dangas dramdticas, por conta de sua liberdade ritmica, possufam um
dom encantatdério que provocava impactos psicofisioldgicos nos ouvintes, tamanho seu poder de

despertar estados animicos subconscientes. Referindo-se a Chico Anténio, o poeta dizia que seu canto
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“exerce a fungio das encantagdes primitivas (...). A gente se deixa encantar e ndo pode mais sair dali”
(ANDR ADE, 1984: 379).

Ainda nessa perspectiva, o autor nio deixava de frisar um detalhe relevante: as dangas dramdticas
teriam herdado caracteres aos rituais dos povos dito primitivos. Tais rituais eram baseados no tema da
morte e ressurei¢ao da entidade central, como ¢ o caso do bumba-meu-boi, em que o boi falece e renasce.
Também celebravam a alternincia das esta¢des do ano — a ida e o retorno, sobretudo, da primavera — e a
renovagio vegetal e animal do mundo’. A sobrevivéncia de elementos arcaicos nos brinquedos garantia sua
valoragio lirica-expressiva. Embora localizadas regionalmente, as dangas trariam em sua estrutura tragos de
uma psicologia humana universal, pois primitiva. “Tais costumes, quase que universais, se prendem
sempre a esse verdadeiro complexo de Morte e Ressureigdo (do ano, da primavera, do vegetal, do animal,
do deus, do rei...) da psicologia coletiva” (ANDRADE, 1982: 31). Aqui temos ressonincias do conceito
de primitivismo, tal como Mirio expds em seus manifestos. Além da ritmica e da prosédia, o musicélogo
via na prépria estrutura teatral das performances a vigéncia de um lirismo profundamente primitivo e
universal, arraigado no subconsciente.

Conclui-se do exposto acima que as expressdes culturais encontradas no Norte e Nordeste teriam
realizado o sonho vanguardista de uma arte viva, coletiva e funcional, irmanada aos atos cotidianos. Por
extensdo, as culturas populares em linhas gerais, porque contiguas aos gestos costumeiros, comprovariam
o vinculo entre arte e vida que Mdrio de Andrade tanto defendera em seus libelos. Curiosamente, no

folclore, o intelectual modernista acreditava ter testemunhado a concretizagdo de sua vanguarda.

3. Do popular a0 moderno

Mirio considerou as dangas dramdticas como um conjunto de bailados que possufam caracteristicas
comuns. Tais performances estariam estruturadas sobre elementos herdados das trés ragas; teriam surgido
da mistura de cantigas e rituais provindos de Portugal, da Africa e das tribos indigenas que habitavam os
trépicos. A ritmica seria africana; a prosédia e a métrica das letras teria proveniéncia amerindia; dos
portugueses, os brinquedos teriam recebido o formato das procissdes catdlicas, as encenagoes de lutas

entre cristios ¢ mouros e algumas maneiras tradicionais de dangar. Vale dizer ainda que as dangas

? Sobre os cultos vegetais, Mério de Andrade baseava-se no estudo de James Roger Frazer (1982).
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dramdticas, geralmente, desenrolavam-se embaladas por cantos responsoriais e respeitavam a morfologia
da suite, sequéncia musical constituida pela seriagdo de vdrias pegas coreogréficas. Estes dois itens também

seriam de matriz ibérica (ANDR ADE, 1982).

Um dos reisados mais curiosos aqui no Nordeste sio os Congos. Que nem o Bumba meu Boi, o
Pastoril, a Cheganga, ¢ um verdadeiro auto. Estes trés tltimos tém origem facilmente portuguesa.
A importancia dos Congos e do Cabocolinhos (outro “brinquedo” que se danga neste Nordeste)
¢ denotarem a colaboragio ou inspiragio do africano e do indio. Os Cabocolinhos sio uma danga
dramdtica em que personagens e comparsas, indios, se vestem com penas, trazem arco e flecha.
Nos congos tudo ¢ africano. (...). A respeito dos Congos, se é certo que personagens (rei do
Congo, rainha Ginga), muitas palavras e muitos dos cantos e dangas sio visivelmente africanos, o
reinado, na sua expressio mais completa de texto e drama, recebeu versio e versificagdo eruditas
de incontestdvel origem luso-brasileira (ANDR ADE, 2015: 342).

Porém, como se daria a convergéncia de linhagens distintas (europeias, indigenas e africanas) na
formagio dos folguedos? Para responder a pergunta, Mdrio sugeria uma circularidade, ou intercimbio,
entre as esferas erudita e popular. O povo se apropriaria da cultura das classes abastadas, modificando-as e
adaptando-as a seus cédigos. Essa apropriagio, Mdrio chamava de desnivelamento, isto ¢, quando uma
prética migra dos segmentos intelectuais para as camadas populares. Os bailados e cantorias folcléricas
seriam exemplos de desnivelamento. Nesse caso, a vertente portuguesa representaria o elemento erudito,
de cujas dangas e cortejos os africanos, indigenas e mestigos teriam se apropriado durante o periodo
colonial, transformando-os em congadas, caboclinhos, cocos, parlendas, reisados, etc. O negro e o
indigena, por seu turno, representariam o popular’’. Logo, se o portugués contribuira com formas e
temdticas eruditas, o africano e o amerindio, ao desnivelarem as cantigas lusas, incutiram-lhes a sincope, o
canto anasalado, a qualidade oratéria, a inventividade poética, o vocabuldrio, a indumentéria e outras
tiguras de suas culturas nativas.

E importante observar que o desnivelamento seria guiado pelo inconsciente. O povo se apropriaria
das produgodes letradas de modo espontineo, ou como queria Mdrio, paraldgico, isto ¢, os cantadores,
poetas e artistas populares ndo teriam compreensio critica do préprio ato; desempenhavam-no amparados
apenas nas determinagdes do sentir. Segundo o musicélogo, os feitos do povo “penetram nas partes

profundas do ser, sio sentidos e possuem uma evidéncia pra qual concorrem os fenémenos da sensagio

' Segundo Andrade (1980a), as modinhas da segunda metade do século XIX teriam migrado dos saldes da elite carioca para as
ruas. Eram, portanto, apropriagdes pelo povo de temas burgueses ou aristocrticos. O mesmo valeria para o Lundu, que seria
um estilo fabricado através da imbricagdo de ritmos percussivos afro-brasileiros com melodias portuguesas eruditas.
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(fisioldgica) e do sentimento (psicoldgicos) e da subconsciéncia” (ANDRADE, 1984: 359). Segue-se que
as artes populares possuiriam uma exuberincia lirica inestimdvel, muito superior ao que apresentavam os
cAnones bacharelescos. Esse lirismo deveria, pois, ser aproveitado pelos artistas modernos. No apenas
Mirio enxergou no folclore caracteristicas da renovagio estética, como, a partir daf, passou a propor o
estudo do populdrio para que uma arte moderna e brasileira fosse de fato alcangada (SOUZA, 1980). Ao
manancial lirico/espontineo representado pelo folclore, os artistas de vanguarda deveriam acrescentar seu
conhecimento técnico e critico. Dessa maneira, além da assinatura individual, fariam de sua arte um
produto autenticamente coletivo, ou brasileiro.

Ao se nutrirem das obras eruditas, as expressoes populares seriam responsdveis por coletivizar uma
arte que até entdo era apenas individual. A operagio do folclore consistiria em trazer para o 4mbito
coletivo o que antes permanecia confinado aos saldes elitistas e ao deleite de alguns poucos privilegiados.
A missio que Mdrio propunha estava em extrair do povo os motivos da autoria moderna. O autor
procurou nas culturas populares a chave para a supera¢io do individualismo em arte, ou melhor:
pesquisou principios a partir dos quais se pudesse produzir uma estética modernista de valor comunitirio.
Dado que as expressoes folcléricas nasceriam diretamente de uma espécie de inconsciente coletivo, a tarefa
consistia em entrar em contato com essa reserva de poténcias criativas para adequar o individualismo do
artista a uma linguagem comum. As obras modernistas deveriam se inspirar nas dangas, festejos, poesias,
pinturas, rituais e outras tradi¢des populares para que as disposi¢des subjetivas se harmonizassem com
saberes e afetos partilhados coletivamente.

Mirio citava Chico Antonio como exemplo de compositor e intérprete que sabia equilibrar talento
pessoal e tradi¢des coletivas. Ainda que se destacasse em meio aos coqueiros nordestinos, Chico Anténio
possuiria um legitimo valor social. Nas palavras do poeta da pauliceia, o cantador tem um “Timbre nosso
muito, firme, sensual, acalorado por esse jeito nasal de cantar que ¢ uma constincia de todo o povo
brasileiro. Apenas Chico Antdnio quintessenciou esse jeito nosso de cantar” (ANDRADE, 1984: 378).
Ou seja, apesar de estar se referindo a uma pessoa especifica, para Mdrio, o coqueiro de Goianinha
revitalizava uma forma tradicional e brasileira de cantar (ANDRADE, 1984)''. O equilibrio entre

inventividade subjetiva (individualismo) e constincia objetiva (coletivo) fica mais claro quando o

"' Mdrio nio observou apenas Chico Ant6nio, mas coletou cantigas e cocos de muitos cantadores nordestinos, entre os quais,
Odilon do Jacaré (Fazenda Cruzeiro, perto de Jodo Pessoa); Maria Joana (Olinda-PE); Engrdcia Maria da Conceigio (Jodo
Pessoa); Jodo José de Oliveira (Jodo Pessoa), entre outros. Chico Antdnio, entretanto, foi 0 que mais o impressionou.
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musicélogo explica o procedimento de “tirar o canto novo”, a variagio deformativa, conforme aludimos

anteriormente.

O processo comum de decorar uma melodia tradicional, como de inventar uma nova, (...),
consistia em... desnivelar a melodia, tornando-a bem simples pra que ela se fixasse na memdria.
Mas depois de fixada em seu esquema essencial, o cantador se esmerava de novo em elevé-la de
nivel e individualizd-la em varia¢6es, dum legitimo canto hot. (...). Porque assim ¢, com efeito.
Sabida fixamente a melodia fécil e esquemdtica, entio o cantador principia cantando hot,
fantasiando, glosando outra vez, mas conscientemente agora, com a intengio de variar e enfeitar.
Até que, atingindo outra vez a possesso (...) o cantador inventa um canto inteiramente novo
(ANDRADE, 1984: 384).

O modus operandi do canto novo demandaria um movimento de desnivelamento e outro correlato
de (re) nivelamento: 1) o cantador canta uma melodia decorada, de dominio publico; 2) aos poucos, o
cantador vai simplificando a melodia, até tornd-la esquemitica, de modo a facilitar a memorizagio; 3)
quando a melodia estd bem simples e ficil de memorizar, o cantador comega a variar conscientemente; 4)

. . - . - . « . : »
por fim, de varia¢ao em variagdo, o cantador acaba por inventar “um canto inteiramente movo”. As duas
primeiras etapas descrevem o desnivelamento da melodia. As duas tltimas, referem-se ao nivelamento. A
fase de desnivelamento ou simplificagio diz respeito a um parimetro comum e tradicional que ¢ a
condigio para que advenha a etapa seguinte, de (re) nivelamento. O que sustenta a margem de
subjetividade e inventividade do cantador ¢ uma linha melédica desnivelada, esquemaitica e compreendida
por todos. Vemos nesse exemplo o ajuste entre assinatura individual e linguagem coletiva que Mirio
desejava para a arte moderna. Se o desnivelamento ¢ guiado pelo subconsciente, seu contrapeso, o
nivelamento, dd-se conscientemente. Logo, o primeiro € o fator lirico que coletiviza, enquanto o segundo
depende do arsenal técnico e do talento individual. (Mas ambos, nunca ¢ demais lembrar, estariam de tal
modo harmonizados que nio seria possivel discerni-los). Ademais, se o desnivelamento é necessirio para
que as expressoes assumam um c6digo que j4 seja conhecido pela comunidade, se o desnivelamento ¢ a
base de uma tradigio coletiva, o nivelamento, por sua vez, serve para renovar essa tradi¢ao, enriquecendo-a
com as contribui¢oes individuais.

Eis o maior legado do populirio as vanguardas — o equilibrio entre o virtuosismo subjetivo ¢ a
gramitica coletiva. Os modernistas deveriam incorporar os repertdrios populares em suas obras para
adentrarem uma tradi¢do nacional. Deveriam fazer como o cantador que tira o canto novo, isto é, (re)

nivelar o que estava esquematizado (desnivelado) nos hébitos do povo.
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Contudo, o que exatamente o modernismo deveria aproveitar do folclore? Decerto, as quebras
gramaticais, a virtude prosddica, a capacidade de improvisar, a profusio de imagens, o rico vocabulirio, os
mitos e lendas, etc. Mas, sobretudo, a vocagio de expressar sentimentos comuns, de tocar os coragdes.
Somente se prodigalizasse em lirismo uma obra poderia ser compreendida por todos. A intensidade
lirica/emotiva constatada no folclore — que evocava, alids, a cartilha expressionista (GUINSBURG, 2002)
— garantiria a arte moderna uma fungio ou interesse social na medida em que tal intensidade teria o poder
de coletivizar, de congregar uma nagdo em torno de referéncias comuns, de consolidar uma identidade,
enfim.

No caso particular da musica, o dinamo de lirismo residiria no ritmo insubmisso a4 métrica europeia
clissica. Em fins da década de 1920, a mensagem de Mirio era categdrica: os compositores brasileiros
deveriam adotar a variedade ritmica das dangas dramdticas para nacionalizarem suas composi¢cdes — ou
seja, para tornd-las coletivas. Do contrdrio, nio fariam outra coisa senio arte individualista, meramente

técnica, sem fungdo nem valor sociais, 2 maneira das correntes académicas.

4, Musica brasileira: notas sobre um ensaio

Em meados de 1928, antes da viagem ao Nordeste, Mirio de Andrade publicou o livro Ensazo sobre
a miaisica brasileira. Este, que é um de seus principais trabalhos criticos, resultou de pesquisas que o
musicdlogo vinha empreendendo sobre cangdes populares desde inicios da década de 1920 (ANDRADE,
1972)". Seu objetivo era servir aos compositores nacionais como um guia, oferecendo-lhes referéncias a
partir das quais pudessem apreender um modo brasileiro de compor. A exemplo dos manifestos aqui
comentados, o Ensaio também apresentava contetido programitico e tom de militdncia, desta vez em favor
da feitura de uma musica autenticamente brasileira. Mesmo antes do autor entrar em contato direto com
as cantorias nordestinas, ele jd tinha em mente o escopo do que fosse popular e de como os compositores
modernos deveriam proceder para nacionalizarem suas artes. De acordo com o Ensaio, a musica artistica

brasileira deveria absorver a pluralidade ritmica e a qualidade oratdria dos cantos populares.

"> Mério de Andrade contou com a colaboragio de muitos coletores, que lhe enviaram partituras procedentes de diversas regides
do pais. Entre os colaboradores mais assiduos e préximos do poeta, estavam Cimara Cascudo e Luciano Gallet.
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E muito comum diante de certos cantos do nordeste a perplexidade do coletor, tal a liberdade e a
sutileza do laisser aller ritmico com que a gente de l4 canta. Cantam com as sutilezas ritmica de
quem estd falando, com a mdxima despreocupagio. E muito possivel que nessa gente do nordeste
cantando desse jeito, em contraste decidido com a ritmica isoladamente musical estabelecida pela
musica europeia desque criou os valores de tempo musical e o compasso, ¢ muito possivel que
nesses nordestinos a gente v4 encontrar uma reprodugio contemporinea da maneira de cantar
dos rapsodos gregos ou do canto cristio primitivo. Com efeito se d4 neles uma unido absoluta da
musica e da palavra falada, de forma a tornar impossivel uma fixagio ritmico-musical isolada. Ea
maneira de falar, natural e despreocupada, que determina as vezes em absoluto a sucessio dos
sons da melodia (ANDR ADE, 1972: 140).

A passagem repisa o que o poeta observou em suas pesquisas de campo: destaca a ritmica dos cantos
nordestinos, calcada na aderéncia entre canto e fala, e também um possivel parentesco entre essas cantigas,
os rapsodos gregos e o canto cristio primitivo. O fato dos cantos nordestinos se assemelharem a modos
antigos de cantar lhes concederia um valor humano e universal — algo préximo da nogio de primitivismo.
Esse valor derivaria da ritmica oratdria, que extravasa a métrica do compasso, instituida pelo padrio
europeu. Os cantos populares significavam para Mdrio a libertagdo das regras do sistema tonal cldssico. O
ritmo sincopado e o canto prosédico — ligado as oscilagoes da fala — seria equivalente em musica as quebras
sintdticas que os versos harmoénicos teriam promovido em poesia. O tonalismo europeu relegara o ritmo
ao papel secunddrio do compasso, enquanto acompanhamento da harmonia-melodia. De modo geral, a
harmonia e a melodia responderiam mais pelo lado técnico da musica, ao passo que o ritmo seria a fonte
lirica-instintiva por exceléncia. Para usar uma analogia freudiana, os musicos do Ocidente teriam recalcado
o moto lirico musical (a dimensio ritmica) da mesma maneira que a civilizagao recalcara os instintos, em
beneficio do cientifico e do tedrico (ANDRADE, 1980b)". Mdrio entendia que nos ritmos populares
estava a chave para encher de lirismo as prdticas musicais eruditas, que se prendiam demasiadamente as
escalas de D6 e as regras harmonicas. Sua proposta era simples: bastava destravar as energias recalcadas,
retird-las para fora do compasso e trazé-las a primeiro plano. Uma vez liberto, o lirismo ritmado se
amalgamaria as técnicas melddicas e harmonicas, restabelecendo o equilibrio entre o instintivo e o racional
(WISNIK, 1979).

E aqui chegamos a uma inflexdo decisiva no discurso andradino. Considerando sua diferenga em

relagio a0 modelo tonal europeu, as musicas populares do Brasil sinalizariam a formagdo de uma cultura e

" O rebaixamento do ritmo & quadratura do compasso pari passu ao desenvolvimento tedrico e pritico das alturas harmdnicas
refletiria a histéria da musica ocidental. Esse foi o argumento diretivo de Mério de Andrade na escrita do livio Compéndio de
histdria da miisica, publicado pela primeira vez em 1929, mas rebatizado com o titulo de Peguena histéria da miisica em 1942.
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identidade singulares. As dangas dramdticas seriam o exemplo de uma nacionalidade distinta da europeia,
e essa distingdo seria perceptivel sobretudo por conta da riqueza ritmica e prosddica presente nas cantigas
populares. O ritmo faria de nés um povo dotado de identidade prépria. Enquanto o europeu fizera do
estudo melédico-harmdnico sua bandeira, disciplinando o ritmo na barra do compasso, a musica brasileira
teria se formado pelo caminho inverso, transformando o ritmo em matéria principal. O saracoteio tipico
da nagio tupiniquim desempenharia o papel de contraponto a erudi¢io europeia. Como vimos, a
formagio da identidade musical brasileira teria se dado historicamente, desde a Col6nia, por meio da
mistura das trés ragas. Os portugueses teriam contribuido com as melodias; africanos e indigenas, com
vocabuldrio, ritmos e padroes recitativos. Desse cruzamento, teria nascido a musica popular do Brasil, mais
ritmada que sua matriz europeia. Segundo Mdrio, nos trépicos, o povo “Fez do ritmo uma coisa mais
variada, mais livre e sobretudo um elemento de expressdo racial” (ANDRADE, 1972: 32)*.

Do que foi dito, depreende-se que o ritmo teria uma vocagio para coletivizar devido a sua origem
subconsciente: seria uma forga primitiva a desencadear emogdes de alta intensidade, cujo coroldrio seria o
encantamento, a empatia € a congregacao de pessoas em torno de rituais, bailes e festejos comuns. O ritmo
teria um poder de comunicar sentimentos densos e obscuros, que iriam além da linguagem verbal. A
influéncia psicofisioldgica do ritmo sobre os corpos resultaria na unificagio desses corpos em uma
comunidade: pelo ritmo, todos dangariam e viveriam juntos. Ao contririo, a arquitetura harmoénico-
melddica demandaria mais investimento do talento individual (ANDRADE, 1980b). Por isso, Mério
imaginava que temperar o desenvolvimento moderno da harmonia com os ingredientes ritmicos do
populdrio viria dotar a musica artistica de um caréter coletivo. O ritmo sincopado viria nacionalizar, ou
coletivizar, uma arte que se tornara marcadamente individual e submissa as regras ocidentais de
composi¢io.

Nio foi outro o propdsito do Ensazo senio recomendar aos compositores modernos do Brasil que se
inspirassem no repertério popular para produzir uma arte mais comunitdria. Com essa proposta, Mério
visava a0 estabelecimento de uma musica nacional que mesclasse erudigio com tradiges folcléricas. Estas
ultimas contribuiriam com o quesito ritmo, a0 passo que a formagio cldssica colaboraria com a dimensio
meldédico-harménica. O autor nio pregava o abandono do virtuosismo técnico e autoral em prol da

adogio cega dos cantos populares, mas uma mistura entre ambos. Podemos afirmar que Mirio pensava o

14 Mirio usa racial no sentido de nacional.
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popular como fonte para o moderno. Outrossim, os intelectuais e artistas seriam pesquisadores e
divulgadores das culturas regionais; seu papel consistiria em algar 4 condi¢do de identidade nacional o que
até entdo era conhecido apenas regionalmente. Cada regido concorreria a4 formagio da nacionalidade com
suas tradi¢oes locais; mas, a partir da atuagdo dos artistas modernos, uma cultura brasileira tomaria corpo e
se expandiria por todo o territério. A alianga entre moderno e popular ampliaria o sentido do termo
coletivo, fazendo-o transcender os recortes regionais e coincidir com as fronteiras nacionais. Somente com

essa uniio terfamos uma identidade brasileira consolidada.

O que carece pois é que o musico artista assunte bem a realidade da execugio popular e a
desenvolva. Mais uma feita lembro Vila-Lobos. E principalmente na obra dele que a gente
encontra j4 uma variedade maior de sincopado. E sobretudo o desenvolvimento da manifestagio
popular. Isso me parece importante. Si de fato agora que ¢ periodo de formagio devemos
empregar com frequéncia e abuso o elemento direto fornecido pelo folclore, carece que a gente
nio esquega que musica artistica ndo é fendmeno popular porém desenvolvimento deste. O
compositor tem pra empregar ndo s6 o sincopado rico que o populdrio fornece como pode tirar
ilagbes disso. E nesse caso a sincopa do povo se tornard uma fonte de riqueza (ANDRADE, 1972:

37).

Vila-Lobos seria o exemplo perfeito desse ajuste entre o popular e o erudito. O Ensaio ainda cita
Luciano Gallet, Lorenzo Fernandez, Ernesto Nazareth, Camargo Guarnieri, Sinhd, e Marcelo
Tupinambd, entre outros, como compositores que estariam aproveitando as tradi¢des populares em seus
trabalhos. De Nazareth, o livro ressalta musicas como “Apanhei-te cavaquinho”, “Arrojado” e “Rebolico”;
de Vila-Lobos, sio citadas “Ciranda n.4” (“O cravo brigou com a rosa”), “Ciranda n.11” (“Nesta rua”),
“Cirandinhas n.7” (“Todo mundo passa”), entre outras; de Gallet, registram-se “Foi numa noite calma”,
“Fotorotot6” e “Puxa melio”; de Fernandez, “Berceuse da Saudade” e “Trio brasileiro” (ANDRADE,
1972).

Muitas outras obras sio listadas no Ensaio. Mas fiquemos nesses exemplos. O importante ¢é
sublinhar que, das constincias folcléricas a serem adotadas nas composigoes artisticas, destacou-se o ritmo
sincopado. A sincope (ou sincopa) ¢ uma técnica que consiste em prolongar a nota da pulsagio fraca até a
pulsagio forte seguinte. Pela sincope, o ritmo nio se limita 4 cadéncia regular do compasso, mas se
diversifica (TEIXEIR A, 2007). Mdrio utilizou a sincope em poesia. No livro CIZ do Jabuti hd uma sessio
intitulada, justamente, “O ritmo sincopado”, cujos poemas buscam mimetizar as formas musicais dos
cocos, toadas, modas, emboladas, etc., seguindo, para tanto, as temdticas, as quebras e os prolongamentos

ritmicos préprios dessas modalidades (ANDRADE, 2013b: 261-283). No poema “Toada do Pai-do-
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Mato”, o escritor emprega a onomatopeia “Ah” para fazer as vezes de sincope, pois a mesma prolonga o
som da silaba 4tona, em que termina o verso anterior, para o som da silaba forte seguinte. O poema narra
uma lenda indigena®, é composto por trés sextilhas e um quarteto, terminando com um verso solto. Vale
notar que, nas sextilhas, o final do segundo verso e o comego do terceiro também sio ligados por uma

sincope. Vejamos.

Toada do Pai-do-Mato

A moga Camalalé

Foi no mato colber fruta.
A manha fresca de orvalho
LEra quase noturna.

-Ab...

LEra quase noturna...

Num galho de tarumd
Estava um homem cantando.
A moga sai do caminbo

Pra escutar o canto.

-Ab...

Ela escuta o canto...

Enganada pelo escuro
Camalald fala pro homem:
Ariti, me dd uma fruta
Que eu estou com fome.

-Ab...

Estava com fome...

O homem rindo secundou:
- Zuimaaliiti se engana,

Pensa que soun ariti?
Eu sou 0 Pai-do-Mato.

Era o Pai-do-Mato! (ANDRADE, 2013b: 264-265).

Mirio de Andrade ndo apenas incentivou os musicos eruditos a estudarem as cantorias folcldricas,
como ele mesmo retirou do populdrio temas e formas para escrever seus poemas. O autor percebeu uma
afinidade estética entre o que ele entendia por vanguarda e o que considerava folclore. Para o autor, apesar

de aparentemente distintos, esses universos comungavam do mesmo fundamento: designavam expressoes

"> Como mostra Cristiane Rodrigues de Souza (2006), Pai do Mato é uma entidade malévola, enorme e monstruosa, que seduz
amoga {ndia (Camalald) quando esta vai a0 mato colher frutas. A lenda é comum a etnias indigenas de todo o Brasil, sobretudo
no Nordeste e Centro-Oeste.
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vivas, imanentes ao sentir e as experiéncias cotidianas, que comoviam corpo e alma, e promoviam coesio
social (na medida em que constituiriam referéncias de uma vida comum). Com seus libelos, Mério levou
para a poesia critérios da musica, com os quais elaborou o conceito de verso harmoénico. No Ensaio, o
autor mostrou aos compositores contemporineos a liberdade da oratéria popular, que serviria de suportes
as variagdes e modulagdes que se pretendia conquistar para a musica moderna. Tendo em vista a
implantagio da agenda modernista no Brasil, o poeta-musicélogo preocupava-se em chamar a atengio para
o aspecto emotivo do fazer artistico. Este seria mais expressivo se trouxesse a tona o insdlito do eu

profundo, sem se prender unicamente a expedientes técnicos e racionais.

AGRADECIMENTOS

Este estudo conta com o apoio financeiro da FAPESP — Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado de

Sao Paulo - na forma de bolsa de pés-doutorado.

REFERENCIAS

ANDRADE, Mirio de. A escrava que nio ¢ Isaura. In: Obra Imatura. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013a.

ANDRADE, Mirio de. As melodias do boi e outras pegas. Preparagio, introdugio e notas de Oneyda
Alvarenga. Sio Paulo; Brasilia: Duas Cidades/INL, 1987.

ANDRADE, Mirio de. Dangas dramdticas do Brasil. (12 tomo). Edi¢io por Oneyda Alvarenga. Belo
Horizonte/ Brasilia: E. Itatiaia; INL, Fundagio Nacional Pré-Memoria, 1982.

ANDRADE, Mirio de. Ensaio sobre a miisica brasileira. Sio Paulo/Brasilia: Livraria Martins
Editora/INL, 1972.

ANDRADE, Mirio de. Modinhas imperiais. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980a.

ANDRADE, Mirio de. Miisica de feiticaria no Brasil. Belo Horizonte/Brasilia: Itatiaia; INL-Fundagio
Pré6-Memoria, 1983.

ANDRADE, Mirio de. O turista aprendiz. Edicdo de texto apurado, anotada e acrescida de documentos

por Telé Ancona Lopez, Tatiana Longo Figueiredo; Leandro Raniero Fernandes colaborador. Brasilia:
Iphan, 2015.

ANDRADE, Mirio de. Os cocos. Preparagio, introdugio e notas de Oneyda Alvarenga. Sio Paulo; Brasilia:
Livraria Duas Cidades/Fundagio Nacional Pré-Memoria, 1984.

ANDRADE, Mirio de. Pequena historia da miisica. Sio Paulo: Martins Fontes, 1980b.

22



NATAL, Caion Meneguello. Da vanguarda ao folclore: o moderno e o popular em Mario de Andrade. Revista 1drtex, Curitiba, v.7, n.1, 2019, p.1-23

ANDRADE, Mirio de. Poesias completas (Vol.1). Edigdo de texto Tatiana Longo Figueiredo e Telé
Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013b.

ANDRADE, Mirio de. Taxi e cronicas no Didrio Nacional. Estabelecimento de texto, introdugio e notas
de Telé Porto Ancona Lopez. Sao Paulo: Duas Cidades/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

ESCOREL, Lilian. L’Esprit Nouveau nas estantes de Mdrio de Andrade. Sio Paulo: Humanitas, 2012.
FRAZER, James. Roger. O ramo de ouro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1982.
GUINSBURG, Jacé (org.). O expressionismo. Sio Paulo: Perspectiva, 2002.

LAFETA, Jodo Luiz. A poesia de Mério de Andrade. In: 4 dimensio da noite ¢ outros ensaios. Sio Paulo:
Duas Cidades; Ed.34, 2004.

LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e 0 modernismo. Sio Paulo: Duas Cidades/ Ed. 34, 2000.

LOPES, Vivian Caroline Fernandes. Tragos do expressionismo alemdo em Mdrio de Andrade. Dissertagio
(Mestrado). FFLCH, Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, Universidade de Sio Paulo, Sio
Paulo, 2013.

LOPEZ, Telé¢ Ancona. Arlequim e modernidade. In: Mariodeandradiando. Sio Paulo: Hucitec, 1996.

LOPEZ, Telé do Porto Ancona. Mdrio de Andrade: ramais e caminbos. Sio Paulo: Livraria Duas Cidades,
1972.

MORAES, Eduardo Jardim de. Mdrio de Andrade: eu sou trezentos: vida e obra. Rio de Janeiro: Edi¢oes
de Janeiro, 2015.

PAULA, Rosingela Asche de. O expressionismo na biblioteca de Mdrio de Andrade: da leitura a criagdo.
Tese (Doutorado). FFLCH, Departamento de Letras Clissicas e Verndculas, Universidade de S3o Paulo,
Sao Paulo, 2007.

SOUZA, Cristiane Rodrigues de. Cla do Jabuti: uma partitura de palavras. Sio Paulo: Annablume, 2006.

SOUZA, Gilda de Mello e. Vanguarda e Nacionalismo na década de vinte. In: Exercicios de leitura. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1980.

TEIXEIRA, Mauricio de Carvalho. Torneios melodicos: poesia cantada em Mdrio de Andrade. Tese
(Doutorado). FFLCH, Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, Universidade de Sio Paulo, Sio
Paulo, 2007.

WISNIK, José Miguel. Danga dramdtica (Poesia/miisica brasileira). Tese (Doutorado). FFLCH,
Departamento de Linguas Orientais e Teoria Literdria, Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 1979.

WISNIK, José Miguel. O coro dos contrdrios: a miisica em torno da semana de 22. Sio Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1983.

23



