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Resumo: Este artigo apresenta a Matriz de Processos Perceptivos (MPP) que foi elaborada para analisar
diversas tarefas realizadas em aulas de percepgio musical de acordo com parimetros cognitivos. A
principal fundamentagio tedrica para a elaboragio da MPP ¢ a teoria sobre audiagido de Edwin Gordon.
O artigo desenvolve a dimensao de familiaridade, a partir dos tipos de audiagdo, enquanto estende esta
classificacdo através da localizagio da fonte musical. A MPP estabelece dois eixos de andlise: 1) eixo
desconhecido — conhecido e 2) eixo externo — interno, que formam quatro quadrantes de avaliagio. O
artigo apresenta a andlise de trinta e seis atividades de percep¢ao musical, envolvendo uma diversidade de

meios e diregdes cognitivas, de acordo com a Matriz de Processos Perceptivos.
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Abstract: This article proposes an analytical tool to organize perceptual activities according to learning
processes. The theoretical framework was based on Edwin Gordon’s audiation proposal. The Perceptual
Processes Matrix (MPP in Portuguese) was elaborated to indicate musical tasks, according to four
parameters: 1) Unknown — Known and 2) External — Internal. The MPP offers the resources to analyze a

variety of music activities and organize them according to cognitive processes.
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* X X

disciplina Percepgao Musical estd na base de todos os curriculos de graduagio em musica das

universidades brasileiras. As atividades de percep¢iao musical estabelecem um vinculo entre

informagio auditiva e a formalizagio destas informagdes como registro escrito. O
gerenciamento das informagoes processadas pela audi¢ao permite a aprendizagem do cédigo musical que
necessita coordenagio entre as habilidades de ouvir, ler e escrever. Neste sentido, torna-se importante que
as atividades estejam organizadas de acordo com parimetros cognitivos que promovam o
desenvolvimento das habilidades de identificagdo, reconhecimento, decodificagio e transcrigio das
informagdes musicais.

A produgio académica sobre percepgio musical, produzida no Brasil entre 1993 e 2015, foi
analisada a partir da perspectiva dos conceitos de Pierre Bourdieu por Horn (2017). A autora parte do
conceito de babitus para identificar duas correntes de priticas pedagdgicas: a) uma corrente ortodoxa,
identificada com procedimentos tradicionais do habitus conservatorial proposto por Pereira (PEREIRA,
apud HORN, 2017), e b) uma corrente heterodoxa, com propostas de renovagio e utilizagio de novas
abordagens. A literatura evidencia os conflitos presentes nas duas posturas que colocam a tendéncia
tradicional em oposi¢do a uma tendéncia renovadora das priticas pedagdgicas.

A situagio da disciplina Percepgdo Musical nos cursos superiores de musica foi investigada por
Otutumi (2008). A autora identificou que “a maioria dos professores segue uma linha de trabalho

tradicional contextualizada, utilizando o piano como instrumento principal nas aulas, o CD e gravagoes
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como recurso material e unindo literatura estrangeira a nacional” (OTUTUMLI, 2008). Além disso, a
autora observou que vérios estudantes chegam 4 universidade com uma formagio heterogénea, sendo que
muitos nio tiveram uma formagio anterior satisfatéria, criando uma situagio na qual existe um
desnivelamento entre os estudantes de uma mesma turma.

Barbosa (2009) fez uma andlise das ementas e programas dos cursos de Percepgio de onze
universidades brasileiras e pode observar que “o treinamento auditivo aparece como eixo central da
disciplina Percep¢do Musical... que visa desenvolver uma acuidade auditiva diferenciada como uma
premissa inquestiondvel” (BARBOSA, 2009: 101). O aspecto de treinamento ¢ enfatizado e a autora
questiona se o treinamento auditivo realmente promove o desenvolvimento da percep¢io musical. Pode-
se observar que as terminologias partem de pressupostos distintos de aprendizagem, pois treinamento estd
vinculado a processos motores, € percepgdo a processos cognitivos. Barbosa (2009) nio questiona a
validade do uso de solfejos, ditados e leituras, mas ao cardter de “malabarismos” vinculado ao processo.
Outro aspecto ¢ a énfase na dificuldade das atividades que sio propostas para os estudantes, um
verdadeiro treinamento baseado na identifica¢io e reprodugio de estruturas ou padrdes musicais como:
intervalos, escalas, acordes e cadéncias. (BARBOSA, 2009)

Em estudo posterior, Otutumi (2013) identificou que o termo tradicional ¢ visto como uma visio
rigida de ensino, no qual somente ditados, solfejos e explicagdes tedricas sdo os elementos vilidos para o
ensino de percepgdo, uma vez que estas ferramentas sio utilizadas da mesma maneira por vdrias geragdes.

A autora indicou cinco aspectos importantes da abordagem tradicional:

Especificando melhor cada item, apresento os cinco pontos que notei persistentes nesses
textos: (1) Uso predominante de repertério da musica erudita ocidental ou europeia,
com énfase no tonalismo (e consequentemente pouco uso de repertdrio da musica
popular brasileira); (2) Ensino fragmentado da musica; (3) Uso do ditado e solfejo como
ferramentas principais das aulas (com priticas fragmentdrias e o piano como
instrumento referencial); (4) Percepgdo Musical para o treinamento; (5) Professor
corrige por gabarito, privilegia o ouvido absoluto, em uma atuagio que dd continuidade
a0 tradicionalismo. (Otutumi, 2013: 171)

O ensino da percepgdo na musica popular foi abordado por Alcintara (2010) que observou quais
conhecimentos e atividades foram realizadas anteriormente ao ensino formal, citando como principais
atividades: “criagdo (composi¢io, arranjo, improvisagio), tirar de ouvido, harmonizagio e rearmonizagio”
(ALCANTARA, 2010: 59). O ambiente da musica popular exige habilidades focadas na prixis musical,
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no qual a realizagio no instrumento ou na voz ¢ o elemento fundamental para a aprendizagem, neste
sentido a utilizagdo de processos criativos e formas interativas de imita¢io constituem aspecto importante
para a formagio musical.

A aplicagdo de ideias de Keith Swanwick no contexto da percep¢io musical foi apresentada por
Grossi (2004) que discorre sobre a abordagem da educag¢io musical enquanto educagio estética. Neste
sentido, Swanwick propée um quadro de hierarquia de objetivos que explora: “a) a distingao entre os
materiais do som e os elementos (ou parimetros) musicais e a relagio destes com as respostas & musica; e,
b) os dois niveis de experiéncia estética, isto ¢ o ‘significado para’ e ‘significado na’.” (GROSSI, 2004) A
proposta de Swanwick apresenta uma nova abordagem pois, seleciona processos e nio contetdos
musicais. O foco da aprendizagem estd nas relagdes criadas durante as atividades e permite ao professor
selecionar os materiais, relacionar experiéncias e identificar a inten¢do musical que cria uma experiéncia

estética. (Figura 1)

CATEGORIA FORMULAGOES GERAIS

O estudante deveria ser capaz de...

Categoria I

* Apreciacao estética

* Claridade de imagem na composicio
» Significado 'na’ durante a audigio

* Projecdo na execucio

(a) reconhecer ¢ produzir,na musica,
uma gama de gestos expressivos

(b) identificar ¢ demonstrar a operagao
de normas e desvios.

Categoria I1
* Aquisi¢ao de habilidade
* Estudos de Literatura

(c) demonstrar discriminagdes aurais,
fluéncia técnica, utilizagio de notagdes
(d)reunir e categorizar informagdes
sobre musica e musicos

Categoria Il
* Interagio humana

cooperar com 0s outros e ter satisfagao
nas experiéncias compartilhadas

Figura 1- Hierarquia de objetivos para educadores musicais de Swanwick apresentada por Grossi (2004)

O contexto de realizagio da disciplina percepg¢do musical apresenta multiplas abordagens que
podem seguir uma linha tradicional ou uma proposta inovadora. Muitos dos problemas e dificuldades
identificados mencionam procedimentos que privilegiam apenas o ditado tradicional e a leitura musical
como Unicas ferramentas de aprendizagem e avaliagdo. No entanto, existem outros tipos de atividades que
podem ser realizadas como: composi¢io, improvisagio, transcri¢io, transposi¢do, notagao de musicas ou
arranjos. A identificagdo e organizagio destas atividades baseadas em um quadro tedrico de referéncia

foram os elementos motivadores para realizagdo deste artigo.
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1. MATRIZ DE PROCESSOS PERCEPTIVOS (MPP)

O presente artigo apresenta a proposta de uma Matriz de Processos Perceptivos (MPP), utilizada na
fundamentagio tedrica para organizagio de atividades musicais na disciplina Linguagem e Estruturagio
Musical da Universidade de Brasilia (UnB), entre 2002 e 2016. As reflexdes sobre o processo de
aprendizagem surgiram a partir das dificuldades de aprendizagem dos estudantes, que demonstravam
interesse e dedicagio, mas que necessitavam de recursos pedagdgicos para superar dificuldades na
disciplina. No entanto, tornava-se necessirio um quadro tedrico para organizar as atividades de percepgio
e permitir identificar as diferentes formas de processamento cognitivo.

Edwin Gordon desenvolveu um referencial teérico para o ensino de musica baseado em principios
da psicologia da musica aplicados a aprendizagem musical. Em 1975, ele apresentou o conceito de
audiagio para se referir ao desenvolvimento da compreensio musical vinculado a um processo cognitivo.
Revisdes e refinamentos do conceito foram apresentados nas vérias edigdes de Learning Sequences in
Music: Skill, Content and Patterns (1980, 1984, 1988, 1993, 1997, 2007 e 2012) que culminaram na sua
publicagio final sobre audiagio: Space Audiation. (GORDON, 2015)

O som por si sé ndo ¢ musica. Som torna-se musica por meio da audiagio, quando, da
mesma maneira que na linguagem, sons sio traduzidos na mente e recebem significado.
O significado atribuido a estes sons ¢ diferente dependendo da ocasido, bem como
também difere do significado atribuido por outras pessoas. Audiagio ¢ o processo de
assimilar e compreender (nio apenas ensaiar mentalmente) musica escutada no passado.
Musicos também audiam enquanto assimilam e compreendem na mente musicas que
podem ter sido escutadas ou nio, mas que sio lidas a partir da notagio, durante a
composi¢do ou na atividade de improvisagio.” (GORDON, 2015:10)

Gordon (2007) analisa o processo de desenvolvimento da audiagio e propde sete tipos de atividades
que relacionam as habilidades de ouvir, ler, escrever, recuperar, criar e improvisar (Tab. 1). Gordon
também enfatiza o nivel de familiaridade com o contetido: musica familiar, musica ndo familiar, e musica

familiar memorizada.

? Sound itself is not music. Sound becomes music through audiation when, as with language, sounds are translated in the mind
and given meaning. Meaning given these sounds is different depending on the occasion as well as different from meaning given
them by other persons. Audiation is the process o assimilating and comprehending (not simply rehearsing) music herd in the
past. Musicians audiate also when assimilating and comprehending in their minds music that may or may not have been heard
but is read in notation, composed or improvised.
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Tipo 1 Ouvir musica familiar ou ndo familiar

Tipo 2 Ler musica familiar ou ndo familiar

Tipo 3 Escrever musica familiar ou ndo familiar a partir de um ditado
Tipo 4 Recuperar e tocar musica familiar de meméria

Tipo 5 Recuperar e escrever musica familiar de memdria

Tipo 6 Criar e improvisar musica nio familiar

Tipo 7 Criar e improvisar musica nio familiar enquanto leitura

Tipo 8 Criar e improvisar musica nio familiar durante a escrita

Tab. 1 - Tipos de Audiagio (GORDON, 2007: 15)

O conceito de audiagio proposto por Gordon foca no processamento cognitivo de atribuigio de
significados musicais as informagdes sonoras, sendo que o processo pode ser desenvolvido a partir das
atividades de audicdo, leitura e escrita, na presenga ou auséncia de fonte sonora externa. Gordon nio
discute técnicas ou exercicios, mas apresenta tipos de atividades que promovem O processamento interno
dos contetldos musicais e suas formas de significagdo. O foco nos processos de ouvir, tocar, recuperar, ler,
escrever, criar e improvisar oferece diversas possibilidades para a aprendizagem musical. O
reconhecimento de um contexto no qual existe um nivel de familiaridade com o material identifica duas
situagdes de aprendizagem, aprender a partir de uma informagio que jd existe na mente ou aprender a
partir de informagdes novas.

No contexto brasileiro, tornou-se necessdrio adaptar a proposta de Gordon para as aulas realizadas
na UnB, sendo que uma aula de percepgio musical necessita de uma variedade de atividades para nio ser
considerada mondtona pelos estudantes. A articulagio entre atividades tradicionais, combinadas com
novas propostas, permite a valorizagio da apreciagdo, leitura e escrita musical na formagio de um
ambiente musical rico, contribuindo para uma experiéncia de imersio musical.

O conceito de Matriz utilizado na matemdtica para processamentos lineares refere-se a “uma
organiza¢io retangular de ndmeros ou simbolos organizados em linhas e colunas, chamados vetores”
(BROWN, 2014: 2). Desta maneira, informagdes individuais podem ser tratadas como grupos ou
unidades, criando uma interdependéncia entre os elementos que caracterizam o funcionamento da
prépria matriz. O conceito de matriz também tem sido utilizado na drea de psicologia, para identificar
comportamentos, ¢ na drea de administragdo para gerenciar processos individuais e coletivos.

O objetivo desta proposta foi elaborar uma matriz de que permitisse a anélise de parimetros de
processamento da percep¢io musical. A proposta apresenta uma matriz bidimensional, caracterizada por
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elementos de familiaridade ou lécus, a partir da qual ¢ possivel classificar diferentes atividades realizadas
em uma aula de percep¢ao musical. A MPP foi elaborada apds a tentativa de aplicagio dos conceitos de
Gordon em aulas de percep¢io musical. O quadro de tipos de audiagdo (Tab. 1) mostra o conceito de
familiar e ndo familiar como pardmetro para organizagio de atividades musicais. Estes conceitos foram
substituidos pelos termos conhecido e desconhecido, terminologia mais comum na lingua portuguesa.
Além disso, Gordon apresenta as habilidades de ouvir, cantar, ler e escrever tendo como foco principal o
desenvolvimento da audia¢io, uma forma interna de processamento cognitivo. Neste caso, torna-se
importante identificar tanto os processos internos, a partir da memdria ou da audiagao, como os processos
realizados a partir de uma referéncia externa.

Os parimetros externo, interno, desconhecido e conhecido formam dois eixos de processamento: 1)
Eixo Externo - Interno, que identifica a fonte da produgio musical, e 2) Eixo Desconhecido —
Conhecido, que identifica o grau de familiaridade com o material apresentado. A interse¢ao dos dois eixos
permite a identificagdo de quatro quadrantes que formam a Matriz de Processos Perceptivos (MPP).

O eixo externo utiliza uma fonte sonora externa para apresentar o material musical, que podem ser
gravagoes, performances no piano, ou material escrito. Neste caso, o estimulo ¢ apresentado, na maioria
das vezes, pelo professor que fica responsivel por escolher o repertério que deverd ser codificado e
transcrito para a pauta.

O cixo interno pressupde a internalizagio do material musical sendo que o processamento ¢
realizado mentalmente pelos estudantes, sem a presenca de fonte sonora externa. As atividades de
identificagio de melodias necessitam ser realizadas a partir de informagdes musicais que jd estejam
consolidadas na meméria. Outra possibilidade ¢ a realizagio de atividades criativas de improvisagio ou
composi¢io que necessitam que o estudante elabore suas préprias propostas musicais.

O eixo desconhecido apresenta como elemento fundamental, a necessidade de identificagdo de um
material musical novo ou nio familiar. A informag¢io desconhecida é o principal material no ensino
tradicional de percep¢io, sendo exigido que o estudante possa reter a informagio para efetuar a
decodificagdo dos elementos musicais. As atividades com material desconhecido oferecem dois desafios: a
memorizag¢io do trecho apresentado e a identificagdo para transcri¢io de elementos musicais. No entanto,
existem situagdes de criatividade, como improvisagio ou composi¢io, nas quais o estudante pode

produzir material musical que era desconhecido até o momento da sua produgio.
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O eixo conhecido parte de informagdes que j estio disponiveis na meméria de longo prazo ou por
meio de exemplos disponiveis para o participante. O material conhecido também pode ser transformado e
reclaborado musicalmente, por meio da mudanga de tonalidade, modo, métrica, harmoniza¢io ou na
realizagdo de um arranjo musical.

A combinagio dos eixos permite a organizagio de quadrantes, nos quais duas caracteristicas estdo
presentes. O quadrante Externo — Desconhecido identifica atividades que sio realizadas com fonte
externa e conteido desconhecido e o quadrante Externo — Conhecido identifica atividades que sio
realizadas com fonte externa e conteido conhecido. O quadrante Interno — Desconhecido identifica
atividades que sio realizadas a partir de processamento interno e contetido desconhecido, enquanto o
quadrante Interno — Conhecido identifica atividades que sio realizadas mediante processos internos e

contetdo conhecido. (Fig. 2)

Externo - Externo-
desconhecido conhecido

Interno- Interno-
desconhecido conhecido

Fig. 2 - Quadrantes da Matriz de Processos Perceptivos (MPP)

A matriz de processos perceptivos oferece elementos para a anilise a partir das fontes sonoras e do
nivel de familiaridade com repertério das aulas de percepg¢io. A observagio dos eixos permite a
organizagio das atividades de percepg¢io levando em consideragio a forma de processamento dos
estudantes. As aulas podem ser estruturadas baseados no contexto de exemplos musicais conhecidos ou
desconhecidos para o estudante, e também observar se o material musical estd sendo processado a partir de
fontes externas ou a partir de fontes internas, ou seja, a partir de exemplos apresentados ou da memoria de

cada estudante.
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A disciplina Linguagem e Estruturagdo Musical da Universidade de Brasilia permite a realizagio de

diversas atividades de percep¢do musical, principalmente na articulagdo entre solfejo, leitura e escrita. As

aulas utilizam diversos recursos pedagdgicos como: atividades de interagio oral por meio do solfejo,

improvisagio, leitura e produgio de composi¢des. Apresento neste artigo a descri¢do de 36 atividades

relacionadas com o tratamento melddico que foi realizado baseado na literatura bdsica de referéncia, na

minha prépria pritica, na troca de experiéncias com outros professores de percep¢io da UnB e de virias

universidades brasileiras. Neste estudo, nio foram apresentadas atividades relacionadas com ditados

ritmicos ou harmoénicos. (Tab. 2)

Categorias Atividades especificas
Ditado 1. Ditado Tradicional
(escrita) 2. Ditado Decodificado
3. Ditado para completar
4. Ditado com progressio harmonica definida
5. Autoditado
Performance com 6.  Interagio com imitagdo
solfejo 7. Interagdo com perguntas e respostas
8. Cinones
9. Repertdrio a duas, trés e quatro vozes
Leitura Cantada 10. Leitura a primeira vista
(leitura e solfejo) 11. Leitura de musicas conhecidas
12. Leitura de masicas incompletas
13. Leitura de musicas reelaboradas
14. Leitura de exercicios e composicoes proprias
Improvisagdo Oral 15. Improvisagdo por grau conjunto (silaba neutra ou silabas de solfejo)
(solfejo) 16. Improvisagdo com progressio harmoénica definida (silaba neutra ou silabas de solfejo)
17.  Improvisagio livre (silaba neutra ou silabas de solfejo)
Composigao (escrita) 18. Composigdo por grau conjunto
19. Composigio com progressiao harménica definida
20. Composigio livre
Transcrigio 21. Transcrigdo de gravagdes sem auxilio de instrumentos
(escrita) 22. Transcrigdo de gravagées com auxilio de instrumentos
23. Transcrigdo de musicas conhecidas
24. Transcrigio de musicas memorizadas
25. Transcrigdo a partir da leitura de exemplo apresentado (cépia com solfejo interno)

26. Transcrigdo em claves ou tonalidades diferentes a partir de exemplos escritos

Tab. 2 - Classificagdo de atividades de percepgio musical




FREIRE, Ricardo Doutado. Awndlise de atividades de percepeao musical de acordo com a Matriz de Processos Perceptivos (MPP). Revista Vortex, Curitiba, v.6, n.3, 2018,
p.1-18

Categorias Atividades especificas
Identificacio 27. Identificagdo de repertdrio apresentado anteriormente
(leitura) 28. Identifica¢io de musicas escritas

29. Identificar modificagGes em musicas apresentadas anteriormente
30. Identificagio de musicas escolhidas pelos participantes
31. Identificagdo de acordes e de progressoes harmonicas

Reelaboragdo  (escrita, 32. Reelaboragido da escrita (mudanca de clave)

leitura e solfejo) 33. Reelaboragio do contexto tonal (mudanga de tonalidade, mudanca de modo)
34. Reelaboragio do contexto métrico (mudanga de métrica)

35. Reelaboragdo da harmonia

36. Arranjos

Tab. 2 (cont.) — Classificagdo de atividades de percepgdo musical

O ditado musical ¢ uma atividade fundamental nas aulas de percepgdo musical e existem virias
formas de apresentar um ditado. O ditado tradicional ¢ aquele em que o professor apresenta um exemplo,
de forma completa ou em trechos, que deverd ser transcrito pelo estudante. Existe a possibilidade da
realiza¢io de um ditado decodificado, no qual o exemplo é apresentado pelo professor de maneira cantada
e com silabas de solfejo. Nesta atividade, o objetivo ¢é favorecer as informagdes necessirias para a notagio
melddica, uma vez que o nome da nota j estd apresentado, e focar na coordenagio do processo de escrita
na pauta musical (FREIRE, 2003). Um ditado também pode ser apresentado a partir de um exemplo
incompleto, no qual o estudante necessita completar os compassos em branco e assim pode deduzir
movimentagdes melddicas e escrever a partir da identifica¢do de trechos especificos. Outra forma de
ditado pode indicar uma progressio harmoénica definida, que exige o vinculo entre conhecimento tedrico
dos acordes e compreensio da relagio entre melodia e fungdes harménicas.

Uma proposta inovadora realizada na UnB foi o autoditado. O autoditado ¢ um ditado criado pelo
préprio estudante enquanto protagonista do processo de aprendizagem. Neste caso, todo o processo de
percepgio parte de estimulos internos do préprio estudante, ¢ nio a partir de estimulos externos
apresentados pelo professor. O papel do professor ¢ orientar os procedimentos e os parimetros para
realizagio das atividades. Da mesma maneira que o professor de instrumento orienta como articular o
estudo entre pegas e exercicios que o estudante deve praticar, no caso do autoditado, o professor
estabelece os pardimetros que irdo favorecer o processo de percepgio musical. Escrever a prépria musica
auxilia o estudante a reconhecer elementos comuns em outras pegas musicais.

Os elementos principais do autoditado sio:
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1) Estrutura melédica dos exercicios. Os exercicios podem ser escritos seguindo uma estrutura de
graus conjuntos, a partir de um determinado arpejo, ou a partir de sequéncias harmonicas estabelecidas
como I-V ou Im-IVm- V7.

2) Velocidade de processamento da informagio. O andamento escolhido serd determinante para
estabelecer o tempo de processamento de identificagio de cada nota. Ao estabelecer a seminima = 60, cada
estudante dispde um segundo para pensar a nota a ser escrita, cantd-la internamente e escrevé-la. Esta é
uma tarefa cognitiva complexa, que exige organizagio de virias habilidades. A grande maioria dos
estudantes precisa de mais tempo para processar a informacio e deverdo estudar com o metrdnomo mais
lento enquanto um pequeno grupo de estudantes pode fazer o exercicio com o metrénomo mais ripido.
Caber4 a cada estudante determinar a velocidade de realizagio do exercicio que permitird a realizagio do
autoditado com sucesso. O objetivo ¢ conseguir escrever autoditado com seguranga e precisio no
andamento escolhido.

A performance musical cantada com silabas de solfejo é¢ um aspecto fundamental no processo de
aprendizagem na UnB. Neste caso, cantar um repertério com silabas de solfejo ¢ uma atividade que
valoriza a oralidade musical e propicia tanto a intera¢io entre professor e estudantes, como fortalece a
relagdo horizontal entre estudantes. Podem ser realizadas atividades de interagdo com imitagdo, na qual o
professor canta padroes melédicos ou ritmicos e os estudantes respondem com o mesmo padrio, ou
atividades com perguntas e respostas musicais, quando um padrio serve como pergunta e um padrio
diferente serve como resposta. O desenvolvimento de um repertério também ¢é importante para que as
atividades de solfejo estejam contextualizadas enquanto performance musical. A utilizagdo de cinones
favorece o trabalho em grupo, pois as musicas podem ser apresentadas a duas, trés ou quatro vozes. A
escolha de um repertdrio a duas e quatro vozes também proporciona uma experiéncia artistica e valoriza
os elementos expressivos da aprendizagem musical.

A leitura musical pode ser realizada como leitura silenciosa ou leitura cantada, com uso de silabas
neutras ou silabas de solfejo. No entanto, existem vidrios tipos de atividades vinculadas a leitura, sendo que
o procedimento amplamente adotado ¢ a leitura a primeira vista. Neste caso, o estudante ¢ avaliado pela
sua capacidade de identificar as melodias e ritmos para realizagio de uma performance vocal com solfejo.
Existem outras possibilidades, como o reconhecimento pela leitura de musicas conhecidas, na qual ¢

possivel usar silabas de solfejo para identificar melodias conhecidas. O uso de melodias incompletas
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também estimula o processo de leitura, pois o estudante precisard completar mentalmente os compassos
que nio estdo presentes. O processo de reelaboragio de exercicios também pode estimular a leitura, sendo
que o uso de claves diferentes, mudanga de tonalidade e mudanga de modo também estimulam o processo
de reconhecimento da escrita musical em diferentes contextos. O processo de composi¢io de exercicios e a
posterior leitura dos exercicios elaborados também oferecem oportunidade para o desenvolvimento do
processo de leitura, pois esta serve como avaliagdo da produgio escrita.

Atividades de intera¢io oral por meio do solfejo sio fundamentais para o aspecto interpessoal do
desenvolvimento da percep¢io. A percepgio auditiva envolve tanto a fala, quanto a escuta e no caso da
musica faz-se necessirio desenvolver um vocabulirio oral para o desenvolvimento da linguagem musical
mediada por um sistema de silabas de solfejo. Neste caso, a improvisa¢ao funciona enquanto uma
atividade de performance musical, na qual os participantes podem interagir cantado com o grupo e com o
professor. No contexto da UnB, cada tipo de improvisagio foca em um determinado processo de
elaboragio e as atividades de improvisagio sio realizadas de acordo com os seguintes critérios: 1)
improvisagdo por grau conjunto, foco na sequéncia das notas; 2) improvisagbes com progressoes
harmoénicas definidas, foco na mudanga de acorde; e 3) improvisagdes livres, foco na elaboragio de
melodias. As atividades de interagdo oral oferecem a possibilidade de um feedback muito rdpido dentro da
sala de aula, pois ao cantar com silabas, os participantes demonstram sua capacidade de associagio das
alturas das notas com o contexto musical.

A composicdo musical é uma drea especifica de desenvolvimento musical e no contexto da UnB, as
aulas tém como objetivo permitir que os participantes possam desenvolver suas ideias musicais. Neste
caso, as atividades de improvisagdo oral oferecem uma experiéncia vocal e interativa de elaboragio de
melodias que poderio ser escritas na elaboragio de exercicios de composi¢do. A improvisagio ¢ planejada
para complementar a composi¢io e procedimentos composicionais podem ser explorados para estimular a
improvisagio. Dentro da estrutura apresentada as atividades também estio organizadas em: 1)
composi¢io por grau conjunto, 2) composi¢do com progressio harmoénica definida e 3) composigio livre.
No contexto da aula de percepgao musical, a composi¢io deve ser estimulada e desenvolvida, com foco na
integragido da linguagem musical, ou seja, da dimensio interna da matriz proposta.

O processo de transcrigio diferencia-se do ditado pela possibilidade de realizagio com recursos

adicionais como softwares de reproducio ou instrumentos musicais. Neste caso, a pessoa pode escolher o
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ndmero de repetigdes, a duragio dos trechos ou reduzir o andamento para realizar a tarefa. Em alguns
casos o processo pode ser realizado a partir das informagdes disponiveis na memoria, como no caso de
musicas conhecidas, ou musicas memorizadas anteriormente. Outra opgao ¢ a transcri¢do a partir de um
exemplo escrito que pode ser feito de maneira idéntica ou pode ser reelaborado por meio de transposigoes,
mudangas de clave ou de modo.

A identificagdo de musicas possibilita o reconhecimento de linhas musicais e permite ampliar a
visao do material trabalhado. O processo pode ser feito a partir da apreciagio musical com a identificagio
de modos, métricas, estilos, levadas, géneros ou instrumentagdes. A identificagio pode ser realizada a
partir da audi¢do ou da leitura, e neste caso os exemplos podem ser musicas completas ou trechos de
musicas que necessitam ser identificados. Em algumas situagoes, podem ser efetuadas alteragdes no
material apresentado, por meio da mudanga na melodia, do ritmo ou da harmonia apresentada
anteriormente. O processo de identificagio ¢ muito utilizado na percep¢io harmoénica de exemplos
gravados, que podem explorar diversos estilos musicais.

O processo de reelaboragio oferece a possibilidade de transformagio do material musical. Exemplos
podem ser reelaborados tanto na performance oral como nas atividades de leitura e escrita oferecendo a
possibilidade de modificagio de elementos especificos que exigem atengdo e compreensio. Podem ser
efetuadas reelaboragao: 1) da escrita, por meio da realizagio em diferentes claves; 2) melddica, por meio de
transposicoes de tonalidades e mudanga de modos; 3) ritmica, por meio da mudanga de métricas ou de
estilos musicais; e 3) harmonia, na rearmonizagio de exemplos musicais. Outra possibilidade ¢ a produgio
de arranjos nos quais a elabora¢io de vozes complementares e as escolhas harmoénicas favorecam o
desenvolvimento de ideias musicais préprias.

Torna-se possivel observar que existe uma variedade de atividades de percep¢ao que podem ampliar
a abordagem tradicional que enfatiza apenas o ditado e a leitura a primeira vista. As atividades realizadas
na UnB foram elaboradas a partir da necessidade de enriquecimento das experiéncias dos estudantes, e da

necessidade de novos focos de aprendizagem durante as aulas da disciplina Percepgio.
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3. ANALISE

As atividades de percepgio e solfejo apresentadas na Tabela 2 foram analisadas de acordos com os
eixos de andlise da Matriz de Processos Perceptivos e organizadas em atividades de solfejo, leitura e escrita.
A andlise foi realizada a partir da identificagio das formas de processamento de trinta e seis atividades. A
andlise das atividades de percep¢io a partir dos parimetros estabelecidos na MPP enfatiza o processo de
aprendizagem e nio o contetdo de aprendizagem. Esta proposta foca nas diversas formas de utilizagao de
um exemplo musical, que pode ser apresentado como leitura, ditado, solfejo, improvisagio, composigio,
transcri¢io, identificagdo ou reelaboragio. Torna-se importante identificar a forma de apresentagio do
material (externa ou interna) e o grau de familiaridade do estudante com o material apresentado

(conhecido ou desconhecido). (Fig. 3)
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Conhecido

Interno

Fig. 3 - Atividades de percepgio e Solfejo identificadas dentro da Matriz de Processos Perceptivos - MPP

O quadrante externo — desconhecido apresenta as atividades tradicionalmente associadas a
disciplina percep¢dao musical: leitura a primeira vista e ditado tradicional. Além destas atividades foram
incluidas atividades de ditado oral e a transcri¢ao de gravagdes sem auxilio de instrumentos.

O quadrante externo — conhecido apresenta atividades que sio geralmente propostas pelo

professor, mas que partem de exemplos que sdo familiares ou estdo disponiveis para consulta durante a
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atividade. O material apresentado pelo professor serve como uma referéncia para que o estudante possa
reconhecer a musica apresentada, processar o conteddo no andamento desejado, e também realizar virias
repeti¢des mentais do contetdo.

O quadrante interno - desconhecido foca nos processos que sio centrados nos estudantes e
requerem uma elaboragio guiada durante as atividades. Neste caso, atividades de improvisagio podem
promover a interagio dentro do grupo, a partir da utilizagio de graus conjuntos, de maneira livre, ou com
uma progressio harmoénica definida. A leitura pode explorar processos de reelaboragio nos quais um
exemplo pode ser lido em tonalidades, modos ou métricas diferentes da original. A escrita musical pode
explorar o autoditado, um exercicio de ditado criado pelo préprio estudante, assim como a criatividade
também pode ser explorada por meio de composigbes originais realizadas a partir de critérios
estabelecidos. A criagdo de ideias musicais ¢ um territério desconhecido, pois serdo exploradas novas
combinagdes e possibilidades de uso do vocabuldrio musical internalizado.

O quadrante interno — conhecido apresenta atividades centradas inteiramente no estudante. Neste
caso, tanto o material musical, como a forma de processamento partem do conhecimento e das
habilidades desenvolvidas pelo estudante. O solfejo, a leitura e a escrita necessitam ser utilizadas enquanto
ferramentas de aprendizagem que possibilitam a aproximagio com os contetidos musicais. O foco deste
processo estd em como cada estudante elabora e organiza as informagdes que jd possui durante os
exercicios. A reelaboragio de material por meio de transposi¢oes, mudangas de modos ou métrica
oferecem possibilidades de reorganizagio do solfejo, leitura e escrita musical.

A organizagio das atividades de percepgio na UnB explora inicialmente o quadrante interno —
conhecido, no qual as atividades partem dos processos centrados no estudante. Em seguida, as atividades
sio exploradas no quadrante externo — conhecido, quando o professor organiza a formagio de um
repertério musical comum. As atividades de autoditado, improvisagio e composigio sio logo
apresentadas dentro do quadrante interno — desconhecido, quando os processos de leitura e escrita
adquirem maior fluéncia. As atividades de ditado tradicional e leitura & primeira vista, caracteristicas do
quadrante externo — desconhecido, somente sio trabalhadas apds os processos de solfejo, leitura e escrita
estarem consolidados e os estudantes estarem aptos a lidar com as demandas deste quadrante. No entanto,
o planejamento das atividades nio ¢ rigido e uma mesma aula pode ter atividades dos quatro quadrantes,

sendo que cabe ao professor organizar a variedade de atividades realizadas nas aulas.
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4, CONCLUSAO

Uma aula de percepgio permite a realizac¢io de vdrios tipos de atividades baseadas nos processos de
solfejo, leitura e escrita. A estruturagio das atividades a partir da Matriz de Processos Perceptivos oferece a
oportunidade de exploragio de diversos focos de aprendizagem, para estimular as caracteristicas de cada
estudante. Desta maneira, o ensino da disciplina percep¢io pode ser estruturado a partir de uma variedade
de atividades, organizadas de maneira complementar, para oferecer um melhor desenvolvimento dos
estudantes na disciplina percep¢io musical.

A Matriz de Processos Perceptivos é um recurso aberto que pode ser utilizado para anilise de vérias
atividades de percepgdo. Os exemplos apresentados neste artigo servem para ilustrar possibilidades, e
outras atividades podem ser inseridas para enriquecer o repertério de recursos diddticos a serem utilizados
nas aulas de percepgdo. A organizagio a partir dos eixos desconhecido — conhecido e externo — interno
oferece recurso de anilise dos processos cognitivos das atividades realizadas em sala de aula. Os eixos
servem para guiar a organizagdo de atividades levando em consideragio a relagio entre professor e
estudante, e também a relagio entre o estudante e o processo de aprendizagem. O eixo interno permite
que o processo seja realizado a partir do estudante, enquanto o eixo externo parte do professor. O eixo
conhecido também parte do contexto de conhecimento do estudante, enquanto o eixo desconhecido
parte do que for proposto pelo professor. Os quadrantes apresentam atividades organizadas de acordo
com a combinagio dos eixos de andlise sendo que cada quadrante oferece diversas opgdes de atividades
que podem estimular aspectos especificos da aprendizagem. A variedade de atividades oferece um
ambiente de aprendizagem rico, no qual o estudante pode ser estimulado de diversas maneiras.

A drea de percepgio musical necessita de reflexdes sobre os processos de aprendizagem e
principalmente sobre as ferramentas pedagdgicas utilizadas para promover a aprendizagem. A Matriz de
Processos Perceptivos foi elaborada com o objetivo de auxiliar professores na organizagio das atividades
de percep¢do a partir das caracteristicas das fontes de emissio musical, externa ou interna, ou das
caracteristicas do conteddo musical, desconhecido ou conhecido. Desta maneira, os professores podem
direcionar as atividades tendo a forma de processamento do aluno como o principal critério para a

elaboragio de atividades, aulas e curriculos de percep¢ao musical.
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