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Resumo: Neste artigo sdo discutidas questoes que orientaram a realizagao pianistica da obra Comsposicao
para Piano a Quatro Maos e Dois Comentdrios (1985-2005) do compositor Edson Zampronha (1963-). E
resultado de um processo que iniciou na audicdo, escolha e pratica instrumental da obra para a sua
realizacdo em Recital-Palestra. Objetiva-se abordar aspectos relativos a sincronia e integragao de
movimentos entre os pianistas, e assinalar elementos musicais de correlagdo entre as trés pecas que
constituem a obra em destaque, com a finalidade de otimizar o trabalho e a execugdo pianistica de
repertorio para piano a quatro maos. Os conteidos apresentados referem-se, tedrica e praticamente, a0
desempenho e coordenacio de movimentos em gestos e a interpretagdo da obra, e encontram-se
aplicados em excertos musicais, considerados os efeitos sonoros vinculados a caracteristicas especificas

de cada pega.
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Abstract: This article discuss issues that guided the learning process of the piece Composition for Piano
with Four Hands and Two Comments, by the Brazilian composer Edson Zampronha (1963-). It is the result
of a process that began in the choice, hearing and practice of the work for presentation in a Lecture-
Recital. The main goal is to discuss aspects related to the synchrony and integration of movements
between the pianists and to point out musical elements of interconnection between the three pieces
that integrate the work, with the purpose of optimizing the performance results of piano four hands
repertoire. The contents presented refer, theoretically and practically, to the performance and
coordination of movements in gestures and the interpretation of the work, applying to specific excerpts

considering the sound effects linked to musical characteristics of each piece.
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m 2012, em pesquisa sobre repertério de compositores brasileiros para piano a quatro maos

tivemos acesso ao CD Semsibile' com obras para piano de Edson Zampronha em que est4

incluida a obra de camera para a formagao duo pianistico, em trés movimentos, intitulada

Composigao para Piano a Quatro Maos e Dois Comentdrios. Em um segundo momento, tivemos a partitura

em maos e nossa curiosidade, anteriormente suscitada pelo titulo e a audi¢ao da obra, instigou-nos
ainda mais ao desafio de trabalha-la ao piano e, posteriormente, apresenta-la em Recital-Palestra.

Por outro lado, resolvemos abordar o gesto pianistico e aspectos relativos a sincronia e integragao

de movimentos entre os pianistas, como fatores de otimizagdo da prepara¢io, visando um melhor

desempenho na execugdo de repertério para duo pianistico, trazendo a mostra parte de nossa

experiéncia durante todo o processo.

4+ O CD SENSIBILE, lancado foi pelo Selo Classicos, inclui as obras para piano: Fragmentos Reduzidos de nma Histéria Muito
Longa, Preliidio e Figuragio Interprefada e para piano com sons eletroacusticos interpretadas por Attilio Mastrogiovanni, para
piano a quatro maos e piano: Composicao para Piano a Quatro Maos e dois Comentirios (com a participacdo do pianista Achille
Picchi); para piano com sons eletroacusticos interpretadas por Attilio Mastrogiovanni e uma Faixa Bonus: Composicao para
Piano II (interpretada pelo compositor e pianista Edson Zampronhay).
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1. PREAMBULO

Palavras do compositor na apresentagao anexa a partitura da obra supracitada nos revelaram que
ela é estruturada em trés partes e que foi composta com um intervalo de 20 anos entre a primeira delas,
Composigao para Piano a Qnatro Maos, e as duas seguintes, os Dois Comentirios (ZAMPRONHA, 2005: 1).
Diz ainda o compositor que, embora “cada obra possua autonomia suficiente para ser tocada
separadamente, estas inter-relacbes somente aparecem quando sao tocadas uma apds a outra, como
uma Unica composi¢ao em trés movimentos” (idem). De fato, as pecas apresentam carater ritmico e
timbrico-sonoro com caracteristicas marcadamente contrastantes entre si.

Aquelas informagoes nos motivaram tanto a interpretar a obra e buscar possiveis inter-relagdes
entre as pecas, como também a discorrer sobre questdes técnico-instrumentais tais como sincronia de
movimentos entre pianistas, gestos e interpretagdao, para fins de otimizar o impacto da performance
musical. Paralelamente, buscamos identificar elementos musicais de integragdo entre as trés pegas e
mostrar situagdes de execugdao pianistica em que tais relagdes interferiram na sincronia técnico-
interpretativa do duo, sempre considerando os efeitos sonoros vinculados a caracteristicas especificas
de cada uma.

Delineou-se como hipétese que a pratica individual com os gestos adequados a realizagao
musical, em situa¢ao real de execugdao em duo, tornara a pratica mais eficiente, com possivel diminuigao
do tempo de aprendizado e com reflexos na otimiza¢ao do desempenho pianistico global. Para fins de
pesquisa, o duo centrou-se nos trechos que envolviam situagbes mais complexas de sincronia, bem

como nos elementos de identificagao e inter-relacao entre as pegas.

2. PERSPECTIVA TEORICA

As pecgas foram examinadas sob o ponto de vista da integracao de gestos, entendidos como a
reunido de dois ou mais movimentos, considerando principios da antecipagao do movimento corporal
(POVOAS & BARROS, 2015; SCHMIDT & LEE, 2014; 31-38; TEIXEIRA, 2006: 126-130), sincronia
de movimentos (SLOBODA, 2008; MAGGIL, 2005) ¢ do ciclo de movimentos (P()VOAS, 2006,
1999), entre outros autores, aplicados em trechos especificos da composi¢ao durante a pratica do nosso
duo pianistico. Os trechos musicais de sincronia foram selecionados visando a operacionaliza¢ao da
execu¢ao em passagens onde, por exemplo, a proximidade entre nossas maos ocasionaria uma limitagao
nos movimentos pianisticos, podendo prejudicar a execugao da passagem musical.

A antecipagdo, fenomeno que ocorre anteriormente e durante a realizagio de movimentos, é uma

caracteristica da habilidade motora de alto desempenho. “Um executante altamente habilidoso prevée o
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que val acontecer (...) e quando ira ocorret, e (...) consegue realizar varias atividades de processamento
da informacao antes do estimulo (SCHMIDT & LEE, 2014: 31). Teixeira (2006: 126) corrobora o
principio, dizendo que a “antecipagdo ¢ uma fungio perceptiva onipresente no comportamento motor”,
independentemente da tarefa e de suas caracteristicas “ou de estratégias particulares de controle de
movimentos”. E este tipo de agdo necessita ser incorporada a atividade pianistica, uma a¢do que
depende totalmente da reunido de movimentos em gestos expressivos. No trabalho em duo, para o
melhor controle e integracio do movimento entre primo e secondo, o gestual deve ser pensado e
antecipado para nio comprometer ou limitar a agio motora dos pianistas. F frequente que pausas no
texto musical para um pianista sirvam para antecipar a posi¢ao da(s) mao(s) para execugao posterior
(POVOAS E BARROS, 2005: 9).

Uma fase de analise prévia’ também contribui na elaboragio antecipada do decurso do
movimento, procedimento essencial no treinamento de toda a a¢ao que depende de atos coordenados.
Permite que a meta e o resultado sejam antecipados, determinando a estrutura do ato de movimento,
além do que o processo de antecipacio se baseia em experiéncias existentes, refletindo-se nos
resultados da atividade proposta. Meinel (1987: 27) ja revelava, dado um exemplo do esporte, “ha
suposi¢ao de que na a¢ao [...] ndo ocorre apenas uma previsao do resultado (antecipagao da meta), mas
também uma previsao de programa (antecipagao de um programa de a¢do)”. Na visao do autor, este ¢ um
modelo que deve ser concebido como uma representacio do movimento e que esta representacao pode
atingir diferentes planos de “reflexdo e regulagao, [...] ser diferenciado em graduagdes e corresponder
em diferentes graus de objetivos ao resultado prognosticado” (idem).

Ao referir-se a programagao motora (terceira etapa da performance expressiva), Sloboda (2008:
114-115) informa sobre dois importantes aspectos: o primeiro “é o fato de que os elementos de uma
sequéncia motora se sobrepdem no tempo” e que o grau de sobreposi¢ao pode variar, dependendo
também da velocidade da execugdo; como segundo aspecto, esclarece o autor que “o comportamento
motor fluente resulta em alcangar objetivos previamente especificados (...)”. Neste contexto, a
antecipagao ¢ tida ndo como perspectiva de agao possivel a integrar a pratica pianistica, mas sim como
uma condi¢ao. Diz ainda o autor que uma programag¢ao motora objetiva devera determinar o momento
de inicio do toque e o volume de uma nota, e que “isso serd atingido por diferentes movimentos
dependendo da posi¢ao anterior das maos, bem como daquilo que se segue” (idem). Tal manifestagao
nos remete 4 organizacio prévia do movimento, conforme a abordagem do ciclo de movimento (POVOAS,
1999, 2008).

Concebido como principio de relagio e regulagio do impulso-movimento (POVOAS, 1999: 87-96) ¢

>No campo da area pianistica, Leimer (1931) e Matthay (1912) ja trataram sobre a analise prévia em sues escritos.
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retomado em varias incursoes investigativas, o ciclo de movimento é um recurso técnico-estratégico de
flexibilizagdo do movimento em gestos expressivos e, aplicado a pratica pianistica, orienta para a
. ~ . . .6 . . . e .
organiza¢ao sequencial de eventos musicais’ (idem). Baseia-se no aproveitamento do impulso inicial e
do controle sobre os impulsos intermediarios que integram os movimentos, considerando as
coordenadas (Co) X, Y e Z (POVOAS, 2006: 665-670; 1999: 87-96), ou seja, Co X: corresponde aos
movimentos laterais das maos, punhos e bragos considerando a extensao do teclado; Co Y: a
movimentac¢ao de elevagdo do punho ou braco com relagio ao seu afastamento do teclado; Co Z:

orienta para a movimenta¢ao da mao na profundidade do teclado, conforme mostrado na Fig, 1.

o

i
Fig. 1 — Relagao Teclado - Coordenadas X, Y e Z. Fonte: POVOAS, 1999: 94.

O ciclo de movimentos preve, portanto, a organizacao de movimentos agregados em gestos
flexiveis ao nfvel do seu percurso, selecionados em funcdo da escrita musical. Orienta para “a
organizagao do gesto pianistico por meio da exploragao consciente de movimentos nos €ixos X, y € z €
cuja flexibilizagdao nestes eixos é orientada por linhas imaginarias ou desenhadas sobre trechos musicais
de interesse” (POVOAS, 2007: 544). A trajetéria do movimento é indicada pela forma e extensio de
cada linha ou pela intersec¢ao de mais linhas ou setas concavas e convexas, colocadas sobre os eventos
musicais. A lateralidade da linha representa o deslocamento na coordenada X. A orientaciao ascendente

ou descendente das setas indica o movimento com relacio a coordenada Y e a concavidade ou

convexidade do desenho das linhas a movimentagao no plano Z.

¢ Sdo considerados eventos os codigos musicais que traduzem um pensamento composicional oriundo(s) de material
agrupado no sentido vertical.
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—

Fig. 2 — Setas indicativas para trajetdria de movimento nas coordenadas X, Y e Z. Fonte: POVOAS, 1999.

Um ciclo de movimento, mais do que um recurso técnico é um recurso estratégico de
utilizagdo do movimento, no sentido de explorar sua organizacio espacial na trajetéria,
controlando a energia dispendida e a velocidade do gesto sem perder de vista a associa¢do
do(s) movimento(s) com os eventos musicais e¢ o resultado sonoro. A eficiéncia de
movimentos pode ser otimizada por meio da regulagio (controle) da for¢a de impulso (apoio
sobre o teclado), do tipo de trajetéria dos segmentos (relagio impulso-movimento) e do
impacto (tipo de ataque ou toque). Desta forma, a racionalizacio dos gestos pressupde a
realizagio objetiva do movimento (POVOAS, 2006: 666).

Alguns trechos da obra em foco ressaltaram a necessidade da integracao gestual entre pianistas e
de trabalhar a trajetéria antecipada de movimentos nas coordenadas X, Y e Z baseada no ciclo,
levando-se em conta o gesto pianistico para garantir fluéncia musical, realizagdo instrumental no
andamento e resultado sonoro pretendidos. Desta forma, a antecipacdo e os ciclos se agregados a
pratica de maneira estratégica e adequada a realizacao musical em situa¢do real de execugdao em duo, e
prevendo a velocidade indicada, deverdo evitar o constrangimento de movimentos ou bloqueio técnico
entre os pianistas, otimizando seu desempenho global com resultados mais eficientes.

O fator motivacional para investigarmos a tematica proposta, questoes técnico-interpretativas na
execucao de repertério para piano a quatro maos, foi a observagao dos ensaios do nosso duo pianistico
e a constatagdo de que a pratica individual, embora necessaria, nem sempre funciona para esta
formagao. Isto pode ocorrer como resultado de uma pratica individual em que nao sao consideradas
situagoes especificas de realizagdo instrumental em duo. Consequentemente, trechos ja trabalhados e
assimilados técnica e interpretativamente, necessitam ser reestudados aplicando-se os gestos pianisticos
necessarios. Essa modificacdo tardia pode prolongar o periodo de preparagao do repertério pelo fato
de haver necessidade de uma reprogramac¢ao motora, mais ou menos intensa de acordo com a extensao
e complexidade da situagao técnico-musical em questio.

Uma das metas da presente pesquisa foi examinar manipula¢bes e situagdes da pratica do duo,
por meio do uso de estratégias baseadas em pressupostos tedricos que forneceram meios de intensificar
o rendimento dessa pratica. Segundo Barros (2008: 108), pesquisas empiricas que examinam a pratica
instrumental e o uso de estratégias de estudo refor¢am o principio de que a utilizagdo de uma gama de

estratégias para a pratica do instrumento pode ser fundamental para a eficacia da aprendizagem,
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servindo como instrumento para compreensao de seus mecanismos. As estratégias elaboradas foram
situacionais, considerando o fendmeno a ser trabalhado de acordo com o desafio técnico-musical a ser
superado. Barros (2008: 139) ainda salienta que o uso da estrutura formal da obra, como base para o
estudo do instrumento, é uma das caracterfsticas da pratica efetiva encontrada em musicos com alto

rendimento.

2. SOBRE O COMPOSITOR E A OBRA COMPOSICAO PARA PIANO A QUATRO MAOS
E DOIS COMENTARIOS

A formacio e trajetoria profissional do compositor Edson Zampronha (1963-) refletem em sua
vasta obra, transitando em géneros e formas expandidas pela criatividade inerente e de natureza
eclética. Compositor natural do Rio de Janeiro, é Doutor em Comunicagao e Semidtica - Artes pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC) com pés-doutorado em musica nas Universidades
de Helsinque (Finlandia) e de Valladolid (Espanha), mestre em Composi¢ao pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFR]J), e graduado em Composicao e Regéncia pela Universidade Estadual de Sao
Paulo (USP), onde cursou também filosofia. Estudou varios instrumentos, entre eles o piano, tendo
gravado obras suas para esse instrumento. Sua experiéncia artistica passa por trabalhos com musica de
camara, como regente de coro e orquestra e como artista visual, com incursoes cénicas e instalagoes.
Sua produgiao composicional teve inicio em 1984, “mas antes disso ja compunha materiais que ele
chama de experimentos iniciais” (MACHADO, 2015: 11).

Na Espanha, foi professor consultor na Universidade Internacional Valenciana e Professor
Especialista no Conservatério Superior de Musica de Oviedo, e atua como professor na Universidade
de Oviedo onde leciona disciplinas relacionadas a musica dos séculos XX e XXI, e tecnologia musical.
Com um catalogo de mais de cem produgbes entre obras para musica de camara, orquestra, banda
sinfonica, coro, balé, instalagdes sonoras, musica eletroacustica, teatro e cinema, Zampronha tem sido
agraciado com inumeras premiacoes, destacando-se também como pesquisador da musica atual com
mais de 30 trabalhos escritos. Tem ministrado cursos e conferéncias no Brasil e no exterior.

No cenario musical contemporaneo é reconhecido “por sua nova perspectiva, novas experiéncias
de exploracdo sonora, quanto por sua busca de uma visao panoramica da musica e uma nova linguagem
contemporanea” (ibidem: 12).

Ao ouvir-se obras de Zampronha ao vivo ou através de gravacOes tem-se a oportunidade de
assistir a possibilidades sonoras por vezes inusitadas, experienciar a exploragao timbristica que vai além
do provavel. Muitas delas conduzem ao esgotamento acustico de materiais, a0 encantamento pela

amostragem de possibilidades sonoras perceptiveis. Palavras que acompanham o encarte do CD



POVOAS, Maria Bernardete Castelan; BARROS, Luis Claudio. Composigao para Piano a Quatro Mdos e Dois Comentdrios de Edson Zampronba: Elementos musicais de
identificagio e de sincronia técnico-interpretativa. Revista Vortex, Curitiba, v.5, n.3, 2017, p.1-26

Sensibili falam de uma ‘persuasao’ da escuta em Zampronha, uma persuasio que conduz a
ressignificacao da acuidade perceptiva do ouvinte, que [coloca] “a sensibilidade no foco da construgao
artistico-musical, e d4 a ela sua forma mais contemporanea”.

A Composicao Para Piano a Quatro Maos ¢ Dois Comentirios é uma dessas obras musicais que encanta
pelo contraste de carater entre pegas em contraposi¢ao a surpreendente recorréncia do material que
impoe e a0 mesmo tempo que permite a realizacdo de sonoridades ao instrumento. Embora haja um
intervalo de 20 anos entre a criacao da Composicao para Piano a Qnatro Maos que é de 1985 e os Dois
Comentdrios que sao de 2005, pode-se trazer a execugdo uma afinidade inerente entre materiais.
Zampronha (2005:1) revela que em 1985, quando escreveu a primeira obra, sua "linguagem musical era
diferente” da que tem hoje e que por isso pensou revé-la em 2005. Com relagdo a isto disse o
compositor: “No entanto, mudei de ideia. A distancia de vinte anos era suficiente para eu enxergar
coisas que nao enxergava antes nesta obra. Decidi entdo compor outras duas obras que siao dois
comentarios musicais sobre essa composi¢ao de 1985” (idem). Na mesma nota que antecede a obra
como um todo, continua: “O Comentdrio I revela que musica me influenciava em 1985, mas nio me
atrevia a escrever. Esse comentario aponta para o passado. O Comentirio 11 revela a musica que eu
gostaria de escrever naquela época, mas nao era sequer capaz de pensar. Esse comentario aponta para o
futuro” (ZAMPRONHA, 2005:2).

A seguir, falaremos sobre alguns dos elementos de identificagao e inter-relacio encontrados nas
obras, exemplificando com trechos de cada uma das pecas em que foi possivel observar uma maior
necessidade de trabalho quanto as questoes de sincronia mais intensas, a necessidade de antecipagao de
movimentos para prevenir tanto a limitagdio de movimentos entre pianistas como para otimizar a

realizagdo técnico-sonora, e a utilizagao de estratégias de realizacdo técnico-instrumental.

2.1 Composig¢ao Para piano a Quatro Maos —um jogo melédico de possibilidades motivicas

Esta peca, composta em 1985, apresenta como caracteristica uma escrita ritmica propulsiva,
motriz e continua em semicolcheias, padroes de articulagio sincronicos idénticos e intercalados,
materiais estes orientados pela indicacio de cariter “Violento” e em velocidade )= 84-100. Dos 59
compassos da Composigio, 36 apresentam contorno melédico em unissono, na maior parte construido
sobre semicolcheias sequentes, de motivos presentes em toda a pega, para execu¢ao de duas, trés ou
quatro maos (primo e secondo). Estes motivos funcionam como elemento de sincronia mais axiomatico. A
escrita coincidente em termos de articulagdes simultaneas e em unissono para os dois pianistas segue
do inicio da pega até o compasso 6, aparecendo deslocada nos dois seguintes (c. 7 e 8), é retomada dos

compassos 9 ao 15, e depois do 47 ao final da pega (c. 59), com uma pequena diferenga ritmica entre
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pianistas somente no penultimo compasso 58. A relagao de sétima menor e maior, e suas inversoes, esta
presente em toda a extensiao da peca. Na primeira frase (Fig1) todas as notas do contorno melédico
estdo inseridas em um intervalo de 7* menor (D6-Sib) e nele ha relagdes que atuam como elementos
unificadores, permeando as trés pecas, Composigao € Comentirio I e 1.

A realizacdo pianistica deste material requer um apurado trabalho de sincronia no tipo de
movimentos dos dedos e gestual necessarios a adequada execugao de articulagdes, velocidade de toques
combinados e precisao ritmica. Todo este aparato combinado pode antever que a execucdo resultante
entre pianistas denote coeréncia. Exemplo deste contexto pode ser observado na figura seguinte que

mostra 0s quatro primeiros compassos da Composicao onde fica explicita a necessidade desta sincronia.
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Fig. 3- Composigao para Piano a Qnatro Maos, c. 1-4: Elementos de sincronia: contornos coincidentes para o primo e secondo:
articulaces equivalentes e em unissono; relagio de sétima (Sib — D9). Fonte: ZAMPRONHA, 1985/2005: 3; autores.

Entre os compassos 7 e inicio do 9 os contornos entre primo e secondo estio deslocados entre si.
Este é um trecho no qual o secondo deve trabalhar prevendo a trajetéria da mao direita com elevagao em
ciclo (Co Y e Z), caso contrario, ha um constrangimento gestual entre pianistas quando o primo toca o
mesmo motivo melédico em canone no compasso 8, tendo que iniciar a execugao do trecho colocando
a mao esquerda por baixo da mao direita do seconds. Este mesmo material (c. 7-9) sera repetido pelo
primo (c. 28 e 29) e por ambos os pianistas (c. 44-47), sempre anunciando uma repeti¢ao ou mudancga de
material sonoro.

Para a realizacdo pianistica destes trechos e suas recorréncias, assim como de situagdes de
execucdo instrumental equivalentes, a escolha pela estratégia técnico-instrumental e a antecipagao dos
gestos sao condi¢oes imprescindiveis para garantir uma maior eficiéncia no desempenho dos pianistas

e, consequentemente, o resultado sonoro pretendido. As Figuras 4a e 4b mostram este contorno onde
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foi aplicado o recurso do ciclo de movimento.
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Fig. 4a - Ciclo de movimento - contorno para execugao do Fig. 4b - Ciclo de movimento - contorno para execugio
secondo. Composicao para Piano a Qnatro Maos, c.Te 8. do primo e do secondo, Composigao para Piano a Quatro Maos,
Fonte: Zampronha, 1985/2005; autotes. c. 7 e 8. Fonte: Zampronha, 1985/2005; autores.

Na continuidade da Composigio Para Piano a Quatro Maos, uma estrutura vertical ¢é realizada
somente pelo primo que executa os primeiros acordes da peca em dinamica ff no compasso 16. Sio
acordes formados por agregados intervalares, ou quartas sobrepostas, alternando 8" diminutas (D6#-
Dé), 7 maiores por enarmonia, ¢ 7% menores (D6-Sib). Sdo duplamente tocados pelo primo (m.d, m.e),
refor¢ando o dualismo entre os intervalos. Este material é acompanhado pelo secondo que realiza
contorno melédico pelas duas maos, igual aquele do compasso 4 (ver Fig.3). Nos dois compassos
seguintes (c. 17 e 18) o secondo segue com um novo material melédico sobre trés notas, em solo, também
em semicolcheias, sempre em unissono. Estruturas cordais semelhantes ocorrem nos compassos 19 e
43 para o primo e para ambos nos compassos 58 e 59. O compasso 19 reprisa o compasso 16, somente
com as duas ultimas semicolcheias do secondo Sib e D6 substituidas por Ré e D6#, também executado
em fortissinmo.

A realizagao instrumental destes trechos representou, de certa forma, um desafio para os
pianistas no sentido da manutengao do carater propulsivo “Violento” indicado ao inicio da pega
Composigao e, vertical e temporalmente, da sincronia sonora entre os contornos. Pode ocorrer um
impacto devido a subita interrup¢ao do fluxo motor que é causado, além da repentina mudanga na

escrita anteriormente em semicolcheias sequentes para acordes executados pelo primo, somam-se a
graduacdo sonora em fortissimo (ff) e em ctrescendo, e a velocidade necessaria a execu¢ao (J= 84-100). O
contexto comentado anteriormente e materiais correspondentes podem ser observados na figura

seguinte.
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B Estruturas cordais
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Fig. 5- Composigao para Piano a Quatro Maos, c. 16-18: Contornos nao coincidentes: diferentes articulagdes e acentuagSes entre
os conteudos pata execucio do primo e do secondo. Fonte: ZAMPRONHA, 1985/2005: 4 ¢ 5; autores.

A textura da escrita e a densidade sonora sao reduzidas (c. 20) quando o contexto sonoro de dez
sons simultaneos passa, subitamente, para uma voz e a dinamica de ff para zp. Gradativamente, esta
densidade vai sendo intensificada pela adi¢io de camadas. Inicia com um contorno melédico de
semicolcheias repetido seis vezes, em ostinato; é inicialmente apresentado duas vezes no registro grave
do piano pelo secondo (m.e.)) sem acompanhamento, portanto a uma voz. As duas seguintes repeticoes,
ainda pelo seconds, é agregado um contorno para a mao direita com motivos recorrentes do inicio da
peca. Somente no compasso 24 o primo entra com material melédico também constituido de motivos
anteriormente utilizados, em semicolcheias para a mio esquerda, repetindo-o no compasso seguinte,
com adi¢ao de um contorno para a mao direita (c. 25) que ¢é seguido, nos compassos 26 ao inicio do 28
por um trecho em que primo e secondo executam material melédico em quatro camadas, em unissono,
passagem esta em que ha uma reiteracao dos dois primeiros compassos.

Ao perceber a caracteristica polifonica de trecho anterior (c. 20 — 25), cuja estrutura do material
revela um jogo melédico de possibilidades motivicas, foi essencial para o duo atentar-se as orientagdes
de articulagoes e as acentuagOes, de maneira a mostrar uma camada ritmica subjacente ('h 2 Ioh, secondo:
c. 20-25 e 27 e 28, primo: c. 27 e 28) em meio a variedade de graduagdo sonora entre compassos.
Compreender este contexto foi fundamental para explicitar tais caracteristicas durante a realizagdao

musico-instrumental do trecho. Particularidades anteriormente destacadas podem ser vista na figura

seguinte.

11
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Fig. 6 — Trecho polifénico por adi¢ido de contornos melédicos. Composicao para Piano a Quatro Maos, c. 20 28. Fonte:
ZAMPRONHA, 1985/2005: 20-28; autores.

O trecho anterior, coincidente em termos de sons, articulagbes, acentuagdes e dinamica, é
seguido por um trecho de ligacio que apresenta materiais e sonoridades contrastantes (c. 28 ao 29),
considerado uma elisao. Esta é anunciada pelo secondo o que ao executar oitavas de Fa# no registro
grave em colcheias, paralelamente ao primo que delineia material executado anteriormente (c. 7-9, Fig.
4), desta vez anunciando uma mudangca subsequente de material sonoro. Essa brusca altera¢ao do fluxo
musical (c. 28) produz um #ming que pode ser técnica e interpretativamente resolvido caso o primo
aplique um ciclo de movimento (Co Y e Z) para realizar o salto (mudanga de registro) em subito #p
com maior naturalidade gestual e facilidade pianistica.

No caso do secondo, tocar as oitavas em curto espago de tempo na velocidade indicada e com a
intensidade sonora recomendada e contrastante, f/ para a primeira colcheia e p para a seguinte (c. 28),
logo depois de executar semicolcheias sequentes e em andamento rapido desde o infcio da Composicao,

pode causar uma desestabilizagio métrica devido o impacto da repentina mudanga de agdo motora.

12
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Esta situacdo ¢ um desafio técnico a ser dominado e deve, portanto, ser prévia e conscientemente
antecipada para que se dé destaque e coeréncia na caracterizagao do trecho. O primo, nesta passagem faz

uso do recurso do ciclo, conforme indicado na Figura 7.
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Fig. 7 — Trecho de ligacio - materiais e sonoridades contrastantes: elisdo. Composigao para Piano a Quatro Maos, c. 28 e 29.
Fonte: ZAMPRONHA, 1985/2005: 4 e 6; autores.

Seguindo o trecho musical anterior, ainda sobre oitavas em semicolcheias ininterruptas a partir do
Fa# (1 e 2), o secondo realiza uma sequéncia melddica ascendente durante trés compassos, paralelamente
ao primo que realiza agregados harmonicos de quatro sons com sextas e sétimas acrescidos de segundas
no registro médio/agudo (c. 30-32), conforme figura seguinte (8). Na realizacio pianistica deste trecho,
¢ possivel manter-se um equilibrio sonoro entre as camadas devido a distancia entre elas e por serem

distintas, ndo competem entre si.
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Fig. 8 - Sequéncia melddica e agregados harmoénicos sobre oitavas. Composi¢io para Piano a Quatro Maos, c. 30-32. Fonte:
ZAMPRONHA, 1985/2005: 4 e 6; autores.
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Ainda sobre oitavas no baixo (c. 33-34), o secondo segue com um contorno melédico em
semicolcheias sequentes (m.d.) que é simultaneamente dobrado duas oitavas acima em unissono pelo
primo (m.d. e m.e.), portanto em trés camadas. Entre os compassos 35 e 42, sempre sobre oitavas em
colcheias, primo e secondo continuam tocando contorno melédico idéntico para a mao direita de ambos
(duas camadas) e, paralelamente, o primo realiza um novo motivo ritmico-melédico (m.e.); ambos
evoluem em uma relacio de terca menor. Constituido de uma colcheia e duas semicolcheias, este
motivo pode ser considerado um deslocamento métrico de outros motivos anteriormente apresentados
(ver Fig. 9).

Para a realizagdo instrumental deste trecho, embora ambos os pianistas tenham contornos
idénticos para a mao direita, tem-se que considerar o fato de que realizam, simultaneamente, trés
trajetérias diferenciadas, duas por pianista. Aqui, a coordenacdo entre movimentos ¢ um fator a ser
permanentemente cuidado. Ha, portanto, uma assimetria de movimentos compartilhado que é um
fenémeno a ser considerado (MAGGIL, 2005: 278). Neste contexto, a precisa simultaneidade de toque
¢ necessaria a sincronia ritmica que depende, entre outros aspectos, da estabilidade do gestual e sua
prévia organizacao. Estes aspectos, sobretudo para a realizagio dos contornos coincidentes de
semicolcheias sequentes, devem ser altamente perseguidos ja que ha “diferentes modos de coordenacio
entre movimentos de oscilacio dos dedos. E indicado que para a precisio em realizar o modo de
coordenagao desejado, [quanto] menor o valor angular, maior a precisao da relagio temporal entre os

dedos” (TEIXEIRA, 2006: 2610). Parte do material anteriormente descrito ¢ mostrado na Figura 9.
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Fig. 9 — Contornos melédicos idénticos, motivo ritmico-melédico (primo: m.e.), relagio de ter¢a menor. Composicao para Piano
a Quatro Maos, c. 33-36: Trajetotias diferenciadas - assimettia de movimentos. Fonte: ZAMPRONHA, 1985/2005: 6 ¢ 7;
autores.
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Material melédico recorrente em unissono para o secondo e acordes dobrados para o primo
caracterizam uma curta transicdo (c. 43) ao epilogo da Composicao (c. 44-59), caracterizado pela
reiteragao de materiais, a0 inicio com um curto canone entre primo e secondo que reapresenta o material
dos compassos 6 ao 8 (Fig. 4) agora estendidos (c. 44-47). A partir deste trecho, ambos executam uma
linha melddica nas quatro camadas, em unissono (c. 48-56). Ao final, ambos repetem a nota Sib no
compasso 57, finalizando a pega com a repeti¢ao de acorde ja executado no compasso 16 (Fig 5).

No trabalho técnico-musical da Composigao priorizou-se a intensificacio no trabalho de sincronia
de articulagbes, dos elementos motivicos reiterados e desenvolvidos em toda a extensao da peca, além
do #iming, organizagiao dos gestos pianisticos com o objetivo de externalizar caracteristicas estruturais e

sonoras com base nas observacoes descritas.

3.2 Comentairio I

Composta em 2005, Comentdrio I apresenta caracteristicas sonoras distintas da pega anteriormente
trabalhada. Algumas evidéncias nortearam sua interpretagao, por exemplo, enquanto na Composigio 0s
contornos entre primo e secondo transcorrem paralelamente e em continua relagdo de integracdo, no
Comentario I essa relagao é desenvolvida por um didlogo entre duas estruturas de natureza antagonicas,
mas conexas, € a ressonancia ¢ uma qualidade e recurso acustico. o Comentdrio I é uma dessas pegas que
permite aos pianistas explorar qualidades e possibilidades acusticas do instrumento e do ambiente.

A peca Inicia com uma escrita vertical de natureza totalmente harmonica, coral, de carater
organistico e solene. Embora haja numeracio de compassos nio ha indicagdo determinada e a
proporg¢ao ritmica é norteada por valores tomados como referéncia, o que imprime a pe¢a uma
sensacao de elasticidade, de liberdade e de projegdao da ritmica. Inicia com um solo pelo secondo nos
registros médio-grave, cuja ambientacdo sonora é constituida por trés acordes tocados em andamento
lento orientados pela indica¢ao Grave: (I= 36 ca.). O terceiro dos trés acordes é mantido durante um
longo tempo, ambiente sonoro sobre o qual tem inicio a participagdo do primo que ‘desenha’ um
contorno musical melédico de carater linear com indicagdo de cariter Risoluto (= 69 ca.), em fusas e
semifusas com uma escrita caracteristica do cravo, contrastante com trelacdo a natureza vertical do
contorno do secondo. Estas duas estruturas de materiais e naturezas antagonicas sao, de alguma forma,
recorrentes e intercaladas até o final da peca. A relagao de sétima ¢é ainda presente, embora diluida na
escrita do secondo, mas enfatizada no contorno do primo.

Desta maneira, os materiais sonoros sao intercalados entre secondo e primo, entre se¢des cuja
ambientagao transita entre maior ¢ menor densidade sonora e ritmica, orientada pelas indicagdes Grave

e Risoluto do inicio até o compasso 12. E inicialmente, determinada pela ressonancia do terceiro dos trés
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acordes que ¢, surpreendentemente, alterado em sua sonoridade pela entrada do primo e enriquecido
pela repeticio do desenho melédico que intensifica a vibragao dos harmonicos (1, 2, 3, 4 ...). A
integragao de gestos entre pianistas ¢ um aspecto de suma importancia a ser observado, pois o fato de
realizar contetidos contrastantes um apds o outro e a passagem de um contorno para o outro entre

pianistas requer total integracao. A Figura 10 mostra o inicio de Comentario I (c.1 e 2).
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Fig. 10 - Caracteristicas em Comentdirio I: c. 1-3: didlogo entre contornos de naturezas antagonicas. Fonte: ZAMPRONHA,
2005: 10 e 11; autores.

Segue-se outra se¢ao de trés acordes (c. 3 e 4) para execugao do secondo onde o terceiro acorde
tem sua duragdo também estendida e sobre ele novamente o primo repete contorno idéntico ao
anteriormente apresentado, seguido por outra incursio do secondo com trés acordes, sendo o ultimo
deles menos alongado em sua duragiao (c. 5 e 6). Novamente o contorno do primo delineia fusas e
semifusas sobre as quais as indicacbes de carater Risoluto (1= 69 ca.) e come un ornamento barroco vém duas
vezes intercaladas, sugerindo, conforme dito anteriormente, uma interpretagio que evoque O Cravo,
portanto, escrita contrastante com relagdo a natureza vertical e solene dos contornos do secondo até aqui
e também mais adiante apresentados. As passagens com indicagdo de carater Riso/uto sio sempre
seguidas de espagos de suspensao e siléncio, dando lugar a sonoridade do secondo.

A partit do compasso 13 segue-se um trecho que apresenta uma maior oscilagao temporal,
sempre em andamento lento. O secondo que mantinha otientacio temporal de J= 36 ca., tem sua métrica
alterada por novas orientagdes de andamento que se alternam: Come un lamento, senza rubato para oito

acordes (J= 44 ca.) e Grave para dois acordes (J= 36 ca.). Este matetial antecede uma nova se¢io do primo,
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Come um ornamento virtuoso et leggiero (c. 15), que segue otientacdo de tempo J=72 ca.. Assim, em um dnico
e expandido compasso o primo realiza um contorno melddico para execu¢ao da mao esquerda em
colcheias e da mao direita em fusas, cuja estrutura basica vertical em graus conjuntos movimenta-se em
intervalos de 13" paralelas para execucao das duas maos e ornamentadas por bordaduras (m.d.). Parte
do material para o primo encontra-se na Figura 11. Este contorno ¢ intercalado por trés acordes pelo
secondo (c. 16-17) e seguido por uma espécie de extensao cadencial sobre o acorde de Sol, e por um

curto trecho em Risoluto.
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Fig. — 11: Contorno melédico em fusas (m.d) e colcheias (m.e) - estrutura basica vertical em graus conjuntos 132 paralelas;
contorno cadencial, primo. Comentdrio 1, c. 14 e 15. Fonte: ZAMPRONHA, 2005: 14 e 15; autores.

Todas estas otientacdes de cardter e temporais/metronémicas servem de guia aos musicos para
realizar as transposi¢bes entre as sessOes contrastantes. Da mesma forma, a atengdo auditiva a
ressonancia das colunas verticais estendidas pela manutencao de acorde por longo tempo, semelhantes
ao que mostra a Figura 10, e causada pela execu¢iao do conteddo musical para o primo, é essencial aos
pianistas no sentido de salientar, a0 mesmo tempo, o contraste e¢ a dependéncia entre ambos.

Na continuidade do Comentario I, o secondo realiza trés acordes (c. 16-17, Grave) seguidos pelo
primo (Come un ornamento virtnoso et leggiero, = 72 o poco pin presto) que volta a repetir a cadéncia, desta
feita mais extensa e com acréscimo de material, sempre em fusas. Ela vem acompanhada por indicagdes
de carater e métrica idénticas ao trecho que antecede, igualmente em um tnico e expandido compasso
(17), culminando em um Riso/uto. Ao seu final, apresenta um contorno de trés sons melddicos

conjuntos para as duas maos sobre o acorde de Sol Maior, sobre célula motivica do primeiro trecho em
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Risoluto com o ritmo modificado por aumenta¢ao. O mesmo material sera retomado ainda pelo prizo no
final do compasso 22 e realizado ao final da peca (c. 27-29) por ambos primo e secondo (ver Fig, 14). Tal
reiteragao deve ser identificada ndo somente como escrita, mas também salientada interpretativamente.
De volta aos compassos 18-26, o contexto harmoénico é intensificado por sequéncias mais
extensas de acordes, onde ha uma maior movimenta¢io do contorno vertical pelo secondo, com o
patamar de dinamica agora mais em s/ e indica¢ao de carater e metrondmica variavel. No contexto
ritmico do contorno para o secondo que, até entao, continha somente minimas e valores maiores e
estendidos agora apresenta seminimas, havendo uma movimentacio do material harmonico (c. 19).
Para a realizagdo deste material harmoénico (c. 18-20), a pianista tomou por base uma concepgiao
sonora, buscando caracterizar acusticamente colunas verticais em fluxo inexoravelmente continuo nos
compassos 18 e 19, deixando transparecer mais o contorno polifénico e movimentado das vozes de
maneira independente, pois ha uma ligeira e contida variagdo no andamento, conforme mostrado na
Figura 12. Durante este trecho, o primo realiza um trinado de efeito ornamental durante 12 tempos que

nao interfere no fluxo harmonico do contorno do secondo.
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Fig. 12 — Sequéncia do material harmoénico para o secondo, Comentdrio I, c. 18 e 19. Fonte: ZAMPRONHA, 2005: 18.

Na continuidade do Comentdrio I ocorrem sequéncias de trés acordes pelo secondo, sendo o tltimo
deles sempre prolongado por menor ou maior tempo de duragao, com duas interrupgdes por pausas (C.
20 e 21) e depois sem estas (c. 23-26). Sobre esta estrutura ocorrem incursdes do primo que
ornamentam o ambiente acustico com trinados e contorno meldédico sempre em fusas, repetindo
trecho de contorno cadencial anteriormente apresentado, e depois a escala de Sol harmonica, por vezes
seguida de trinado, até o Risoluto (c. 27, vide Fig, 14). Com a manutenc¢ao das harmonias pelo secondo,
sem pedal ao final de cada sequéncia de acordes, os martelos do instrumento ficam afastados das
cordas, deixando os harmonicos vibrarem e, com isso, provocando o efeito acustico pretendido. Esta
ressonancia dos acordes serve de base para as entradas daquelas incursdes do primo. A Figura 13

exemplifica um trecho com alguns dos materiais em destaque.
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Fig. 13 — Colunas sonoras pelo secondo: ressonancia de base para contorno melédico do primo. Comentdrio I, c.23 e 24. Fonte:
ZAMPRONHA, 2005: 20 e 22; autores.

Conforme antecipamos anteriormente, ¢ somente ao final, nos trés ultimos compassos (27-29) do
Comentario I, que primo e secondo realizam o material idéntico. Anunciado pelo secondo, segue em didlogo
com diminuiciao de sonoridade do mezzo forte ao piano, e otientado por indicagio de andamento (I= 42
ca.) que deve ser mantido inalterado até o final (Fig, 14). Tal similaridade entre contornos para os dois
pianista, até entdo inexistente, conduz a uma concepgao de dialogo entre conteidos musicais e em
direcdo a uma concordancia final que antecipa o consenso e interaciao entre eles na pega seguinte,

Comentario 11.
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Fig. 14 — Risoluto - sons conjuntos em ter¢as expandidas e motivo melédico, Comentirio I, c. 27-30. Fonte: ZAMPRONHA,
2005: 27; autores.
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Dentre caracteristicas que nortearam a interpretacio desta pega, por exemplo, enquanto na
primeira pega 0s contornos entre primo e secondo transcorrem paralelamente e em continua relagao de
integracao, no Comentdrio I essa relagao é desenvolvida por um didlogo entre duas estruturas de natureza
antagonicas, mas de efeito quase que indissociavel. A fun¢ao do pedal foi extremamente relevante como
elemento de conexdo entre as segdes contrastantes e para a continuidade do texto musical entre a
apresentacao dos contornos para o prino e secondo. Na peca Comentario I, um dos focos da atengao dos
pianistas foi na necessidade da sincronia entre a condugdo do texto musical e transposi¢ao entre 0s
contornos para o primo e secondo. Todo este contexto pode ser amplamente explorado devido ao
trabalho de antecipagio do gestual, da permanente atengao ao efeito sonoro planejado,
acompanhamento e sintonia ao texto musical.

Embora niao haja indicagao, interpretativamente deve-se manter um clima de ligagao entre o final
desta pega com sonoridade em dinamica p pelo secondo, e o inicio da proxima, pois o mesmo Ré7, a nota
aguda e varias vezes aqui reiterada, sera a nota mais aguda ao inicio da pega seguinte, o Comentario 11, s6
que em dinamica /. O duo optou por buscar uma interpreta¢ao que acusticamente evoque uma surpresa
ao ouvinte, ao realizar a conexao entre as pegas com um contraste sonoro enérgico. Apdés um momento
de paz e tranquilidade ao desvanecer o som ao final do Comentario I, os pianistas procuram
surpreender o ouvinte ao realizar, subitamente, um arpejo com sonoridade contrastante e contundente

em direcao ao Ré7, com indicacido de carater Risoluto.

Comentario II

A terceira pega, Comentario 1I foi composta em 2005. Vem acompanhada da indicagio de
andamento 96 para a seminima, unidade ritmica de referéncia, e de carater Con brio. Apresenta constante
mudanca de compassos que transitam entre 2/4, 3/4, 4/4, 11/4, 12/4 e 8/4. Causada pela vatriedade
métrica, a aparente instabilidade que pode ocorrer inicialmente na primeira leitura da pe¢a é em seguida
neutralizada por recorréncias motivicas e ritmicas. Estas propulsionam a continuidade do texto musical
e possibilitam o equilibrio entre primo e secondo. A gradagdao sonora é variavel, contrastando entre as
partes de trabalho motivico e aquelas que apresentam escrita de carater ritmico mais constante e
estatico, semelhante ao material do compasso 5, onde somente ao final dos compassos ha indica¢ao de
crescendo.

O Comsentario 11 inicia em dinamica fcom um arpejo no primeiro tempo, formado pelas notas Si4,
Mi5, La#5, Mib6 e Ré6, para execuciao do primo, e segue no segundo tempo por outro acorde no
registro grave-médio tocado pelo secondo também em arpejo, integrado pelos sons de Fa3, Sib3, Mib2,

La2, Rél e D6#4. Ambos os agregados harmonicos evidenciam relagdes intervalares de sétima (Fig.
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15). Do compasso 2 ao inicio do compasso 4 segue-se uma escrita mais linear movida por segundas
cromaticas retomadas mais adiante (c.7-11). Esta da suporte ao Mi5 minima em trinado, Sib5 e Mib6 (c.
2-3), notas que vao compor, descentemente, o motivo meloédico em fusas apresentado no compasso 4,
material este que é retomado inimeras vezes durante a pega.

No compasso 5 o acorde do primo agrega sétimas 7° menor (m.e.) e maior (m.d.) em colcheias e
depois em semicolcheias, a0 mesmo tempo em que o secondo, executando uma 5* justa em trémulo
dobrado integra o efeito sonoro percussivo e riso/uto deste trecho que direciona ao acorde seguinte,
repeticio do compasso 1. Este desenho harmonico e ritmico é reiterado indimeras vezes em toda a pega
e ¢ repetido cinco vezes na coda final da pega. Assim, os conteudos melddicos, harmonicos e ritmicos
presentes nestes cinco primeiros compassos (Fig, 15) vao constituir o arcabougo do Comentdirio I1. Estes

materiais delinelam sua estrutura, reafirmando o dualismo entre os contornos recorrentes para os dois

pianistas.
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Fig. 15 — Arcabou¢o motivico-tematico do Comentdirio I, c. 1-6. Fonte: ZAMPRONHA, 2005: 22 e 23; autores.
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Do compasso 6 a0 29 o conteudo dos cinco compassos iniciais é reiterado em permanente
didlogo entre primo e secondo.

A proxima se¢do tem carater harmonico e percussivo, com repeticio incessante e obstinada de
um mesmo acorde pelos dois pianistas durante longo tempo (c. 31 — 33; 36 e 37), considerando que
cada compasso tem entre 11 e 12 tempos. Pode ocorrer uma instabilidade na continuidade temporal
causada pelo desafio na realizagao destes trechos que é a manutencao da precisio métrica: enquanto um
dos pianistas mantém a unidade métrica o outro realiza uma desaceleracio progressiva por aumentagao
ritmica. Isto ocorre inicialmente no contorno para o secondo enquanto o prizo mantém a pulsagdo em
seminimas, ininterruptamente, depois inverte.

Em conversa com o compositor, fomos informados de sua intengdo na manuteng¢ao da pulsagao,
inexoravelmente, com o objetivo de destacar, propositalmente, a sincronia na ‘dissincronia’. As

harmonias sio mantidas, mas o desenho ritmico passa de um pianista para o outro (Fig. 16).
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Fig. 16 - Continuidade temporal e aumentagio ritmica. Comentdrio II, c. 31-32. Fonte: ZAMPRONHA, 2005: 26 e 27; autores.
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Ap6s a se¢do anterior, embora o primo mantenha a execug¢do da mesma estrutura ritmico-
harmonica, o secondo retoma aqueles elementos ritmicos e motivicos do inicio do Comentdrio 11 até ser
restabelecido um retorno literal dos cinco primeiros compassos entre os compassos 46 e 50, material
reiterado com alterages. A pega segue em constante exploracio de todos os materiais até o compasso
101 onde, pela primeira vez, primo e secondo realizam simultaneamente um arpejo e, até o final (c. 101-
1006), repetem material constituido da mesma estrutura harmoénica e ritmica do inicio da pega (ver
Figura 15, c. 5). Nesta sessio, com caracteristica de coda final, os dois pianistas exploram

sincronicamente parametros musicais complementares, conforme mostrado na Figura 17 (c.105-106).
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Fig. 17 — Estrutura ritmico-harmonica final. Comentdrio 11, c. 105-106. Fonte: ZAMPRONHA, 2005: 34-35; autores.

No Comentirio 1l optou-se por realizar os contrastes de ordem melédico-expressivos
ressaltando-os dentro dos motivos ritmicos e intensificar diferengas entre os segmentos e as partes
percussivas. Essas decisdes ajudaram a direcionar a interpretagao e a sincronia entre pianistas em meio

as inimeras mudancas de compasso e alternancias motivico-tematicas presentes na pega.
Epilogo
A relagao de sétima e suas inversoes, e materiais resultantes em sobreposi¢oes ou agregadas, estao

presentes em toda obra, atuando como elementos conectivos e unificadores da inter-relagdo entre

pecas. O material em destaque é reiterado e explorado em diferentes figuracGes, texturas e contextos
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sonoros presentes nas trés pecas da obra Composigao para piano a Quatro Maos e Dois Comentdirios (1985-

2005) de Edson Zampronha.

Comentério |1
51 >
Comentério | >
Composigéo para ! b — 3 be-
piano a 4 m&os ) e § g
¥ 40 . v ammmm 8 |
5% (554
52, L= D} f D)
p ) | jﬁ_’ p’ . & | !
— O} O
“plbabe [l 3] ! foy [ '
= .-@mi = DEE=taoE
AN’ 4 3 -
0] =
0 = : S mf
A y O ) ) £
A ] hd OO 2 J o K |
e el =: Grave E—g— OEES
[

1

Ll Ezﬁ:f' ()-36ca) ba]
a = = 10 @ — >
SISSESisS ST 4%5

1 i 1 /) - F o l
s =1/ ( s mf>mp) == ra—
| H—
oy A
Polhry | P '{ 1 .{ A—be T —
2 2 39 ‘\o\__/\ g
L] (O ———gag e Fl——

Fig. 18 - Figuragoes, texturas e contextos sonoros recorrentes nas trés pecas da obra Composicao para piano a Quatro Mdos e
Dois Comentdrios. Fonte: autores

CONSIDERACOES FINAIS

A obra Composicao para Piano a Quatro Maos ¢ Dois Comentarios de Edson Zampronha apresentou
conteudo fundamental para o trabalho investigativo do nosso duo pianistico, ndo somente como fonte
para o estudo de movimentos coordenados, antecipagao e adaptabilidade mutua do gestual entre
pianistas, mas sobretudo no que concerne a construgao interpretativa. As pegas foram examinadas sob
o ponto de vista da organizagao prévia, sincronia, coordena¢ao de movimentos e integragao de gestos
entre pianistas conforme a abordagem do ciclo de movimentos durante a pratica do duo.

Objetivar a aplicagdo do ciclo em situagdes especificas de desempenho proporcionou maior
liberdade de gestual, refletindo em uma execu¢ao mais fluente e musicalmente mais significativa. Na
pratica, o ciclo de movimentos auxiliou, sobretudo, na organizagao sequencial de eventos musicais em
gestos pianisticos flexiveis nas coordenadas X, Y e Z, levando-se em conta a trajetéria do movimento.
Objetivou-se garantir a fluéncia na continuidade do texto musical, sempre visando o resultado sonoro e
a realizagdao instrumental no andamento pretendido. Verificou-se que a aplicagao de tal estratégia

contribuiu positivamente para a execu¢ao de passagens onde a proximidade entre nossas maos
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ocasionaria limitacado dos gestos, constrangimento de movimentos ou bloqueio técnico.

Para a realizagdo pianistica dos trechos musicais selecionados e em suas recorréncias, a escolha
por estratégias técnico-instrumentais baseadas nos pressupostos teoéricos adentrados foi condigdao
imprescindivel para garantir uma maior eficiéncia no desempenho dos pianistas e, consequentemente,
no resultado sonoro-interpretativo pretendido. Isto permitiu elaborar agdes de realizagio sonoro-
interpretativa aplicadas especificamente para a formag¢ao duo de piano a quatro maos na realizagao da
obra em foco. Os resultados do processo de aprendizado, utilizando-se os principios anteriormente
mencionados, confirmaram a hipétese de que a pratica individual com os gestos adequados a realizagao
musical a dois pode tornar a pratica mais eficiente, com diminui¢do do tempo de aprendizado e com
reflexos no aperfeicoamento do desempenho pianistico global. Desse modo, nao houve necessidade de
uma reprogramag¢ao motora ou aumento do periodo de preparacio da obra, por conta de uma pratica
estruturada centrada no desempenho pontual de trechos especificos e global da obra.

Foram identificados elementos musicais de integragdo entre as trés pecas da obra em questio e
exemplificadas situagoes de execucdo pianistica que revelaram interferir na sincronia técnico-
interpretativa do duo, considerando os efeitos sonoros vinculados a conteudos especificos de cada
peca. Todo este contexto foi fundamental para explicitar caracteristicas e inter-relacGes entre materiais
sonoros durante a realiza¢ao musico-instrumental da obra.

Este trabalho ¢ uma mostra oriunda da pratica investigativa sob o ponto de vista de um duo de
pianistas. Com ele nao esgotamos as possibilidades de pesquisa sobre a realizagdo pianistica da
Composigao para Piano a Quatro Maos e Dois Comentirios de Edson Zampronha, obra cuja estrutura abre

um portal para infinitas perspectivas de analise.
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