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Resumo: O presente trabalho é decorrente de uma pesquisa em nivel de mestrado e tem caracteristicas
de cunho artistico e académico, tendo como propdsito construir uma analise do primeiro movimento
da Sonata n.1 para piano de Edino Krieger (1928 -), compositor catarinense reconhecido nacional e
internacionalmente. Sua obra vem sendo cada vez mais objeto de interesse de intérpretes e
musicologos. O texto analitico foi elaborado tendo como principal referéncia o trabalho de Rudolph
Réti, The Tematic Process in Music (1951), além de trazer conceitos oriundos de Schoenberg (1996) e
Caplin (1998) A partir da analise da Sonata n.1 foram discutidas implicagdes interpretativas de aspectos

estruturais e formais da obra.
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Abstract: The present article has artistic and academic characteristics, with the purpose of constructing
a detailed analysis of the first movement’s Sonata n.1 for piano by Edino Krieger (1928 -), Brazilian
composer recognized nationally and internationally. In recent years his work has been increasingly
object of interest of performers and scholars. The analytic text was based on the work of Rudolph Reti,
The Tematic Process in Music (1951), and in concepts by Schoenberg (1996) and Caplin (1998). The
analytical discussion pointed out structural and formal features of the work and its interpretive

implications.
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ste artigo apresenta resultados analiticos oriundos de uma dissertagao de mestrado que teve
como proposito realizar uma performance analiticamente informada do primeiro
movimento da Sonata n.1 para piano de Edino Krieger.

A escolha do referencial analitico foi pautada pela necessidade de adequagdo a linguagem
composicional de Edino Krieger. A obra sugere uma abordagem motivica por suas ampliagdes
tematicas, variagOes, procedimentos contrapontisticos, tratamento polifonico e pela auséncia de um
plano harmonico estritamente tonal. Tendo em vista essas caracteristicas, optamos pela obra “O
processo tematico na musica”, de Rudolph Reti, para fundamentar nossa analise.

O musico sérvio Rudolph Reti afirma em seu livto que o processo tematico comegou a se
estabelecer como elemento de coeréncia nas grandes composi¢oes musicais do perfodo classico, nas
quais, segundo ele, pode-se constatar uma clara unidade tematica. Essa unidade nio provém de um
pensamento vago, mas sim de temas criados a partir de uma ideia inicial/musical unica e dos motivos
basicos que contribuem para a conexao dos diferentes movimentos dessas grandes obras. (RETI, 1951:
4).

No quarto capitulo, o autor apresenta varios exemplos tematicos extraidos do repertorio ocidental
de concerto, e os divide em categorias. Sao elas:

1. Inversdo® é a movimentacdo contraria de um certo padrao musical. O movimento ascendente

torna-se descendente e vice-versa. (p. 68)

4 Inversions
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2. Reversio’ Conhecido também como retrégado, ¢ a copia de um padrio musical estabelecido,
porém ao contrario. Ou seja, a dltima nota de um padrio sera a primeira de um novo padrio,
constituido pelas mesmas notas do original em ordem inversa.

3. Permutagio” um intercAmbio, uma recombinacio de notas que produz um novo formato de

um padrido pré-estabelecido. Nao é necessario que as todas as notas antigas fagam parte no

novo padrio gerado. (p.72)

Estreitamento’: Compactagdo através da omissdo de elementos pertencentes ao tema. (p.85)

Preenchimento®: Acréscimo de elementos ao tema.

Corte de partes teméticas’: ¢ a diminuigio de notas, valores ou ornamentos de um tema. (p.88)

N o »ok

Identidade de contorno melédico': Contorno permanece igual, mas as notas podem ser

diferentes. (p.73)

8. Compressio Tematica': comprimir e transformar um padrio temético. (p.95)

9. Mudanga de Harmonia': usa-se o mesmo tema ou motivo, podendo ser harmonizado
diferentemente. (p.99)

10. Mudanga de Ritmo e de Tempo'”: Desvios ritmicos, ou adi¢io de células ritmicas diferentes.
Pode vir a ocorrer modificaciao das posi¢cdes métricas, ou a expansiao de motivos pela adigao de
figuras consequentemente alterando o padrio original. (p.75)

11. Acréscimo ou subtragio de acidentes': o padrio continua o mesmo, porém as notas podem

sofrer alteragbes pelo sustenido, bemol ou bequadro. (p.100)

Analise - Exposig¢ao

Se¢io A/Tema A

A Sonata n.1 foi composta entre dezembro de 1953 e maio de 1954. Partindo da citagao do

proprio Edino Krieger sobre suas sonatas para piano “[...] eram formas tradicionais e neoclassicas, com

5> Reversion

¢ Intervensions. Esta é uma contribui¢io original de Reti, que criou o conceito e lhe deu um nome (p.72). O termo que
usamos para o conceito de Reti foi a permutagio.
7 “Thining of thematic shapes”.

8 “Filling of Thematic Shapes”.

9 “Cutting of Thematic Parts”.

10“The Conception of a Thematic Contour”.

1 “Thematic Compression”.

12 “Change of Harmony”.

13 “Change of Tempo, Rhythm, Accent”.

14 “Identical Pitch and Change of Accidentals”.
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a preocupagao de incorporar elementos tematicos, ritmicos e melddicos da musica brasileira [...]7.
(KRIEGER apud PAZ, 2012, vol 1I: 19).

O primeiro compasso da pega sera reconhecido como célula tematica principal. Trata-se de uma
frase curta com apenas um compasso e sua anacruse. Seguida, no segundo compasso, do que vamos
chamar de “variacao da célula principal”. Os principais intervalos que compdoem a linha inicial da sonata
sao 2as, 3as, 4as e 7as, matéria prima dos motivos principais que estardo presentes em todo o primeiro
movimento, os elos que unem a pe¢a em uma estrutura tematica unificada.

A célula tematica principal divide-se em trés motivos: 0 motivo x caracteriza-se pelas notas S7-So/-

Mi-So/-Dd; o motivo y como Si-Ld; e o motivo g é formado pelo grupo Fa#t-Si-Mi-La.

Fig. 1 — Compassos 1 e 2. Motivo x em verde. Motivo y em vermelho. Motivo g em amarelo.

A variagao da célula principal se caracteriza pelas qualidades tematicas listadas por Reti. Aqui o
material tematico comega a se transformar, a comegar pelo motivo x. Em verde na figura 1, o motivo
constitui uma tétrade, que, além de composta por intervalos de tercas (maiores e menores), apresenta
um intervalo de sétima maior se considerarmos as notas extremas, S7 ¢ Dd. O apoio resolutivo se da

sobre a nota Dy, que se encontra em tempo forte.
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Fig. 2 — Compasso 2. Transformag¢des dos motivos x, y e gem x’, v’ e g’ Respectivamente em verde, vermelho e amarelo.

Se olharmos para a célula principal transformada e nos concentrarmos no primeiro grupo de

semicolcheias, comparando com as fusas do motivo x, podemos relaciona-los segundo o que Reti
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denomina de identidade do contorno melidico em relagao as notas [Ld-Fa#t-Si-Fa#t-Dd-1 4. Também o ambito
intervalar do motivo x (7%, §7-Dd) é o mesmo da sua variagdo do segundo compasso (célula inicial

transformada), a qual designaremos por motivo x'.

Fig. 3 — Compassos 1 e 2. Motivo x e x”.

Ainda na figura de n.2, em vermelho, a transformac¢do do motivo y consiste em uma znversdo do
mesmo, a qual designamos por y’. E constituida originalmente pelas notas S7-L.4, uma segunda,
convertendo-a, por zuversdao ou reversdo em uma sétima, I4-5i.

Na linha da mao esquerda um intervalo de 7* (figura 4) reforca a caracteristica intervalar do

motivo y’.
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e

.

Fig. 4 — Compassos 1 e 2. Em vermelho na linha inferior, intervalo de 7% na linha superior, motivo y’.

E por fim, seguimos para o motivo g que na figura 5 esta destacado na cor amarela. Se
observarmos o motivo g nio transformado, perceberemos sua estrutura quartal, a0 mesmo tempo em
que ¢ constituido de quatro notas em movimento ascendente. No motivo g transformado, a nova figura
¢ formada por trés notas e sua dire¢io e descendente. Seu final é construido exatamente como o

comegco da figura original correspondente. Nomearemos essa ocorréncia de reversao.
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Fig. 5 — Compassos 1 e 2. Motivo z (célula ritmica principal). Reversdo do motivo g (variagdo da célula ritmica).

O conjunto de motivos apresentados até o momento sera chamado de Tema A. Ap6s a reversao do
motivo g, um novo grupo se apresenta em forma de progressao (figura 6, retangulo laranja), formada

pela transposicao quase literal da célula inicial da segunda frase, o motivo ' (circundada em verde).

Fig. 6 — Compassos 1 a 4. Progressdao em laranja. Motivo x’em verde.

Esta primeira progressao baseada no motivo x’ é imediatamente transposta um tom abaixo

(tigura 7):



PEYERL, Keisy; BARROS, Guilherme Sauerbronn de. Sonata n°1 para piano de Edino Krieger — Andlise formal e motivica do primeiro movimento. Revista Vortex,
Curitiba, v.5, n.2, 2017, p.1-23

*@M ”- ®

) === ! T b ® . @

x =" i :

Fig. 7 — Compassos 3 a 6. Motivo z transformado, representado na cor original amarela. Motivo z também transformado em

rosa, mas sofrendo reversio e com mudanga de harmonia. Progressao melddica em laranja.

Ao final de cada uma das progressdes (em laranja) percebemos o motivo quartal g, em sua
configuracao original, também transposto.

Apbs cada uma das apari¢des do motivo g (em amarelo), reconhecemos o motivo x - modificado
harmonicamente - na linha da mao esquerda. Até este ponto, o compositor nao conclui nenhuma frase de
forma definitiva, com uma finalizacdo cadencial clara; ha sempre uma "emenda" (quartas ascendentes —
motivo g) para uma nova repeticdo do motivo inicial x na mao esquerda.

No trecho seguinte (figura 8), identificamos varias reaparicbes do motivo x, em sucessivas
transposicoes. De acordo com a teoria de Reti, essas reincidéncias motivicas serdo consideradas
mudangas de harmonia. Uma nova transformacgdo acontece, a qual reconhecemos como corte de partes
temidticas, uma vez que ha uma subtra¢do de notas, provindas do motivo x. O material motivico ¢é

compactado no baixo, em um procedimento imitativo.
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Fig. 8 — Compassos 3a 7. Motivo x em verde. Em verde claro, cortes de partes tematicas correspondentes a0 motivo x.

Em seguida a esse trecho, um tratamento ritmico de acordes (trfades) conduz ao ponto
culminante de todo o trecho inicial (compassos 1 a 11). Essa aceleragio e intensificacio do fluxo
. . .. ~1 .- ,. . :
musical se caracteriza por uma /liguidacio”, que "espreme" os materiais motivicos até as oitavas

culminantes (figura 9).

15 Cf. Schoenberg, Fundamentos da Composigao Musical, Sao Paulo: Edusp, 1990.



PEYERL, Keisy; BARROS, Guilherme Sauerbronn de. Sonata n°1 para piano de Edino Krieger — Andlise formal e motivica do primeiro movimento. Revista Vortex,
Curitiba, v.5, n.2, 2017, p.1-23

Fig. 9 — Compassos 10 a 12. Desenho quartal em verde. Oitavas suspensivas em rosa. Motivo de liga¢io em azul. Motivo x

em verde apds o motivo de ligagao.

O movimento harmoénico é conduzido pelo baixo (destacado em roxo), nas notas Sib, Ldb, S,
Fd, culminando em oitavas formadas por um intervalo de quinta (Dd no soprano e Fi no baixo).

Em azul, apresenta-se um novo elemento ao qual chamaremos de “motivo de ligacao”, pois ele
aparece como elemento conectivo entre se¢des formais. Quando o motivo de ligacdo aparece é entdo
retomada uma nova apresenta¢ao do tema inicial. Aparecera em episodios distintos como, por exemplo,
nas reapresentagdes dos temas iniciais.

Essa organizagao fraseoldgica do primeiro tema (compassos 1 a 11), é andloga a organizagao
formal em Exposi¢ao, Desenvolvimento e Coda e sera explorada de varias maneiras e em maior escala
no tratamento dos temas e das se¢oes, até o final do primeiro movimento. Neste sentido, o processo
composicional de Krieger pode ser caracterizado como marcadamente fezitico, no sentido que Reti
atribui a este termo.

Todo o material apresentado, portanto, se organiza em trés momentos sucessivos:
* Exposicao dos temas iniciais.
* Desenvolvimento fraseologico e motivico dos materiais iniciais e suas transformagdes.

* Desencadeamento dos materiais utilizados e transformados dentro de um fluxo musical até

a um ponto culminante (as oitavas no compasso 11)
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Segao A’

Logo apds a se¢ao A ser retomada, no final do compasso 11 e inicio do compasso 12, ha uma

repeti¢ao literal da célula inicial da se¢dao A (figura 10).
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Fig. 10 — Compassos 11 a 14. Imita¢Ges: em linhas retas verdes, as pequenas frases. Em laranja, o motivo inicial das

progressoes.

A mudanca nessa breve se¢ao, que a diferencia da Se¢ao A, se dd no compasso 14. A partir daf se
inicia a transi¢dao para a se¢ao B. Alguns dos materiais deste trecho marcam nao s6 o percurso da se¢ao

A’ para a B, como também ja antecipam o préprio tema B.
p > ]
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Fig. 11 — Compassos 17 e 18.

10
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Os materiais acima destacados (sextinas e unissono, figura 11) terdo papel decisivo na transicao
para o segundo tema. Na figura abaixo, apresentamos os motivos x’, x’’ e x’”’, nesta ordem, de modo

a demonstrar as transformagdes do material até a constitui¢ao do segundo tema (figura 12).

SECAO B
N 7 - ALLEGTo ENERGICo
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Fig. 12 — Compassos 2, 17 e 18, 27. Motivo x’ ja transformado, motivo x” e motivo x™”.

O grupo em unissono no final do compasso 17 e inicio do 18 apresenta a defini¢ao de identidade do
contorno melddico em relagdo ao motive x’, que aparece como varia¢ao da célula principal no inicio da

IR

sonata. O motivo x’’’ (compasso 27) aparece agora, como inversao do motive x’’. A coeréncia intervalar

entre os motivos ¢ clara.

Esse material conduz para a Codeta do tema, cuja primeira se¢io é um trecho quartal que
descontrdéi o tema inicial em variagGes livres. Como se fosse um grande trecho y’, construido a partir do

motivo y (figura 13).

11



PEYERL, Keisy; BARROS, Guilherme Sauerbronn de. Sonata n°1 para piano de Edino Krieger — Andlise formal e motivica do primeiro movimento. Revista Vortex,
Curitiba, v.5, n.2, 2017, p.1-23

J’ Jii

i
- L
\,:14
\

<
N
N

*
g
)
i

. ¢
4
2!

+ 0

y
53
<
{

2 i e 9 o
a M @ ' "' '] F
ry - %jv T S s :l‘ . - L—} WY
— & “"——ﬂ'# (=)

Fig. 13 — Compassos 19 a 25. Elemento quartal em amarelo.

A segunda se¢dao da Codeta apresenta intervalos de ter¢a (a partir do compasso 23), que preparam
a aparicao literal do mo#ivo x no compasso 25 (circundado em verde escuro) e uma terminag¢ao quartal
com a sensfvel superior concluindo em cadéncia para L4 (figura 14, compassos 27 e 28). Ou seja, trata-
se de uma transicdo que tem como ponto culminante os materiais das sextinas e 0os grupos em

unissono, e a dissolu¢do desses elementos para a entrada do tema B (construido gradualmente a partir

de transformacgoes tematicas da secao A’).
Secio B

SECAO B

‘ALLCGZO

Fig. 14 — Compasso 27. Entrada da se¢do B e tema da se¢ao B em laranja.

O elemento destacado em laranja é o segundo tema, que caracteriza a se¢io B da exposi¢ao. Sua

linha melddica é composta de repeti¢oes de uma sé nota (com caracteristicas ritmicas do motivo x da

12
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secao A, em fusas), enquanto que a linha inferior acompanha em intervalos de ter¢as em progressao
descendente. Esse mesmo acompanhamento aparece nos compassos 3 e 5 da Secao A. Esta somente
transformado e moldado em notas diferentes, porém, segue a mesma dire¢ao de seu precedente.

A secao B se caracteriza por uma rica sequéncia de apresentagoes de temas, liquidagoes, pontos
culminantes e transi¢cdes. Apods o inicio do tema B, ha um curto trecho de compressao dos materiais do
tema B, constituindo o primeiro ponto culminante da se¢ao. Neste ponto surge um elemento de

N . , - 16 ~ L,
transi¢io para o que chamaremos de trecho quartal jazzistico®, que exerce uma fungdo também de

progressao (figura 15).

, |

Fig. 15 — Compasso 33. Acorde final dos blocos ritmicos que antecipam o trecho jazzistico em roxo. Movimentos “zigue-

zague” em verde, tanto na M.D quanto na M.E.

O trecho quartal jazzistico se estabelece por oito compassos (comp. 33 ao 40), culminando em
fusas na linha do baixo, uma varia¢ao do grupo tematico B, que produz uma sensa¢ao de suspensao e
prepara, por meio da dissolu¢ao do material, a segunda ocorréncia do tema da se¢ao B.

O desenrolar do tema B nesse ponto, que principia exatamente como no comego da se¢ao, porém
transposto uma quarta aumentada abaixo, é quebrado com a transferéncia melodia principal para a linha
do baixo, na mao esquerda (compasso 44). Neste ponto ocorre a repeticio integral do tema B,
transposta uma quarta justa abaixo (figura 16). Em seguida, marcada em rosa, tem inicio uma
preparag¢ao na mao esquerda para o apice da se¢dao B. A linha melddica apresenta padroes intervalares ja
conhecidos, mas inaugura um novo tipo de jogo entre os intervalos, abusando das dire¢des melodicas

opostas, ora ascendentes, ora descendentes.

16O termo jazgistico se explica pela sonoridade caracteristica desse tipo de montagem de acordes.

13
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Fig. 16 — Compassos 42 a 46. Retomada do tema B no primeiro compasso. Passagem do “tema” B para a mio esquerda. Em

rosa, trecho que culmina para o grande apice da Segdo B.

Quando o apice ¢ atingido, oitavas “enérgicas” apresentam elementos que podem ser associados a
uma estética nacionalista na melodia, utilizando o modo dérico (ver figura 17) numa varia¢ao do tema

B cuja inspiragdo parece advir de uma cantiga nordestina.
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Fig. 17 — Compassos 27 e 47. Tema B (47) e tema B modificado.
E apés o retorno da harmonia quartal de carater jaggistico, carater esse anteriormente comentado,

a se¢ao B ¢ concluida com a dltima ocorréncia do motivo B, novamente transposto, em L4, na linha do

baixo (figura 18). O motivo de ligacio novamente reaparece dando inicio ao desenvolvimento.
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Fig. 18 — Compassos 57 a 59. Em laranja, a dltima ocorréncia do tema da se¢do B. E em azul, motivo de ligagdo para o inicio

do desenvolvimento.

Desenvolvimento

Esta secdo inicia com a reapresentacio do motivo inicial e seu desenvolvimento, exatamente
como na se¢ao A. O stretto no compasso 68 principia idéntico ao seu antecessor no compasso 9,
porém, a partit da metade do compasso 069, acontece uma expansdo e variagio do padrio dos
compassos iniciais 9 a 11. Krieger reutiliza o material de ter¢as na linha do soprano, agora em oitavas,
sempre repetindo o motivo x’”. Tudo aqui se intensifica. Nio s6 elementos motfvicos, mas a prépria
densidade do trecho se maximiza em uma poténcia sonora e brusca, de grande amplitude textural
(figura 19). H4a uma grande descarga de “energia musical”, por isso, consideramos esse trecho como o

ponto culminante de todo o primeiro movimento.

17 De acordo com a defini¢dao de Reti, por identidade de contorno melddico.
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Fig. 19 — Compassos 67 a 71.

O retorno do tema B (comp. 78, figura 20) d4 origem a uma nova se¢ao € a um NOvo ponto
culminante, de grande intensidade. Acreditamos também que, pelo fato de proceder de uma outra segao

culminante um pouco mais agressiva, a dinamica ¢ acumulada, tornando a se¢ao B” ainda mais enérgica.
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Fig. 20 — Compassos 77 a 81. Inicio da secdo B’ em “alegro enérgico”. Em laranja, tema B. Em verde claro o padriao “bruto” de

trfades em maos alternadas. Em verde mais escuro, motivo x e suas variacoes. Tercas descendentes tipicas como

acompanhamento do tema B em azul. Movimento cadencial das oitavas em cinza.

Os ultimos acontecimentos da se¢do resultam na manuteng¢ao da intensidade e energia vibrante e
“bruta” e usam, como anteriormente, a “compressao’” dos temas. As vozes se alternam entre melodias
(passagens em tercas) e trfades. Além disso, as mudancas de registros do grave para o agudo
intensificam a dramaticidade do trecho. O motivo x aqui aparece de diversas formas. De acordo com
Reti, as transformagoes tematicas se deram basicamente por duas categorias. Identidade de contorno melodico
e inversdo.

Antes de seguir com a andlise rumo a Reexposi¢ao, apresentaremos uma breve reflexdo sobre o
padrao formal do primeiro movimento, levantando como hipétese a possibilidade de que o primeiro
movimento da Sonata possa também ser considerado uma forma rond6/sonata’.

Afirmamos anteriormente que na anacruse do compasso 60 iniciaria o desenvolvimento, que
seguiria até o compasso 92. Nesse trecho relativamente extenso, ocorre a retomada integral da se¢ao A
e depois a retomada do material da se¢ao B (compasso 78), tendo como novidade a fusio dos motivos

caracteristicos das se¢oes A e B. E a tnica situagdo no primeiro movimento em que o compositor une

18 A forma rondé-sonata é basicamente utilizada em duas maneiras: ABACA — Forma rond6 de 5 partes; ABACABA —
Forma rond6/sonata de 7 partes.
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os dois temas, criando assim uma possivel secdo C, e ndo necessariamente um B” como haviamos

proposto anteriormente. Ou seja, ouve-se claramente os dois temas, € nao simplesmente um tema B

variado.
12 Tema 12 22 pA 19 12 + 29 12 29 CODA
| e | 72 | | e (|
A B A C A B A

Fig. 21 — Esbogo da forma Rond6/Sonata. O citculo em vermelho representa o ponto culminante de todo o ptimeiro

movimento.

Partindo dessa ideia, o que anteriormente consideravamos como desenvolvimento, poderia ser
apenas o retorno de A (destacado pelo circulo da figura acima), uma repeti¢ao (intensificada) da
primeira se¢ao tematica. Ao considerar o trecho seguinte como uma se¢ao autbnoma, € Nao uma mera
variagdo de B, passarfamos a encarar o primeiro movimento como forma Rondo6-Sonata e nio
exatamente uma Sonata no sentido mais restrito do termo. Acreditamos que ambos olhares sobre esta
sonata sao possiveis e nao excludentes; do ponto de vista do intérprete, tais consideragdoes podem ser
proveitosas no sentido de ampliar sua consciéncia sobre as possibilidades formais e o estabelecimento
de contrastes e limites mais ou menos intensos entre as se¢oes.

Nos pontos estruturais da sonata podemos reconhecer ainda a ocorréncia de centros harmonicos
bem definidos: o primeiro tema tem o inicio em Dd (compassos 1 a 11); a passagem para o segundo
tema se da com a chegada em L4, como ja observado anteriormente (compasso 27, se¢ao B); o motivo de
ligagao, em todas as suas ocorréncias, apresenta as notas extremas Sz e M7, que formam um tritono; na
entrada do tema A+B ou C (compasso 78), o centro é substituido por M:b e a partir da reexposi¢ao os
centros retornam a ordem inicial comegando por Dd (compasso 92), Ld (compasso 98), varia o mesmo
tema inicial (em Dd) porém em Lib (compassos 121 e 122), finalizando o primeiro movimento em Dd

novamente.

Reexposigio e Coda

No compasso 92 a Reexposi¢ao é antecedida pelo “motivo de ligagao” e, logo apds, o material
tematico inicial é parcialmente reapresentado em uma brevissima se¢ao (A”). De acordo com a figura
abaixo (figura 22), o compositor inicia o tema da se¢io A até o compasso 93. Destacados em roxo,

apontamos dois acontecimentos Gnicos: primeiro, o material tematico é interrompido, na mao direita,

18



PEYERL, Keisy; BARROS, Guilherme Sauerbronn de. Sonata n°1 para piano de Edino Krieger — Andlise formal e motivica do primeiro movimento. Revista Vortex

Curitiba, v.5, n.2, 2017, p.1-23

por um novo elemento; imediatamente a mao esquerda faz um “contracanto”, uma resposta a esse
primeiro elemento.
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Fig. 22 — Compassos 91 a 97. Motivo de ligacao em azul e “contracanto” em roxo no compasso 92

Apds uma cadéncia conclusiva em L4, como na se¢iao B, tem inicio uma nova se¢dao baseada no
material tematico de B (figura 23).

ALLEGLo
eSS il

Fig. 23 — Compassos 98 a 100. Em laranja, a volta do tema B em notas repetidas. As tercas na M.E sdo caracteristica clara do

tema B. E em azul, nova melodia na M.E e em tercas

Um contraste acontece pelo movimento obsessivo da nota M7 repetida, estatica, em oposi¢ao as
tercas descendentes na mao esquerda (movimento obliquo das vozes). As mesmas tomam um diferente

rumo nesses trés compassos em questao. Em azul, o elemento das tercas ganha um novo desenho
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ritmico, conferindo mais movimento a linha da mao esquerda. A dinamica aqui ¢ totalmente oposta ao
allegro enérgico de antes.

A seguir, as notas estaticas, que antes ocupavam a linha da mao direita, seguem para a esquerda e
uma melodia cantabile em tercas (como se fosse uma resposta as tercas da ML.E anteriores) as substitui
(tigura 24).

Ha uma clara semelhanga entre o desenho melédico em tercas nos compassos 105 e 106 e o

motivo x, a0 qual podemos relaciona-lo por identidade de contorno melddico.

= ! ! : !
Zq - :_:; - :?L :l | /-: 1 F - |
45&1 == =3
s _J Wl = S s

Fig. 24 — Compassos 104 a 106. Melodia em tercas destacadas em roxo.

A figura abaixo (figura 25) reune a um sé tempo varios elementos que se sucedem e sobrepdem,
produzindo um efeito de intensificacdo motivica e textural. Em laranja, vemos o tema B ainda estatico
sobre a nota mi. As barras em verde claro indicam uma melodia em intervalos de 5* (M.D) e
acompanhamento em intervalos de 4*s (M.E) em staccato, que se repetem por dois compassos. Essa
breve passagem mostra um carater insistente por parte da melodia, do acompanhamento e também da
nota M: como uma terceira voz.

Materiais do motivo de ligagdo, em azul, aparecem também com as tipicas ornamentagoes
cromiticas’’ do motivo de ligacio. O motivo x também aparece na M.E. Assinaladas em roxo,
novamente M.D e MLE se relacionam nas vozes extremas, nao mais juntas como no compasso 107 e
108, mas num dialogo de pergunta e resposta. Ao mesmo tempo, a nota M: continua estatica, enquanto

as “pinceladas” cromaticas do motivo de ligagao continuam.

19 Essas ornamentagdes podem ser nomeadas pelos seguintes termos: “Clamationi” em italiano, “Schlefer” em alemio, e
“Coullé” em francés.
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Fig. 25 — Compassos 107 a 111. Ornamenta¢des do motivo de ligagdo em azul. Em laranja, reincidéncia do tema B. Barras
em verde claro apontam para um relacionamento entre vozes. Em verde, o motivo x modificado harmonicamente. Dialogo entre

duas vozes em roxo.

A partir dai um trecho de transi¢do, semelhante aos compassos 20 a 26, conduz a Coda (figura

26).
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Fig. 26 — Compassos 117 a 122. Em amarelo, trecho de transi¢ido para a Coda.
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Apbs a repeti¢ao de todo o trecho inicial transposto e com poucas variagoes até o final da peca
(128 ao final) ha a repeticao da liquidacao da seg¢ao A, de forma idéntica aos compassos 10 a 12. Para
potencializar o efeito de terminacido do primeiro movimento, Krieger utiliza (destacado em verde)

tercas em oitavas no soprano, cadenciando em D¢ oitavado tanto no baixo como na voz mais aguda.
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Fig. 27 — Compassos 128 a 130. Em cor escura, destaca-se a liquidagdo do trecho final. Em verde, elemento em oitavas

procedente da liquidagio da se¢io A. Em vermelho, cadencia final em dé oitavado.

A titulo de conclusao, pode-se afirmar que o primeiro movimento possui elementos de coeréncia
(tematicos, motivicos e harmonicos) que o unificam, a partir do que Réti e Schoenberg sustentam sobre
o assunto, do primeiro ao dltimo compasso, indicando que a unidade motivica acontece nao s6 na
estrutura dos temas mas também nas grandes se¢oes da pega. O primeiro movimento carrega também
uma certa ambivaléncia formal, o que possibilita sua interpretacio como forma sonata ou como rondo-
sonata.

As interrelagdes entre escuta, execugao e analise da obra, fundamentais para o tipo de analise que
apresentamos, apontam para a indissociabilidade dessas atividades no trabalho do intérprete e do

teorico-analista. A essa aproximagao corresponde o surgimento de uma nova categoria, a do artista-
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pesquisador, reconhecida por Lopez-Cano e San-Cristobal em Investigacion Artistica em Miisica (2014) e

com a qual nos identificamos.
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