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Resumo: Este artigo investiga duas praticas de performance da obra VVariationen fiir Klavier, Op. 27 de
Anton Webern através da comparagido de duas edi¢des da obra e da comparagio de trés gravagoes
realizadas por Peter Stadlen (1948), Yvonne Loriod (1961) e Charles Rosen (1969). Foram comparadas
a primeira edi¢ao da obra (a edicao Urrext de 1937) e a edigdo Pratica elaborada por Peter Stadlen
(1979), resultado de sua interagdo com o compositor durante o periodo que antecedeu a estreia do Op.
27. Os aspectos estéticos e interpretativos da obra foram considerados a partir dos textos de Stadlen e
da literatura recente. Utilizando o software Sonic 1isualiser foram mapeadas as flutuagdes de tempo nas
trés gravagoes do Op. 27. Os resultados evidenciaram dois estilos distintos de performance: o estilo
pos-guerra (Cook, 2016) de Loriod e Rosen, marcado pela influéncia da vanguarda de Darmstadt, e o

estilo pré-guerra de Stadlen.

U Two performance practices of Variationen fiir Klavier, Op. 27 by Anton Webern: A comparative study of editions and recordings. Submetido
em 15/11/2016. Aprovado em 16/01/2017.

2 Renan Eduardo Stoll é Mestre e Bacharel em Musica (Piano) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
sob otientacio da Prof* Dr.* Catarina Leite Domenici. Atualmente cursa Bacharelado em Filosofia na UFRGS. Email:
renanestoll@gmail.com

3 Catarina Leite Domenici é Doutora e Mestre em Piano Performance pela Eastman School of Music, onde recebeu o
Performer's Certificate e o Lizie Teege Mason award. E professora do Instituto de Artes da UFRGS, onde atua na pos-
graduacdo, graduagdo e extensio. Desenvolve pesquisa sobre as interacdes entre compositores e intérpretes na musica

contemporinea cujos resultados tem sido publicados e apresentados em diversos congressos nacionais e internacionais.
Como intérprete, realizou a estreia de diversas obras e possui 12 CDs dedicados a musica dos séculos XX e XXI. Email:
catarinadomenici@gmail.com




STOLL, Renan Eduardo; DOMENICI, Catarina Leite. Duas priticas de performance de 1V ariationen fiir Klavier, Op. 27 de Anton Webern: um estudo comparativo de
edigoes e gravagoes. Revista Vortex, Curitiba, v.4, n.3, 2016, p.1-65

Palavras-chave: Praticas de performance de Variationen fiir Klavier Op. 27 de Anton Webern, Peter

Stadlen, comparac¢io de edi¢oes, comparagao de gravacoes.

Abstract: This paper investigates two performance practices of Anton Webern’s 1 ariationen fiir Klavzer,
Op. 27 through a comparison between two editions and three recordings of the work. The first edition
(the Urtext edition of 1937) and Stadlen’s practical edition of 1979 were compared in regards to the
expressive markings added by the composer and the performer, and interpretive aspects of recent
literature as well as Stadlen’s texts were considered. Using the software Somic Visualiser tempo
fluctuations were analysed in the recordings by Peter Stadlen (1948), Yvonne Loriod (1961) and Charles
Rosen (1969). The results brought to evidence two contrasting performance styles: the post-war style
(Cook, 2016) of Loriod and Rosen, marked by the influence of the Darmstadt avant-garde, and the pre-

war style of Peter Stadlen.

Keywords: Performance practice of Anton Webern’s Variationen fiir Klavier Op. 27, Peter Stadlen,

comparison of editions, comparison of recordings.

ascido em Viena, Anton Webern (1883-1945) foi um compositor que fez parte do circulo

de Arnold Schoenberg. Juntamente com Alban Berg, Webern estudou composicio com

Schoenberg e, devido a grande influéncia que tiveram para as geragoes posteriores, 0Os trés
compositores ficaram conhecidos por fazer parte do que hoje é conhecido como Segunda Escola de 1 iena
ou Segunda Escola Vienense. Webern, especificamente, foi de grande influéncia para as novas geragoes de
compositores do periodo pos-guerra, que ¢ compreendido aqui entre os anos 1946-1955. Tendo sua
producdo interrompida em razdo de sua tragica morte em 15 de setembro de 1945, Webern contou
com trinta ¢ uma composicoes publicadas com nimero de Opus, sendo apenas uma para piano solo:
Variationen fiir Klavier, Op. 27.

De acordo com Moldenhauer (1979), o projeto de composi¢ao do Op. 27 teve inicio em 14 de
outubro de 1935, intitulado Klavier-1ariationen, e a versio final foi publicada em maio de 1937 pela
Universal Edition com o nimero de catalogo 10881. A estreia da peca ocorreu em Viena no dia 26 de
outubro de 1937, tendo como intérprete o pianista Peter Stadlen. Nas semanas anteriores a estreia,
Stadlen teve alguns encontros com Webern e foi instruido pelo compositor nas questdes interpretativas.
Fruto deste trabalho de interagao entre compositor e intérprete é a edi¢ao de Peter Stadlen do Op. 27,

publicada em 1979 também pela Universal Edition com o numero de catdlogo 16845. Esta edi¢do
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contém inumeras anotagdes de Webern — e Stadlen — que ndo estdo presentes na edi¢do de 1937, mas
que sdo relevantes para que possamos compreender melhor o pensamento musical de Anton Webern.

Além da edigio de 1979, que contém também um preficio escrito por Peter Stadlen, outras
fontes bastante relevantes que esclarecem o pensamento de Webern e suas intengdes expressivas na
obra sio os textos publicados por Stadlen — bem como sua gravacao do Op. 27. Para a elaboragao deste
trabalho, dois artigos de Stadlen podem ser considerados referéncias importantes: o artigo de 1958,
publicado na revista The Score, que ¢ intitulado Serialism Reconsidered (Serialismo Reconsiderado); e o
artigo Das pointillistische Mifverstandnis (O mal-entendido pontilhista), publicado originalmente em
alemao, em 1973, e traduzido para o francés por Yves Saint-Amant, sendo publicado em 2004 com
uma introdu¢ao de Nicolas Donin.

Alguns autores contemporineos como Wason, Cook, entre outros, vém discutindo o impacto da
edicio de Stadlen na tradicio de performance da obra de Webern disseminada pela vanguarda de

Darmstadt. Para Nicholas Cook (2007: 30),

Boulez elevou Webern ao papel de santo patrono da nova musica. Por conseguinte, o Op. 27
adquiriu algo como o status de um texto sagrado, e foi disseminado nas frias, abstratas
gravacoes de executantes modernistas como Charles Rosen. Mas, como qualquer pessoa que
leu Peter Stadlen neste assunto sabe, a concep¢ido de Webern sobre a sua musica era muito
diferente.

Sampaio, em seu artigo de analise semioldgica tripartite do Op. 27, faz consideragcdes que

contribuem para dirimir a visao de que Webern era um compositor frio e cerebral:

(.) o exame das anotagbes do compositor transmitidas por Stadlen revelou um lado, algo
surpreendente, da personalidade artistica de Webern, que permaneceu por muito tempo
despercebido: o fato de que ele era muito mais sensivel do que se acreditava a dimensdo
emocional da obra.

Esta constatagdo desfaz a impressio, ainda hoje bastante difundida, de que Webern teria sido
um artista calculista, prisioneiro de um esquema racionalista determinado por combinag¢Ges
seriais, apenas capaz de produzir uma musica cerebrina e desprovida de sensibilidade
(SAMPAIO, 2002: 49).

Pierre Boulez, Luigi Nono, Karlheinz Stockhausen, Bruno Maderna, entre outros, sao
compositores que fizeram parte da vanguarda da escola de Darmstadt e que contribuiram para “(...) o
estudo e divulgacio da musica serial, principalmente aquela cuja influéncia apontava para Webern,
entdo em processo de franco redescobrimento” (RIZEK, 2014: 97). Nos primeiros anos da década de
1950, estes compositores comegaram a participar dos Cursos Internacionais de Verao para a Nova
Musica (Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadi), realizados na cidade de Darmstadt. Como
nos informa Rizek (2014), os cursos iniciaram em 1946 e tiveram como fundadores o critico musical

Wolfgang Steinecke e o compositor Wolfgang Fortner. Poucos anos depois, “(...) num concerto
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dedicado as suas obras, realizado em Darmstadt em 1953, Webern foi saudado como o pai do novo
movimento” (GROUT; PALISCA, 2007: 742).

O redescobrimento de Anton Webern pela vanguarda de Darmstadt tem gerado importantes
discussoes sobre o posicionamento estético do compositor. Ha controvérsias sobre sua musica ser
considerada como um ponto de ruptura com a tradicdo romantica, posicdo que o coloca em lugar
distinto de Arnold Schoenberg e Alban Berg. Esta ruptura foi defendida principalmente por Pierre
Boulez e seu circulo, dando origem, posteriormente, a uma visao pontilhista da obra de Webern, a qual
influenciou a criagao de uma pratica de performance das [ariationen fiir Klavier no periodo pos-guerra.
Porém, através da edicao de Peter Stadlen, suas publicaces e sua gravacio do Op. 27 é possivel
perceber que Webern ndo rompeu com a tradigdo romantica no tocante a performance.

Para José Bowen (1996: 25, tradugao nossa),

Quando discutimos as obras, n6s geralmente discutimos apenas a partitura. Nos raramente
examinamos a pratica de performance, e muito menos a cultura da performance que circunda a
criacio de um novo segmento sonoro. Nés comumente consideramos a pratica da
performance um assunto separado da discussio da obra e consequentemente nossa propria
metodologia tende a solapar a posicio que queremos que os performers assumam,
especificamente que a pratica de performance é relevante.

Desta forma, buscamos examinar duas praticas de performance distintas da obra Varzationen fiir
Klavier, Op. 27 e os contextos nos quais essas praticas surgiram, problematizando o que Peter Stadlen
denominou de “mal-entendido pontilhista” e sua relagdo com o canone interpretativo da obra
estabelecido pela vanguarda de Darmstadt. O estudo apoia-se na comparagao da primeira edi¢do
(Urtex?) com a edi¢ao pratica elaborada por Peter Stadlen e na comparagao de trés gravagoes da obra
realizadas por Charles Rosen, Yvonne Loriod e Peter Stadlen. Considerando que tanto a edi¢do pratica,
publicada em 1979, quanto a grava¢ao de Stadlen, lan¢ada comercialmente em 20006, ainda nao sao tao
difundidas quanto a edigdo Ursext e a pratica de performance da obra no estilo pds-guerra, o objetivo
deste estudo consiste em oferecer uma ampliagdo do leque de escolhas interpretativas da obra em
questdo. Este esclarecimento faz-se necessario uma vez que, se por um lado, a area das praticas
interpretativas atualmente aceita a possibilidade de multiplas leituras de uma mesma obra musical,
rejeitando a ideia de que ha apenas uma interpretagao valida ou correta de determinada obra, por outro,
o discurso sobre as escolhas interpretativas ainda ¢é frequentemente fundamentado na nogao de
autoridade - seja a autoridade do texto, da tradicao de performance, do compositor, ou da analise - e o
leitor podera supor que a comparagao das edi¢oes e das gravagdes tem o intuito de invocar a autoridade
do compositor via a edi¢do e a pratica de performance de Peter Stadlen, estreitando dessa maneira o
leque das escolhas interpretativas. Enfatizamos que nao ¢é esse o caso; ao contrario, o que se oferece ¢

um contraponto ao canone interpretativo do estilo pés-guerra.
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1. ANTON WEBERN: ENTRE A TRADICAO E O MAL-ENTENDIDO PONTILHISTA

Through a tradition anchored in Beethoven and Brahms and enforced by
Schoenberg’s tenets, Webern had made the principle of constantly developing
variations so nuch his own that it had virtnally become the generator of all his

musical thinking MOLDENHAUER, 1979: 485).

Na literatura, ha controvérsias no que diz respeito a Webern ter feito parte de uma tradi¢do
musical romantica tardia. De um lado, autores defendem que Webern também fazia parte da tradicdo
romantica, juntamente com Schoenberg e Berg; de outro lado, Boulez, Copland e Krenek, entre outros,
defendem o rompimento do compositor com a tradi¢ao, disseminando uma visao pontilhista da obra

de Webern. Para Boulez,

(...) enquanto Schoenberg e Berg se prendem a decadéncia da grande corrente romantica alema
e lhe dio um fecho com obras como Pierrot lunaire ¢ Wozggeck, por seu estilo luxuosamente [ou
luxuriantemente] vistoso, Webern — poder-se-ia dizer que através de Debussy — reage
violentamente contra toda uma retérica herdada, tendo em vista reabilitar o poder do som
(BOULEZ, 1995: 247).

Rizek (2014) considera que Boulez e os jovens serialistas da vanguarda teriam exagerado nas
diferencas poéticas entre Webern e Schoenberg; partindo de uma releitura enviesada e incompleta da
obra de Webern, tais compositores alcaram-no a posi¢do de “pai” do serialismo, sobretudo para servir
aos propositos de Boulez, o qual buscava “(...) demarcar seu lugar na cena musical do pds-guerra”
(RIZEK, 2014: 13).

Como nos informa Nicolas Donin (2004) na sua introdugdo para a tradugao francesa do artigo
“O mal-entendido pontilhista”, Stadlen foi convidado como professor nos cursos de Darmstadt
durante os veroes de 1948 a 1951, fazendo a estreia alema do Op. 27 em julho de 1948. De acordo com
Cook (2016: 1, traducdo nossa), “felizmente, uma gravacao privada foi feita; e, embora seja de ma
qualidade — e comercialmente langada apenas em 2006 — ela revela uma performance que tem todas as
marcas do estilo pré-guerra”. Martin (2013) também comenta que foi no ano de 1948 que uma obra de
Webern foi pela primeira vez apresentada nos cursos e que, além das Variacdes de Webern, o Concerto
para Piano, Op. 42 de Schoenberg também teve sua estreia alemi a cargo de Stadlen. E provavel que,
durante os cursos, Stadlen niao tenha travado contato com Boulez e os demais compositores da
vanguarda, pois foi a partir de 1951 que estes comegaram a participar ativamente, “(...) chamando para
si a responsabilidade de moldar os cursos e as performances que 14 aconteciam segundo seus gostos e
diretrizes” (RIZEK, 2014: 98).

Em consonancia com Pierre Boulez, o compositor Aaron Copland também defende a rendncia
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de Webern ao passado; para ele, “o pensamento claro e légico de Webern libertou-o, pelo menos em
suas composi¢oes, de qualquer apego que por ventura tivesse tido aos métodos tradicionais. Em
confronto, o professor e o colega — Schoenberg e Berg — tinham cada qual um pé no século XIX”

(COPLAND, 1969: 114). Copland ainda argumenta que,

Sem duvida, ela [a musica de Webern] é escrita dentro de uma das técnicas mais autorestritivas
jamais concebidas por um compositor. E esse controle que, em parte, concorre para dar as
ultimas composi¢oes de Webern uma impassividade classica bastante diferente da inspiragdo
romantica da de Berg ou da de Schoenberg, indicando destarte o caminho para as jovens
geragoes seguirem (COPLAND, 1969: 116).

Entretanto, ao contrario do afirmado por Copland, Webern nio via sua técnica composicional
como autorestritiva. Em suas conferéncias de 1932 e 1933, Webern (2009) expoe sua visao de que a
técnica dodecafonica oferece mais possibilidades para a composicao; os doze sons da escala cromatica e
todas as suas combinagoes, como descrito pelo compositor, oferecem muito mais liberdade e opg¢oes
do que os sete sons de base na composi¢ao tonal.

E vilido notar que Copland chegou a caracterizar a musica de Webern como atematica e
descontinua: “Webern foi o primeiro a escrever, sob rigoroso controle, musica atematica e descontinua.
Ernst Krenek considera-a ‘o rompimento mais completo com a tradicao em séculos, talvez até em toda
a historia da musica ocidental” (COPLAND, 1969: 115). Para Krenek, Webern “(...) ‘se afastou da
pintura dos sentimentos humanos’ por se ‘limitar cada vez mais, nos op. 21 e 24, e particularmente nas
Variagies para piano op. 27, a um mundo de formas abstratas frias e autossuficientes” (KRENEK apud
DONIN; STADLEN, 2004: 37, tradugdo nossa).

A relagdo de Webern com a tradigdo ¢ relatada pelo compositor Luigi Dallapiccola em seu diario.
Em um trecho datado de 9 de marco de 1942, no qual Dallapiccola descreve seu encontro com Webern

em Viena, ¢ possivel perceber como Webern via a si mesmo como herdeiro da tradi¢ao musical:

(...) Incidentalmente, o nome de Kurt Weill é mencionado e Webern subitamente explode. Ele
aponta o dedo para mim (mas ndo tinha sido eu a pessoa que pronunciou o nome do
compositor que ele ndo gostaval) e me faz uma pergunta muito direta: “O que vocé acha da
nossa grande tradi¢do austro-germanica em tal compositor — essa tradi¢do que inclui os nomes
de (e aqui ele comeca a enumerd-los em seus dedos) Schubert, Brahms, Wolf, Mahler,
Schoenberg, Berg, e eur”

Eu estava envergonhado. Eu nio digo que uma resposta ndo seria possivel; mas o que me
confunde mais é que Webern usou o termo “tradi¢do”, um termo que, conhecendo as
partituras das Variagcdes, Op. 27, a Cantata Das Augenlicht e, através de uma performance, o
Concerto, Op. 24, eu supunha que tinha sido climinado do vocabulario de Webern. Nio
somente isso. Mas que ele deveria considerar-se um herdeiro da tradicdo, que ele deveria
acreditar na continuidade da linguagem. ... E, finalmente, que nio deveria ser uma questio de
estética ¢ de gosto que o separava de Kurt Weill, mas sim o fato de que Kurt Weill tinha
recusado a tradicdo austro-germénica (DALLAPICCOLA apud MOLDENHAUER, 1979: 537,
traducdo nossa).

O vinculo de Webern com a tradi¢do também ¢é defendido por Luca Chiantore (2001). O autor
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sugere que Webern, Schoenberg e Berg devem ser vistos de uma mesma perspectiva estética e ressalta a

estreita relacdo dos trés compositores com a tradi¢do romantica; argumenta ainda que,

Fazendo também

afirmou:

(...) ndo devemos esquecer que de todas as “aquisicbes do passado”, segundo chegou a escrever
Webern, a tonalidade havia sido “a unica a desaparecer”: a forma, a estrutura interna da linha
melédica, a importancia dos contrastes dinamicos, o sentido expressivo dos diversos
intervalos, o ritmo em todas as suas facetas, tudo se movia de acordo com diretrizes
estabelecidas pela tradicao. E, se dedicamos a cada um destes elementos a devida atencio, nio
¢ dificil localizar, inclusive nas pecas dodecafonicas mais severas, os momentos nos quais a
técnica romantica segue sendo a protagonista principal (CHIANTORE, 2001: 538, tradugio
nossa).

referéncia aos textos escritos por Webern e sua ligacdo com a tradi¢do, Fubini

Se Webern foi um profeta com sua musica — pelo menos de acordo com a interpretagdo que
dela deu a mais recente vanguarda —, nio foi, no entanto, com seus escritos; nestes, 0 que mais
preocupava a Webern era salvar a continuidade com a tradi¢do, assim como a coeréncia logica
da forma como pressuposto da comunicabilidade do discurso musical (FUBINI, 2005: 461,
traducdo nossa).

De fato, Webern (2009) defende que a unidade formal é um requisito para a compreensibilidade

do discurso musical, o que nio quer dizer que sua musica seja inexpressiva. Para situar o Op. 27 de

Webern, ¢é interessante trazer o relato de Stadlen, presente no preficio de sua edicio da obra

(WEBERN, 1979). Em

1936, Otto Kemplerer, o regente que estava encarregado de realizar a estreia da

Sinfonia, Op. 21, havia se recusado a deixar que Webern o familiarizasse com o espirito de sua Sinfonia,

o que teria deixado o compositor bastante frustrado. Para Darla Crispin, a situa¢ao pode implicar varias

coisas, entre elas, “(...) que a partitura por si s6 nao poderia transmitir informacdoes suficientes para o

maestro naquele momento na histéria” (CRISPIN, 2014: 51, traducdo nossa). Como considerado por

Gandelman,

Segundo Stadlen,

A quase auséncia de indicagbes expressivas nas obras instrumentais a partir do Op. 27 talvez
justifique a necessidade que tinha Webern de explicar a execuc¢do de sua musica, sobretudo
porque, segundo Stadlen, nos ensaios ele insistia em afirmar que seu sentido nio emergia a
primeira vista das pdginas impressas, como podetria acontecer com obras de periodos
anteriores (GANDELMAN, 2000: 111).

Webern teria sido “o préprio responsavel por este mal-entendido pontilhista”,

posto que “a partitura oferece uma imagem muito imperfeita do que ele indica como sendo o sentido

de sua musica” (DONIN; STADLEN, 2004: 32, tradu¢ao nossa) e afirma que

O fato de Webern ter renunciado quase completamente a indicar ao pianista que nio é um
pontilhista que se expressa aqui [no Op. 27], mas um poeta lirico que realmente se esfor¢a em
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ser expressivo, mas que ao seu proprio melodismo parece ser um tanto loquaz, contribuiu
amplamente para que, nas obras instrumentais do fim de sua producdo, em que ha formacées e
cotrespondéncias inegavelmente geométricas, sejam tais obras percebidas como um fim em si
(DONIN; STADLEN, 2004: 36-37, tradugio nossa).

Em seu artigo Le malentendn pointilliste (O mal-entendido pontilhista), publicado pela primeira vez
em 1973, Stadlen faz uso de diversos exemplos musicais e relatos das inteng¢Oes interpretativas de
Webern para responder a autores que, segundo ele, estavam fazendo uma leitura equivocada da obra do

compositor. Buscando esclarecer o termo “pontilhista”, ele afirma:

O termo “pontilhista” (...) designa em musica uma concep¢io segundo a qual o som individual
ndo funciona mais como componente de uma ideia musical. O som nio é mais definido em
funcdo das relagdes de tensio que pode ter com outros sons; ele é preferivelmente, na musica
puramente serial, o ponto de encontro inocente, imprevisivel, de conjuntos de pardmetros
fixos anteriores a composicdo, de modo que sua altura é significativa apenas em relagdo a
outras alturas, sua duracio em relacio a outras duracoes, sua intensidade e timbre em relagio a
outras intensidades e timbres, e isso na estrutura da série (DONIN; STADLEN, 2004: 29,
traducdo nossa).

No artigo Serialism Reconsidered, de 1958, Stadlen deixa evidente que, para Webern, sua musica nao
tinha sentido sem as direcOes de interpretagao, e a razdao pela qual o compositor as omitiu residiria em

sua “dupla atitude” com sua musica:

(...) de um lado, seu desejo de expressar contetidos extramusicais foi a tais extremos que as
notas tinham se tornado quase acidentais e foram apenas consideradas como portadoras de
expressdao; a0 mesmo tempo, ele se esforcou para libertar a musica desta escravidio e para
restaurar a ela aquele sentido estrutural autdbnomo que ela tinha tendido a perder durante o
periodo romantico (STADLEN, 1958: 14, traducido nossa).

O texto de Stadlen prossegue com a afirmac¢ao de que “(...) parece que uma performance
auténtica de uma partitura de Webern ¢ impossivel sem a tradicio direta” (STADLEN, 1958: 14,
traducao nossa). Nao cabe neste artigo discutir o que pode vir a ser uma performance auténtica de uma
partitura ou de uma obra de Webern; além disso, ¢é preciso considerar a dificuldade ou impossibilidade
de resgatar uma determinada pratica de performance, a qual sendo transmitida principalmente de forma
oral, possa ter sofrido diversos desvios entre as geragoes ou mesmo nao tenha tido uma continuidade, o
que parece ser o caso da interpretacio do Op. 27 por Stadlen. Nas palavras de Wason (1987: 58,

traducao nossa):

Na medida em que uma genuina tradi¢io de performance desta musica [Op. 27| tenha existido,
ela foi feita principalmente oralmente, e, infelizmente, como a distincia histérica entre a
criacio da musica e seus intérpretes dos ultimos dias aumenta, estamos em perigo de perder
essa tradi¢do oral por completo.
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Abordando igualmente a questdo da tradigao oral, Domenici (2011a) considera que,

() a negacdo da tradicio oral na musica de concerto pode criar notérios mal-entendidos,
como no caso das Variacbes Op. 27 de Anton Webern. A edicdo de Peter Stadlen (1979),
pianista que preparou a peg¢a junto ao compositor e realizou a sua estreia, colocou em xeque a
concepgdo pontilhista da obra de Webern preconizada pela escola de Darmstadt
(DOMENICI, 2011a: 1205).

Para Mirian Quick, no final dos anos 1940, 50 e 60 era possivel reconhecer “(...) ndo um, mas
dois estilos de performance de Webern: a tradigdo Vienense e a pratica da vanguarda de ‘Darmstadt’, a
qual rejeitou — ou mais precisamente, ignorou — essa tradi¢ao” (QUICK apxd COOK, 2016: 2, tradugao
nossa). Cabe agora investigar de que forma essa tradicdo faz-se presente nas indicagoes interpretativas
da edicao de Peter Stadlen do Op. 27, comparando trechos selecionados da edicao Pratica com os
respectivos trechos da edicdo Urfext e fazendo referéncia aos textos de Stadlen que elucidam as

intengdes expressivas de Webern.

2. VARIATIONEN FUR KLAVIER, OP. 27

Como informado por Moldenhauer (1979), o processo de composicio do Op. 27 esta
documentado no quarto volume dos cadernos de rascunho de Webern (Skezchbook 117), entre as paginas
43-56. Webern teria iniciado seu novo projeto de composicio em 14 de outubro de 1935, “(...)
sinalizando-o com o titulo ‘Klavier-Variationen’ e um primeiro rascunho da série. Dois dias depois, ele
comegou a partitura efetiva” (MOLDENHAUER, 1979: 482, tradugdo nossa). Porém, uma série de
acontecimentos, incluindo a morte de Berg, o teriam impedido de prosseguir concentrado em sua

composi¢ao.

Depois de nada menos que sete comegos separados, o movimento (que viria a ser a secio de
encerramento de uma composicio em trés movimentos) foi concluido em 8 de Julho [de
1936]. No primeiro rascunho, que compreende 88 compassos numerados, sete variaces sio
designadas. Duas destas, IV e VI, foram descartadas na versido final (MOLDENHAUER,
1979: 482, traducdo nossa).

Ao que parece, ap6s o término das varia¢oes, que mais tarde ficaram sendo o terceiro movimento
da pega, o Op. 27 estava a caminho de se tonar uma suite para piano. Em 18 de julho de 1936, Webern

escreveu aos seus amigos Humpliks:

Eu estou trabalhando bem no momento. Ja terminei uma parte da minha nova composicio.
Eu lhes disse que eu estava escrevendo algo pata piano. A parte finalizada é um movimento de
variacdes; 0 que estd em evolucdo vai ser uma espécie de “suite”. Nas varia¢Ses, eu espero ter
realizado algo que previ hd muitos anos MOLDENHAUER, 1979: 482, traducdo nossa).
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O préximo movimento, que agora é o primeiro, foi composto em apenas nove dias. Como relata

Moldenhauer (1979: 482-483, traducao nossa),

Os primeiros esbogos para o novo movimento, com datas de 18 e 22 de Julho [de 1930],
revelam nido menos que quatro tentativas separadas de formular os compassos iniciais.
Quaisquer que fossem os problemas existentes, eles foram esclarecidos durante a jornada
introspectiva do compositor nos Alpes. Apos retornar para casa, ele iniciou o movimento mais
uma vez em 10 de Agosto. O trabalho procedeu entio sem problemas para a ultima barra de
compasso, datada de 19 de Agosto.

Em 25 de agosto, Webern teria comegado a compor o terceiro e ultimo movimento do Op. 27,
que agora ocupa o lugar de segundo movimento. A data final deste movimento ¢ de 5 de setembro de
1936. De acordo com Moldenhauer (1979), a indicacao original de tempo era Rasch (Rapido), sendo que
a notacdo era em seminimas, em tempo de a/la breve; depois, na versio impressa, houve mudanga na

notacio para colcheias, em métrica 2/4, e a indicacdao de tempo mudou para Sebr schnell (Muito rapido).

2.1 As duas edigées do Op. 27

Com a perspectiva de uma publica¢do antecipada, realizada em maio de 1937,

(...) Webern submeteu o primeiro rascunho de sua “suite” para piano a uma revisao completa:
o segundo movimento em data de composi¢do tornou-se um tipo de prelidio; o scherzo,
escrito por tltimo, foi colocado como movimento central; e as vatriagdes, compostas primeiro,
foram feitas o movimento final. No dltimo movimento, bem como no scherzo, Webern
alterou as designacoes de tempo e métrica: o anterior Fliessend (Fluir) tornou-se Rubig fliessend
(Fluir calmamente) e a métrica 3/8 foi convertida em 3/2, todos os valores de notas passando
por mudangcas correspondentes MOLDENHAUER, 1979: 483, traducio nossa).

A obra teve sua primeira publicacao em 1937 pela Universal Edition (UE 10881). Esta edicao, fiel
ao manuscrito do compositor, corresponde ao que Warken (2012) considera uma edigao Ursext: “estas
edi¢bdes, chamadas de Urrext, eram produzidas a partir da avaliagao das fontes primarias disponiveis
como autbgrafos, copias manuscritas, e primeiras edicées de uma obra” (WARKEN, 2012: 910).

De acordo com Figueiredo, a edi¢ao de Peter Stadlen, também publicada pela Universal Edition
(UE 16845), pode ser considerada uma Edicao Pratica, a qual, neste caso, contém as instrucdes de
Webern e de Stadlen para a performance. Como relata Figueiredo (2004: 50-51), “(...) a énfase principal
das Edig¢des Praticas esta no aspecto da realizagao sonora, trazendo sinais de varios tipos — de dinamica,
de articulagio, de fraseado — que tém a inten¢ao, segundo o musicélogo [Régis Duprat]|, de conduzir o

executante que a utiliza”. Tais edi¢Oes sofrem a intervencao de um editor que adiciona, omite ou até

10
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mesmo altera sinais de notacao. No caso da edi¢ao de Peter Stadlen, ha indica¢des na cor vermelha, que
foram adicionadas por Webern enquanto discutiam determinada passagem, e indica¢des na cor verde,
adicionadas por Stadlen, sendo estas suas recordag¢oes das sugestoes feitas pelo compositor; e as
citagoes literais estao entre aspas.

Ao comparar ambas edi¢bes, nota-se que a edi¢ao Urfext, mesmo sendo fiel ao manuscrito, ¢ a
que menos informa sobre as intengdes expressivas do compositor. No entanto, ndo pretende-se julgar a
validade ou a confiabilidade de uma ou outra edi¢do, ja que a escolha por determinada edi¢do ou até
mesmo a combinag¢iao de diversas edi¢des para a construcao de uma interpretagao esta a cargo de cada
intérprete. O que nos ¢é perceptivel é que a edicdo de Peter Stadlen traz valiosas informagoes
interpretativas que, segundo Cook (2007), ndo podem ser rastreadas na primeira edi¢ao, sendo esta “(...)
uma classica demonstra¢ao de como as partituras podem proporcionar uma base insuficiente para a
interpreta¢ao musicolégica” (COOK, 2007: 30).

Nas figuras 1 e 2, em apenas cinco compassos, ja é possivel perceber uma grande diferenga de
indicagoes interpretativas. Para este momento, é valido destacar o que Stadlen (1979) nomeia de
“melodia”, que sdo as notas circuladas na cor verde, e as indicagdoes “friamente apaixonado,
expressividade litica” (&bl leidenschaftliche, 1yrik des Ausdrucks) e “lamento suave” [ou “queixa contida”]
(Verbaltener Klagernf). Através de tantos detalhes, nota-se que estamos diante de um compositor muito

mais apaixonado, lirico e extremamente expressivo do que cerebral.
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Fig. 1- Webern, Op. 27, L. (c. 1-5). Edigao Urtext.
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Fig. 2 - Webern, Op. 27, L. (c. 1-5). Edi¢éo de Peter Stadlen.

A interacao ocorrida entre Webern e Stadlen chega até nds pela edicao Pratica e pelo texto de
Stadlen que acompanha a edi¢io e demonstra uma vasta riqueza de detalhes interpretativos que se
tornam essenciais para compreendermos o universo de Webern. Cremos que o pianista também deva
ter reavaliado algumas de suas ideias durante seus encontros com Webern. A gama de indicagoes
interpretativas encontradas na edi¢do de Stadlen pode nos levar a imaginar o quao distante o pianista
estava das intengdes expressivas do compositor. No trecho abaixo, que diz respeito aos compassos 19-
27 do terceiro movimento do Op. 27, ¢ possivel perceber a variedade de toques que Webern desejava

que fossem executados:
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Fig. 3 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 19-27). Edigao de Peter Stadlen. Variedade de indicages de toque.

Comparando, agora, o mesmo trecho com a edigao Urfext:
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Fig. 4 - Webern, Op. 27, I1L. (c. 19-27). Edigao Urfext.

Além das sugestoes de toque (como hartes Staccato, cantabile, hart e weich) indicadas por Webern na

edicao de Stadlen (figura 3), ¢ possivel perceber a indicacio de uso de pedal nos compassos 24 ¢ 26 ¢ a

indicacao “IL.” no compasso 23, sinalizando o inicio da segunda variagdo. Tal variedade de indicagdes,

como ¢ possivel observar, estdo ausentes na edi¢ao Urzext (figura 4).

3. INDICACOES INTERPRETATIVAS NA EDICAO DE PETER STADLEN

Variationen fiir Klavier, Op. 27 é uma obra muito discutida em trabalhos de anélise musical.

Contudo, cabe esclarecer que, sem menosprezar a importancia da analise para a performance, este

trabalho enfoca o aspecto expressivo da obra. Em seus encontros com Stadlen, Webern expressou sua

preocupacao acerca da realizagdo sonora, considerando esta mais importante para a recep¢ao da obra

do que os detalhes de sua constru¢iao. Como ¢ relatado por Peter Stadlen (1958: 16, traducio nossa),

14
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(-..) ao longo de todas aquelas semanas de instrugdo e preparagio, Webern jamais tocou no
aspecto serial de suas VVariagies para Piano. Mesmo quando eu lhe perguntei, ele se recusou a
entrar no assunto comigo — porque, segundo ele, era importante que eu soubesse como a obra
deveria ser tocada, ndo como ela foi feita. Tampouco ele dava a impressdo de um reservatio
mentalis, escondendo alguma coisa — como se ele pensasse que talvez eu ou o seu potencial
publico ndo estivesse preparado para isso. Na verdade, ele agia como se ele proprio nio
estivesse consciente do aspecto serial de sua obra, ou pelo menos nunca pensou neste aspecto
quando tocando ou discutindo-a. Ele patrecia implicar com seu comportamento que tanto ele
como nés precisissemos apenas nos preocupar com a prima facie das correspondéncias e
estruturas como nds as vemos na partitura e como elas tornam-se som de acordo com suas
instru¢oes — e que o conhecimento de suas implicacOes seriais ndo era necessirio para uma
aprecia¢ao completa da musica.

O fato de Webern nao estar disposto a discutir a técnica composicional da obra nio significa que
o intérprete deva desconsiderar tal aspecto. Wason (1987: 65, traducdo nossa) sugere que, “(...) apenas
quem esta completamente ciente dos detalhes técnicos da peca (como sé Webern estava naquele
momento) poderia ter feito sugestoes tao maravilhosamente pertinentes para sua performance”. Apesar
de discussbes existentes a respeito da relagdo entre a série e as diregoes de performance, evitaremos
aprofunda-las neste trabalho.

No prefacio de sua edicio do Op. 27, Stadlen afirma: “(...) ele [Webern] ndo se cansava de me
transportar para a poética da obra até ao mais infimo, mais delicado detalhe — regendo, gesticulando,
cantando (ele nunca tocou)” (WEBERN, 1979: Prefacio, tradugdao nossa). No texto antetior — Serialism

Reconsidered —, Stadlen relata:

Durante semanas a fio, ele havia passado incontaveis horas tentando transmitir a mim todas as
nuances da performance até o mais infimo detalhe. Enquanto cantava e gritava, ondeava os
bracos e batia os pés em uma tentativa de trazer a tona o que ele chamava de significado da
musica. Eu fiquei impressionado ao vé-lo tratar aquelas poucas notas desconexas como se
fossem cascatas de som. Ele continuava referindo-se a melodia que, segundo ele, deveria ser
tdo eloquente quanto uma sentenca. Esta melodia residiria as vezes nas notas supetiores da
mao direita e, entdo, por alguns compassos, dividia-se entre ambas as maos. Tinha a forma de
uma enorme quantidade de rwbato constante e a mais imprevisivel distribuicdo dos acentos. Mas
havia também definidas mudancas de tempo a cada pequeno numero de compassos para
marcat o inicio de “uma nova senten¢a” (STADLEN, 1958: 12, traduc¢io nossa).

Antes de discutir cada movimento separadamente, apresentaremos alguns aspectos gerais
referentes as indicaces de performance encontradas nas edi¢des do Op. 27. O primeiro elemento
consiste das marca¢oes de metronomo sugeridas por Webern e que constam em ambas as edigdes.
Stadlen (WEBERN, 1979) afirmou que nunca discutiu com Webern as sugestdes de andamento, mas
que elas pareciam mais rapidas que o tempo desejado de fato pelo compositor. Para o primeiro
movimento, ele indicou colcheia pontuada = ca. 40; porém, Stadlen sugere que seja 96 (colcheia
pontuada = 32), e nao 120 (colcheia pontuada = ca. 40). Para o segundo movimento, a sugestao ¢ de

seminima = 142 e nio ca. 160, “(...) embora neste caso muito possa depender da destreza do pianista”

(WEBERN, 1979: Prefacio, traducao nossa). E, no terceiro movimento, a sugestao ¢ de minima = 69,
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a0 contrario da indicac¢ao de ca. 80.

A respeito dos sinais de crescendo e decrescendo, tanto quando um deles aparece em apenas uma
nota, como na figura 5, ou quando ambos aparecem no topo de uma nota, como na figura 6, “(...) e,
portanto, nio podem ser realizados no piano, eles tém a intengdao de ajudar a transmitir ao performer
uma determinada nuance expressiva por meios curiosamente indiretos” (WEBERN, 1979: Prefacio,

tradugao nossa).
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Fig. 5 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 37). Edi¢do de Peter Stadlen. Sinal de decrescendo.
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Fig. 6 - Webern, Op. 27, L. (c. 1-2). Edi¢ao de Peter Stadlen. Sinais de crescendo e decrescendo.

E notavel perceber, porém, que tais indicagdes nio estio presentes na edicdo Urtext (figuras 7 e 8):
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Fig. 8 - Webern, Op. 27, L. (c. 1-2). Edi¢ao Urrext.

Outro ponto importante de discussdo e passivel de confusio é o que diz respeito aos tragos

horizontais sobre determinadas notas, que usualmente chamamos de Zenuto. Stadlen recorda que:

Quase todos os bastante numerosos tracos horizontais servem como lembrancas poéticas e
nio tém o efeito de alongamento convencional, como se pode concluir da ocasional
coincidéncia de uma das linhas de ldpis de Webern com um ponto de staccato impresso em
cima da mesma nota (WEBERN, 1979: Preficio, tradu¢io nossa).

Porém, pensamos que Stadlen refere-se apenas a indica¢oes desta natureza que foram adicionadas
por ele ou por Webern, ja que a edi¢do Urfext apresenta diversos sinais de zenuto, € que nio sio
mencionados pelo pianista. Acreditamos que a ocasional coincidéncia de que fala Stadlen, onde a

mesma nota possui a indicagao de Zfenuto e staccato, ocorre como no trecho do compasso 7 do terceiro

movimento:

Fig. 9 - Webern, Op. 27, I11. (c. 7). Edi¢do de Peter Stadlen. Notas com indicagdo de zenuto e staccato.

Comparando, entao, o mesmo trecho com a edi¢ao Urtext:
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Fig. 10 - Webern, Op. 27, I1L (c. 7). Edigio Urtext.

O mesmo ocorre nos compassos 2-3 do mesmo movimento:
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Fig. 11 - Webern, Op. 27, I1L. (c. 1-3). Edi¢4o de Peter Stadlen. Notas com indicacido de zenuto e staccato.
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Fig. 12 - Webern, Op. 27, I11. (c. 1-3). Edigao Urtext.

A indicagdo de zenuto e staccato na mesma nota ¢ a sugestio de Stadlen de que elas representam
lembrancas poéticas sugerem que Webern estava em sintonia com a tradi¢do que o precedeu. Ha
>

porém, segundo Stadlen, uma exce¢do onde o traco horizontal sobre as notas sugere que elas devem ser

sustentadas durante todo o seu valor:

Uma exce¢do sdo as linhas dos compassos 31 e 33 [Figura 13] do primeiro movimento. (...) O
propésito delas é compensar os sombrios “timpanos” em staccato contra notas simultineas
que devem ndo s6 ser totalmente sustentadas, mas tocadas ainda mais suavemente (WEBERN,
1979: Prefacio, traducdo nossa).
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Fig. 13 - Webern, Op. 27, I. (c. 31-36). Edicdo de Peter Stadlen. Notas com indica¢do de zenuto e staccato. “Timpanos” em
staccato.

Fig. 14 - Webern, Op. 27, L. (c. 31-36). Edicdo Urtext.
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Logo acima do compasso 31 ¢é possivel ver a seguinte descri¢ao: ““mio esquerda como um
timpano misterioso’, da mesma forma nos compassos 33 e 36. Acentuadamente imputado contra o que
vem antes e depois”.

Stadlen prossegue sua explicacao:

Uma consequéncia do desejo de Webern de isolar estes dois episddios, com os seus stbitos
escurecimentos de humor, era que ele j4 ndo imaginava os erescend; impressos; em vez disso, ele
marcou uma mudanca repentina, adicionando, no compasso 34 do primeiro movimento, um
sforzato, completo com o traco [fenuto] (WEBERN, 1979: Prefacio, tradugdo nossa).

A desisténcia de Webern pela realizagio dos sinais de crescendo pode ser vista na edi¢do de
Stadlen da figura 13, nos compassos 31 e 33. O unico crescendo dos trés compassos ¢ um que foi
adicionado por Webern na passagem do compasso 32 para o 33, possivelmente sugerindo que o
pianista chegasse com mais intensidade sonora ao primeiro tempo do compasso 33, antes da mudanca
de humor com o piano subito. Caracteristico também ¢ o acréscimo da fermata, logo apos o compasso
36, antes do infcio da se¢do final do movimento. Como ¢ informado por Stadlen, “(...) as linhas
onduladas indicam um modesto rzenute” (WEBERN, 1979: Prefacio, tradu¢do nossa); optamos por
traduzir holding back como ritenuto pois, em outro texto, Stadlen clarificou “(..) que ele [Webern]
costumava usar [as linhas onduladas| para indicar um leve renuto (...)” (DONIN; STADLEN, 2004: 35,
traducao nossa).

Um exemplo bastante claro que pode contribuir para a visao nao-pontilhista da obra é o que diz

respeito a algumas linhas retas e setas presentes no decorrer dos movimentos.

A maioria das linhas retas (algumas delas com seta) entre as notas imediatamente consecutivas,
e mesmo aquelas que nos compassos 7/8 do primeiro movimento [Figura 15] e compassos
34/35 do terceito movimento [Figura 17] conectam notas separadas por uma pausa, bem
como, no primeiro caso, por marcacoes de fraseado — todas estas podem ser consideradas
como manifestos anti-pontilhistas (WEBERN, 1979, Prefacio, traducio nossa).

Fig. 15 - Webern, Op. 27, L. (c. 6-8). Edi¢ao de Peter Stadlen. Linhas retas e setas conectando as notas.
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Fig. 16 - Webern, Op. 27, L. (c. 6-8). Edicao Urtext.

Seguindo com o exemplo dos compassos 34/35 do terceiro movimento:
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Fig. 17 - Webern, Op. 27, I11. (c. 34-35). Edicdo de Peter Stadlen. Seta conectando as notas.
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Fig. 18 - Webern, Op. 27, I11. (c. 34-35). Edicao Urfext.

O mesmo desejo de conexdo entre as notas tem outro exemplo significativo. Na edicio de

Stadlen, no penultimo compasso do terceiro movimento (Figura 19), Webern usa a palavra anschlieffen

(conectar) e uma linha curva para indicar que os dois acordes sejam realizados com apenas um gesto*:

4 Em ambas as figuras: clave de fa na quarta linha no pentagrama superior; clave de sol na segunda linha no pentagrama

inferior.
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Fig. 20 - Webern, Op. 27, I11. (c. 65). Edi¢do Urfext.

A seguir, discutiremos cada um dos movimentos, utilizando exemplos de ambas as edi¢oes e
tecendo consideragoes sobre de que forma as indicagoes da edicio de Stadlen contribuem para

desestabilizar a visdo pontilhista disseminada sobre a obra de Webern.
3.1 O primeiro movimento

De acordo com Stadlen (1958: 12, tradugao nossa), Webern “(...) ocasionalmente tentava indicar
o humor geral de uma peca comparando o guasi improvisando do primeiro movimento a um intermezzo
de Brahms (...)”. Apesar de a indicagao guasi improvisando nao estar escrita na partitura, pensamos que cla
diz respeito ao carater do movimento como um todo, e nao apenas ao carater da se¢do central que,
como sera observado adiante, inicia com a indicagao “fre improvisatorisch” (improvisagao livre).

No primeiro movimento, cremos ser importante destacar o uso de termos como “melodia” e
“acompanhamento” feito por Stadlen. As notas circuladas na cor verde fazem parte do que ele

caracteriza como “melodia”; as notas ndo circuladas, que deveriam ficar em segundo plano, sio

designadas como “acompanhamento’
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Fig. 21 - Webern, Op. 27, 1. (c. 1-7). Edi¢do de Peter Stadlen. Notas circuladas sdo “melodia”, notas nio circuladas sio
“acompanhamento”.
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Fig. 22 - Webern, Op. 27, 1. (c. 1-7). Edicio Urzexz.

Nota-se que o cariter geral do movimento ¢é descrito como “friamente apaixonado /

expressividade litica” (kdihl leidenschaftliche | Lyrik des Ausdrucks). Acreditamos que a indicagio
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“Verhaltener Klageruf” (lamento suave / queixa contida), logo acima do compasso 1, diz respeito ao
carater do intervalo de ter¢a menor entre as notas M7 e Dd# (circuladas nos compassos 1 e 2) e sua
respectiva reversao (nos compassos 6 e 7), onde a indicagdo “Echo” busca evocar certa reminiscéncia

daquela queixa contida do gesto inicial. A respeito do trecho, Stadlen afirma:

(..) eu sei que ele queria sobretudo que, nos compassos 1, 2 e 6, 7 a queixa contida e sua
reversdo nas notas mais agudas fossem acentuadas. Nos compassos 3 a 5, a melodia é repartida
entre as duas maos, ¢ este é também o caso a partir do compasso 8; no entanto, como as notas
circuladas mostram, isto ndo é sistematico: o Dd sustenido do compasso 17 faz parte da
melodia, mas o do compasso 9 nio, e na recapitulacio, a partir do compasso 37, a distribuicdo
¢ ainda menos consistente e previsivel (...) (DONIN; STADLEN, 2004: 37, traducido nossa).

O trecho mencionado, que diz respeito aos compassos 8 e 9, pode ser visto na figura abaixo. B
importante notar também o “novo animo” (nex beleb?) indicado a partir do compasso 8. O Dd# de que

Stadlen fala, e que nao faz parte da melodia, foi destacado por nés na cor azul.

Fig. 23 - Webern, Op. 27, L. (c. 6-9). Edi¢do de Peter Stadlen. Nota Ddé# no compasso 9, circulada em azul, ndo faz parte da
melodia.
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Fig. 24 - Webern, Op. 27, L. (c. 6-9). Edicio Urzexz.

Ja o Dé# do compasso 17 (figura 25), circulado por Stadlen, faz parte da melodia. A justificativa
de Stadlen — para o Ddé# do compasso 17 fazer parte da melodia e o do compasso 9 nao — ¢ a de que
“(...) as duas frases diferem metricamente, ndo obstante o fato de que as notas ocupam a mesma

posi¢do no palindromo” (WEBERN, 1979: Prefacio, tradugiao nossa).
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Fig. 26 - Webern, Op. 27, L. (c. 15-17). Edi¢do Urzext.

Para Stadlen,

Sio os palindromos da primeira e da terceira parte deste movimento que dio principalmente a
impressdo de uma constru¢do que € suficiente por si s6 (...). Os sinais irrealizaveis de vibrato
dos compassos 2 ¢ 3 que Webern anotou em minha partitura (...) ddo uma ideia de um tipo de
expressao lirica a0 mesmo tempo individual e apaixonada que se representa aqui (DONIN;
STADLEN, 2004: 37, traduc¢do nossa).

No inicio da segdo central — que se estende do compasso 19 ao 36 — é possivel encontrar a

indicagdo “improvisagao livre” (frei improvisatorisch), bem como a indicacao “urgente” (drangend):
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Fig. 27 - Webern, Op. 27, L. (c. 19). Edigao de Peter Stadlen. Indicagbes ‘frei improvisatorisch” e dringend.

tempo rit.

19 — by

Fig. 28 - Webern, Op. 27, L. (c. 19). Edigao Urfext.

Nos compassos seguintes (21 e 22), as indica¢oes “particularmente intenso” (besonders intensiv) e
“substituir a mao no dltimo momento, quase tarde demais; da mesma forma nos compassos 24 ¢ 28”
(“Handablisung erst im letzten Moment, fast zu spat”; ditto Takte 24 und 28) fazem referéncia ao carater das

quatro notas que exigem a substitui¢io de maos (assinaladas por nés na cor azul):
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Fig. 29 - Webern, Op. 27, L. (c. 19-21). Edi¢do de Peter Stadlen. Substituicio de mios nas quatro notas.
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Fig. 30 - Webern, Op. 27, L. (c. 19-21). Edi¢ao Urtext. Substitui¢cio de mios nas quatro notas.

Stadlen descreve como Webern percebia a relagdo entre tais notas:

Ele investiria essas quatro notas com especial intensidade de sentimento nio apenas por meio
de um exagerado crescendo-decrescendo, mas também deixando a mao diteita substituir a esquerda
na nota repetida com a menor lacuna possivel e “no ultimo momento, quase tarde demais” ...
Webern disse que isso traria a tona o conteudo emocional dessas quatro notas que parecem
simples e inocentes o suficiente no papel (STADLEN, 1958: 13, traducao nossa).

E relevante notar o fato de Webern usar uma linha para indicar a conexdo entre as notas nos
compassos 24-25 (figura 31), que tém gesto semelhante ao dos compassos 20-21; tal fato contribui para
demonstrar que ele nao pensava em sons individuais e desconexos. Para melhor visualizagdao, optamos

por reproduzir também os dois compassos anteriores:

Fig. 31 - Webern, Op. 27, I. (c. 22-25). Edi¢do de Peter Stadlen. Linha conectando as notas nos compassos 24 e 25.
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Fig. 32 - Webern, Op. 27, I. (c. 22-25). Edicao Urtext.

A respeito da terceira se¢io do movimento, que corresponde aos compassos 37-54, ¢ importante
destacar que Webern desejava o mesmo carater da se¢do inicial do movimento (der anfingliche Tonfall).
Como ¢ possivel observar na figura abaixo, notas circuladas sao, da mesma forma, usadas para indicar a
“melodia” e é possivel perceber algumas indicagdes como vorwdrts (para a frente) nos compassos 44 e
47, quasi rit. no 49, sehr warm und innig (muito quente e sincero) entre 48 e 50, Epilog (epilogo) para o
gesto que corresponde ao ultimo tempo do compasso 51 até o primeiro tempo do 53, e letzter Seufzer

(4ltimo suspiro) para o gesto final — que inicia no dltimo tempo do compasso 53.
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Fig. 33 - Webern, Op. 27, L. (c. 42-54). Edi¢do de Peter Stadlen.
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Fig. 34 - Webern, Op. 27, L. (c. 42-54). Edi¢do Urtext.

O trecho com indicacio “muito quente e sincero” (figura 33, compassos 48-50) tem seu
correspondente na primeira secio do movimento (figura 35, compassos 12-14) com a indicagao “molto
expressivo, especialmente a nota repetida” (wolto expressivo, besonders die Tomwiederbolung). Ha ainda, na
primeira sec¢iao, uma linha indicando a conexdo entre as notas repetidas, bem como um sinal de zenuto

para ambas as notas, o que contribui para satisfazer o zolto expressivo indicado por Stadlen.

13 ) 14

| -
je___— —_—

wtderbolungdim.

Fig. 35 - Webern, Op. 27, L. (c. 11-14). Edi¢éo de Peter Stadlen. Indicacio molto expressivo, linha conectando as notas
repetidas e indicacio de fenuto.
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Fig. 36 - Webern, Op. 27, L. (c. 11-14). Edigao Ufext.

3.2 O segundo movimento

A citagdo que apresenta o carater do primeiro movimento traz também, em seguida, a informagao

sobre o carater do segundo movimento:

Ele [Webern] ocasionalmente tentava indicar o humor geral de uma peca comparando o guasi
improvisando do primeiro movimento a um intermezzo de Brahms ou o cariter de Scherzo do
segundo movimento com o movimento Badinerie da Abertura em Si menor de Bach, que ele disse
que tinha pensado quando estava compondo a peca (STADLEN, 1958: 12, traducdo nossa).

A edi¢ao de Stadlen inicia com a indicagao ““Desordenado, sempre diferente’ aos pares, cada um
reserva seu proprio carater. ‘As notas repetidas [nos compassos 1, 9, 13, 19] sempre [com] um rasto

hesitante™. No prefacio de sua edigdo, Stadlen escreveu:

No segundo movimento, eu adicionei alguns acentos convencionais, seja para mostrar que
Webern queria a énfase no segundo dos acordes acentuados nos compassos 3-4 ¢ 8-9, ou ainda
que ele pretendia chamar a aten¢do para a mudan¢a métrica no grupo do compasso 8,
comparado com os compassos 2-3. Nos grupos dos compassos 5-6 e 10-11 ele insistiu numa
tensao adicional na repeticdio e atribuiu muita importancia ao contraste entre sincope e
acentuagdo normal nos compassos 2 e 7, mas, particularmente no que diz respeito a nota L4
repetida nos compassos 1 e 9; suas variadas tensées — ou, mais adiante, nos compassos 13 e 19,
sua inocéncia métrica — ele considerava um elemento vital da alegria neste movimento
(STADLEN, 1979: Prefacio, traducdo nossa).

Para facilitar a visualizagdo dos trechos mencionados por Stadlen, reproduzimos abaixo todos os

compassos do segundo movimento:

31



STOLL, Renan Eduardo; DOMENICI, Catarina Leite. Duas priticas de performance de V ariationen fiir Klavier, Op. 27 de Anton Webern: um estudo comparativo de
edicies e gravagies. Revista Vortex, Curitiba, v.4, n.3, 2016, p.1-65

o rrT— *——]— o
Sehr schnell J- s 160 ] tpo o [

g e B -

1 — nmwu:; 20 - (q'we ] 5

S B,

e o ¢

, —.7
é;p .ﬁ' .j » b;g

Fig. 37 - Webern, Op. 27, II. Edi¢ao de Peter Stadlen.
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Fig. 38 - Webern, Op. 27, 1. Edigao Urfext.

Além das indicacoes de ritenuto e tpo, é possivel perceber indicagdes do tipo “continuar” (fortsetzen)
nos compassos 5, 16 e 19, “para a frente” (vorwidrts) no compasso 18, e “arsis” (Auflaks) no compasso
22. Logo abaixo dos compassos 19 e 20 ha uma descri¢ao que diz respeito ao trecho do compasso 12 e
primeira colcheia do compasso 13 (figura 37), onde a maneira como as notas estio distribuidas exige o

cruzamento de maos. A descri¢do é: “a dificuldade em tocar essas quatro notas no tempo produz

justamente o carater correto; impossivel se distribuido confortavelmente” (WEBERN, 1979).
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Fig. 40 - Webern, Op. 27, II. (c. 10-13). Edigao Urfext. Distribuigdo das notas nos compassos 12-13.
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A respeito do trecho, Stadlen escreveu no artigo de 1958: “(...) Webern disse que a dificuldade
inevitavel em sua realizagdo resultaria no tipo certo de fraseado, o qual seria impossivel de imitar
‘trapaceando’ e tocando ambas as notas graves com a mao esquerda e as notas agudas com a direita”

(STADLEN, 1958: 13, traducao nossa). Para Chiantore (2001: 541, tradugdo nossa),

A necessidade de respeitar a distribuicio das maos em busca de um efeito sonoro preciso
demostra que o esforco fisico estd presente na mente do compositor desde o momento da
composi¢iao. Como em Schoenberg, o ritmo e a dindmica ndo eram resultado de um calculo
abstrato: exigiam uma interpretagdo cheia de cor e uma variedade expressiva digna das
melhores obras de Brahms e Mahler.

Gostarfamos ainda de ressaltar os circulos feitos por Webern nas notas simultaneas que ocorrem

nos compassos 15 e 19-20. No prefacio de sua edigao, Stadlen esclarece:

As vezes Webern desenhava um circulo no topo de uma nota, ou ao redor dela — ou até
mesmo as duas coisas — enquanto discutfamos algum ou outro aspecto destes sons. Nos
acordes do segundo movimento, compassos 15 e 19-20, por exemplo, ele chamou a atengio

para aquelas notas que sio seguidas por suas inversoes (.. (WEBERN, 1979: Prefacio,
traducdo nossa).

Destacamos nas figuras abaixo, com uso de setas, a relacdo entre as notas circuladas e suas inversoes:
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Fig. 41 - Webern, Op. 27, IL. (c. 15). Edigdo de Peter Stadlen. Notas circuladas e suas inversoes
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Fig. 42 - Webern, Op. 27, IL. (c. 15). Edigao Urtext.
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Fig. 44 - Webern, Op. 27, I1. (c. 19-20). Edigao Ursext.
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3.3 O terceiro movimento

Na edicao de Stadlen, Webern anotou o inicio de cada uma das variacGes. A tabela abaixo indica

o compasso em que elas iniciam:

Variacao Compasso
1 12 (tempo 2)
II 23 (tempo 2)
111 33 (tempo 3)
v 45
\Y 56

Tab. 1 - Inicio das variacoes do terceiro movimento.

A primeira variagao tem inicio no compasso 12 (figura 45), logo ap6s a pausa de seminima que ¢
precedida pelo Mi bemol, o qual possui a indicacio de staccato e fenuts, bem como a indicacdo

“verloschend” (extinguindo):

l

Yl s e = = : _7 : ) ,
10 /—\_ﬁv‘ A ppeadiabi 134_ | e bRNDR,
B é = 317 —— - 2 - E
& g ——= —+ e — — ,5f: fbf ——= f:--igg—
¢ === - — —
linke wnd vechie Hand ) verloschend ]]}I :‘?
P getrennt artiwliors =
—— - I
- - —— — - 1? bg
———F e~ L~  ——— —
— e e = —

Fig. 37 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 10-12). Edi¢do de Peter Stadlen. Final do tema e inicio da primeira variagao.
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Fig. 38 - Webern, Op. 27, 111. (c. 10-12). Edi¢do Urzext.
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No que diz respeito aos trechos dos compassos 3 e 7, tanto a edi¢do de Peter Stadlen (Figuras 47
e 49) quanto a edi¢ao Urrext (Figuras 48 e 50) ndo oferecem uma perspectiva muito clara de como
interpretar a relagdo entre o M:; do compasso 3 ¢ o Ré do compasso 7 (circuladas em azul nas figuras
abaixo) com as demais notas, principalmente pelo fato de, no ultimo caso, o R¢ ficar fora da linha

demarcada pelas setas que indicam a dire¢ao da melodia na edigao de Stadlen.

fio » Jyes | Tiesn vere fiwer] =4
wilte zablvetchen T nmpowechsel agen jewells

den Begomi eines neuen Satzes an

Ruhig fliefend J- ca 80 (V
91 [ Y= 2 3
/ 3 '47(1-‘ — = = =
@ 'y — : e e .
D 9 TS He ey - =
I’ . cieiseh /7 = \__,U
& 5 A J steh uberstarzend
[ T2 ) ;ﬁ; ! { z A T = d — — .
= b = =L =}
Fig. 39 - Webern, Op. 27, I11. (c. 1-3). Edi¢do de Peter Stadlen. Nota Mi no compasso 3.
Ruhig flieBend d: ca 80
nl = 2 3
—1 % ) 3
¥ .1 4 4 -
o —s i
P ) NP
I
T /) = 7=y f)
0 — — y S — gz — y =
2 7 e 7 &
S e ' v

Fig. 40 - Webern, Op. 27, I11. (c. 1-3). Edigdo Urtext. Nota Mi no compasso 3.
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Fig. 41 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 7-8). Edigao de Peter Stadlen. Nota Ré no compasso 7.
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Fig. 42 - Webern, Op. 27, I11. (c. 7-8). Edigdo Urext. Nota Ré no compasso 7.

Porém, a partir do relato de Stadlen sobre as indicagdes de Webern, pode-se entender o M; do
compasso 3 como parte da linha Ddé# - Dd - Fa#t - Mi - Sol, e o Ré do compasso 7 como parte da linha
Fa - Fatt - Do - Ré - 87, o que também contribui para demostrar que o pensamento de Webern nio era
pontilhista:

(..) sdo os tracos visiveis de sua visio, uma visio que permaneceu claramente em minha
memoria, de um canto a uma voz essencialmente (apesar das sobreposi¢oes ocasionais e as

duas notas adicionais dos compassos 3 e 7), e que passa a duas vozes como nos compassos 10
e 11 [Figuras 51 e 52] (DONIN; STADLEN, 2004: 35, traducio nossa).

Ja os trechos dos compassos 10 e 11, representados abaixo, foram pensados como duas vozes
desde o primeiro momento, mesmo que a indicagdo /lnke und rechte Hand getrennt artikuliert (mao

esquerda e direita articuladas separadamente), feita por Stadlen, esteja apenas no compasso 11.
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Fig. 43 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 10-12). Edigdo de Peter Stadlen. Duas vozes nos compassos 10 e 11.
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Fig. 44 - Webern, Op. 27, I11. (c. 10-12). Edigdo Urfext. Duas vozes nos compassos 10 e 11.

Ainda nao mencionada, mas nao menos importante, ¢ a indicacdo encontrada acima do primeiro
compasso, que diz: “as numerosas mudangas de tempo indicam, respectivamente, o inicio de uma nova
sentencga”. Tais indica¢Oes e relatos parecem justificar o carater quase operistico intencionado por
Webern para este movimento, descrito assim por Stadlen: “Eu gostaria de poder descrever em palavras
(-..) e imaginar o arioso ardente, eu diria quase operistico, que Webern viu neste movimento” (DONIN;
STADLEN, 2004: 306, tradugao nossa).

Outro aspecto curioso da edi¢do de Peter Stadlen sio as indicagdes de uso do pedal de
sustentacao, as quais estado ausentes na edi¢do Urtext. Tais indicagdes aparecem apenas no terceiro

movimento e foram feitas por Webern (na cor vermelha) e por Stadlen (na cor verde). Para Stadlen

(1958: 13, tradugao nossa),

Ele [Webern| atribuiu grande importincia a um uso consciente do pedal de sustentacdo
(embora nido haja marca¢bes de pedal) ndo apenas como um meio para variar o timbre, mas
também para compensar a angulosidade da textura esparsa e para aumentar o volume de som
em climax como este no dltimo movimento [Figuras 53 e 54].
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Abaixo, entre os compassos 53 e 55, podemos observar o trecho mencionado por Stadlen. Além

das indica¢oes de pedal, é interessante notar as linhas vermelhas nos compassos 53 e 54, que indicam

que as notas devem ser conectadas.

= —
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q' VOrwirts stark ',’"
= 2

= - - = [

54 = be ,E 55 be
Y 2y Pd T
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- ) LA E— s | B o S ° J
= = £ =i
Wiy e t\:— o : %
AL 000, W

A, ¥ Xed.

Fig. 45 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 52-55). Edigdo de Peter Stadlen. Indicagdes de uso do pedal e conexio de notas.
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Fig. 46 - Webern, Op. 27, I11. (c. 52-55). Edigdo Urtext.
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Ha uma particularidade interessante na edi¢do de Stadlen nos compassos 43 e 44 (Figuras 55 e
56). No compasso 43 ha o inicio de um acelerando, o qual se estende até o final do compasso 44, sendo
que no compasso 45 tem inicio a variag¢ao IV, indicada por Webern na edigdo do pianista. O compasso

44, porém, ¢ um compasso em branco, no qual é possivel perceber a indicagdo “eins, wei, dre!” (um,

dois, tres!) seguida de uma fermata:

7~

accel. 2 ae E B e e e o i, e & >der im tempo, doch bewegt
m— J — = - — —
s ! — 7 = T £ e
© 7 ~ e |
" te v =

— T = — e 0

o Fha—— 1 =]

B T— ] . \éjy

A0 ~ Ll

2

Fig. 47 - Webern, Op. 27, I1L. (c. 43-45). Edigao de Peter Stadlen. Indicagdo de acelerando estendida ao compasso em

branco.
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Z = 1 7 qd A yi A NN
= = o

Fig. 48 - Webern, Op. 27, I11. (c. 43-45). Edi¢do Urfext. Indicagao de acelerando estendida ao compasso em branco.

Esta singular indicacdo nos possibilita perceber a importancia que o compositor dava ao tempo e

suas flutuagoes. No prefacio da edi¢ao de 1979, Stadlen comenta:

Ele [Webern] experienciava flutuagdes de tempo mesmo durante pausas; por exemplo, cada
vez que chegivamos ao compasso em branco, III. 44, ele continuava a aceleragio precedente
gritando entusiasticamente “um, dois, trés!”; s6 entdo ele indicava, em siléncio, a fermata sobre
a barra de compasso seguinte (WEBERN, 1979: Prefacio, tradu¢io nossa).

E no artigo de 1958, Stadlen comenta:

Sempre que chegiavamos a este ponto, Webern nio sé regia minha performance do primeiro
compasso, mas continuava a contar em voz alta e animada os trés tempos em acelerando do
compasso em branco. “Um, dois, trés!” Ele entdo fazia uma pausa antes de continuar a reger
minha performance do préximo e mais lento compasso. Era claro que o que importava aqui
para ele nio era o comprimento total do siléncio entre as duas notas: a pulsagdo do tempo-

continuo havia se tornado um elemento composicional primario (STADLEN, 1958: 15,
traducdo nossa).
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Como ja mencionado, Cook (1999) afirmou que o propdsito de Peter Stadlen era polémico. De
fato, uma ambiguidade presente nos compassos 7 e 8 do terceiro movimento pode abrir caminho para
questionamentos a respeito da intencao de Stadlen. Em Das pointillistische MifSverstindnis, de 1973 (bem
como na sua tradugao francesa, de 2004), onde ¢ possivel encontrar exemplos da partitura de Stadlen,
percebemos uma contradicao se compararmos o exemplo e o relato de Stadlen com a sua edi¢ao da
obra — ¢ valido notar que a publicagdo da edi¢do de Stadlen do Op. 27 levaria ainda seis anos para
ocorrer. Observemos um trecho da partitura usada por Stadlen no seu artigo de 1973, seguido pelo

mesmo trecho da edicao de 1979 e da edicao Urrext

Fig. 49 - Webern, Op. 27, I11. (c. 4-9). Trecho de um exemplo usado por Stadlen no artigo Das pointillistische MifSverstindnis,
de 1973 (p. 178).
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Fig. 50 - Webern, Op. 27, I11. (c. 4-9). Edi¢do de Peter Stadlen.
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Fig. 51 - Webern, Op. 27, I11. (c. 4-9). Edigao Urtext.

De acordo com Stadlen, é da mao de Webern “(...) a linha ondulada na sequéncia do ace/l. [do
compasso 4] e que ele costumava usar para indicar um leve ritenuto, € o tfem]po do meio do compasso 8
(ndo precedido por um ritardando) (...)” (DONIN; STADLEN, 2004: 35, tradugdo nossa). No exemplo
da figura 57 (compassos 7-8) nao ha, de fato, a indicacdo de ritardando ou ritenuto; porém, no exemplo da

figura 58, extraido da edi¢do publicada em 1979 pelo pianista, ¢ possivel encontrar uma linha ondulada
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na cor vermelha (do compasso 7 para o compasso 8), o que indica que Webern a tenha introduzido na
partitura.

Stadlen ndo menciona, contudo, se os exemplos usados no artigo de 1973 foram reescritos por
ele, o que poderia justificar, em parte, a discordancia do trecho dos compassos 7-8, bem como a
auséncia do crescendo no compasso 6 da figura 57, presente no exemplo da figura 58, e dos tracos
horizontais sobre as notas Fa, Fi# e Dé no compasso 7 da figura 58, que estdo ausentes na figura 57. X
curiosa também a indicagdo de erescends do compasso 4 para o 5 no exemplo da figura 57, pois a
indicagao nao aparece na edi¢ao de Stadlen (Figura 58), nem na edi¢ao Urtext (Figura 59).

No prefacio da edigao de 1979, Stadlen afirmou que ““I'po’ implica que este sinal foi precedido
de alguma hesitagdo, mesmo quando um ritenuto nio tenha sido introduzido” (WEBERN, 1979:
Prefacio, traducdo nossa), o que contrasta com a citagdo acima, na qual o pianista afirmou que a

indicacdo “Tpo” do compasso 8 nao ¢é precedida por um rizardando.

4. DUAS PRATICAS DE PERFORMANCE CONTRASTANTES: A ANALISE DE TRES
GRAVACOES

As gravagoes escolhidas para a analise foram as de Peter Stadlen (1910-1996) — pianista,
musicologo e critico musical, Yvonne Loriod (1924-2010) — reconhecida intérprete de obras do século
XX e figura seminal na formac¢io de pianistas dedicados ao repertério contemporaneo — e Charles
Rosen (1927-2012) — pianista e autor de livros de referéncia na area da musica. Stadlen, que trabalhou
com Webern durante a preparacao para a estreia do Op. 27 em 1937, gravou a obra em 1948; Loriod e
Rosen, dois pianistas consagrados que tinham vinculagdo com a escola de Darmstadt, realizaram a
gravagao, respectivamente, em 1961 e 1969 — ou seja, anteriormente a publicacdo da edigao de Peter
Stadlen, ocorrida em 1979.

Utilizando o software Somic 1Visualiser foi possivel mapear as flutuacbes de tempo nas tres
gravagoes do Op. 27 de Webern. O software calcula a distancia entre duas marcagoes de tempo e gera
um valor metronémico para os pontos referentes a cada marcagdo. A variagio entre um valor
metronomico e outro é expressa em curvas com perfil ascendente, que mostram a aceleracdo, e perfil
descendente, que mostram a desacelera¢ao. A analise das flutuagdes de tempo sugere duas praticas de
performance distintas.

A analise contemplou o primeiro movimento em sua totalidade e parte do terceiro movimento —
até o inicio da variagdo IV, especificamente. O segundo movimento nao foi analisado, principalmente

pelo fato de os dados terem sido captados manualmente, sem o auxilio de plug-ins, o que tornou inviavel
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a marcagao de tempo em alguns trechos. Da mesma forma, foi inviavel realizar a analise das flutuagdes
de tempo a partir da variagao IV do terceiro movimento, especialmente em trechos nos quais algumas
pausas anotadas na partitura foram negligenciadas pelos intérpretes. Entretanto, os dados que puderam
ser obtidos sdo relevantes para compreendermos como Stadlen, Loriod e Rosen manipulam o tempo
em suas performances.

De acordo com Leech-Wilkinson (2009: cap. 8, § 306, tradugdao nossa), “até agora, trés fungdes
expressivas principais do tempo rubato tém sido investigadas: mudangas no tempo para enfatizar a
estrutura composicional; para dar vida a performance; e para diferenciar entre maior ou menor
intensidade emocional”. Considerando que a principal diferenca entre as duas edigoes do Op. 27
consiste das profusas indicagoes expressivas resultantes da interacio entre Webern e Stadlen, ¢ no

ambito da terceira func¢do expressiva que podemos concentrar nossa atenc¢ao. Para o autor,

(...) ao fazer conexoes metaféricas entre sons musicais e experiéncias que conhecemos da vida,
a mudanca de andamento pode muito bem modelar alteracGes na intensidade emocional. Um
aumento de velocidade, na maioria dos contextos, indica um aumento na excitacio,
metaforicamente ligado ao coracdo batendo mais rapido, respiracio ofegante, locomog¢io mais
rapida. Uma diminui¢do, na maioria dos contextos, ird indicar o oposto. Similarmente, um
andamento mais lento, combinado com outros sinais, pode indicar intensificacio de uma
emocdo dolorosa ou amorosa, modelando a maneira com que nossa atencdo e energia sio
afastadas de qualquer coisa que possamos estar fazendo com nossos corpos e canalizadas na
experiéncia da emogdo mais profunda que ha (LEECH-WILKINSON, 2009: cap. 8, § 39,
traducdo nossa).

4.1 Flutuagdes de tempo no primeiro movimento

A figura abaixo apresenta o grafico com as flutuagdes de tempo das trés gravagoes do primeiro
movimento. O eixo horizontal mostra o nimero do compasso, seguido, ap6s a virgula, do tempo; ou
seja, a indicagdo “4,2”, por exemplo, significa “compasso 4, segundo tempo”. O eixo vertical mostra o

andamento em valores metronémicos, sendo que a unidade de tempo € a semicolcheia.
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Movw. I - Flutuagoes de tempo de Stadlen, Loriod e Rosen
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Fig. 1 - Mov. I - Flutuag&es de tempo de Stadlen, Loriod e Rosen.
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No grafico da figura 60, observa-se que as variagoes de tempo da interpretacio de Stadlen sio
consideravelmente maiores do que as flutuagoes de tempo das interpretagoes de Loriod e Rosen, apesar
do andamento médio das trés grava¢oes apresentar valores proximos (Tabela 2). Desconsiderando-se o
ponto inicial — correspondente ao primeiro ataque da obra no segundo tempo do primeiro compasso —
e o ponto correspondente ao primeiro tempo do compasso 37 — que é precedido por uma fermata —,
nota-se que, enquanto os valores de andamento de Loriod e Rosen vao de 45.633 bpm a 154.846 bpm e

33.167 bpm a 124.155 bpm, respectivamente, os valores de Stadlen vao de 23.706 bpm a 184.815 bpm.

Mov. I - Andamento médio

Stadlen Loriod Rosen
Secao 1 (c. 1-18) 30 41 31
Secao 2 (c. 19 - 306) 35 39 29
Secao 3 (c. 37 - 54) 26 34 27
Média geral 30 38 29

Tab. 1- Mov.I - Andamento médio, considerando a colcheia pontuada como unidade de compasso.

Por meio da figura 60 também ¢é possivel notar uma grande semelhanca entre as gravagoes de
Loriod e Rosen. A figura 61 representa graficamente as flutuacdes de tempo desses dois intérpretes. F
notavel a similaridade entre as duas interpretagoes, sendo poucos os trechos nos quais as curvas que
mostram o acelerando e o desacelerando apresentam discrepancias nas duas interpretagoes.

A fim de fazer observa¢Oes mais detalhadas a respeito das trés gravagoes do primeiro

movimento, abordaremos separadamente cada uma de suas se¢oes.
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Fig. 1 - Mov. I - FlutuagGes de tempo de Loriod e Rosen.
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4.1.1 Primeira segao

Como ja mencionado, um dos aspectos mais visiveis através da analise das trés gravagoes ¢ a
grande variagdo de tempo realizada na interpretacio de Stadlen, se comparada com as gravagdes de
Loriod e Rosen, que sio mais contidas. A figura abaixo mostra as flutuagées de tempo dos trés

intérpretes na primeira se¢ao do primeiro movimento (compassos 1-18).

200 Movw. I - Flutua¢oes de tempo na primeira secao
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Fig.1- Mov. I - Flutuagdes de tempo na primeira secio.

Para esta primeira se¢ao ¢ valido destacar alguns pontos. Do primeiro para o terceiro tempo do
compasso 2 e do segundo tempo do compasso 3 para o primeiro tempo do compasso 4, Stadlen
diminui muito o tempo, enquanto Loriod acelera do compasso 2,2 para o 2,3 e Rosen desacelera; ja do
compasso 3,3 para 4,1, Rosen mantém exatamente o mesmo tempo e Loriod faz um leve acelerando. Se
observarmos a edigao de 1979 (Figura 63), é possivel perceber indicagdes que justificam a manipulagiao
de tempo de Stadlen nestes compasso iniciais; nos dois primeiros tempos do compasso 2 e no terceiro
tempo do compasso 3, Webern anotou os sinais de crescendo e decrescendo (de cor vermelha), os
quais, segundo Stadlen (Webern, 1979: Prefacio), intencionam transmitir determinada nuance
expressiva ao intérprete. Nos trechos em que ocorrem os sinais, Stadlen toma mais tempo entre as
notas — com exce¢ao do terceiro tempo do primeiro compasso em direcao ao primeiro tempo do

segundo, onde ele acelera um pouco.
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Fig. 2 - Webern, Op. 27, I. (c. 1-7). Edi¢do de Peter Stadlen. Sinais de crescendo e decrescendo, ambos na mesma nota.

Em seguida, do primeiro tempo do compasso 4 para o segundo tempo do mesmo compasso,
Loriod e Rosen diminuem levemente o tempo, ao passo que Stadlen faz um acelerando. Do primeiro
para o segundo tempo do compasso 5, Stadlen realiza uma diminui¢ao de tempo, semelhantemente aos
pontos 2,2 e 3,3, porém, sua edicdo nao traz a indicagao de crescendo e decrescendo; no mesmo trecho
(do compasso 5,1 para o 5,2), Rosen desacelera levemente e Loriod faz um acelerando. Do dltimo
tempo do compasso 5 ao primeiro tempo do compasso 6, Stadlen desacelera de 107.666 bpm para
44.247 bpm, sendo que a desaceleracao de Rosen ¢ quase imperceptivel; Loriod, por outro lado, acelera,
mas de forma igualmente pouco perceptivel. Enquanto Stadlen acelera consideravelmente do ultimo
tempo do compasso 6 para o primeiro tempo do compasso 7, Loriod e Rosen fazem o contrario. Para
o tempo seguinte do compasso 7 (de 7,1 para 7,2), Stadlen desacelera o tempo, Loriod ¢ Rosen
aceleram.

Do segundo tempo do compasso 8 para o primeiro tempo do compasso 9, Stadlen realiza um
grande acelerando, para, em seguida, desacelerar em dire¢ao ao terceiro tempo do compasso 9; neste
mesmo trecho, Loriod e Rosen fazem apenas pequenas oscilagdes no tempo. Stadlen acelera do
compasso 10,1 para o 10,2, enquanto Loriod e Rosen desaceleram. Do segundo tempo do compasso 12
ao segundo tempo do compasso 13, Stadlen faz uma queda de 172.266 bpm a 86.132 bpm, Loriod e
Rosen realizam, novamente, apenas algumas oscilagées. Neste trecho, a edicio de Stadlen (Figura 64)
traz a indicacdo molto expressivo, besonders die Tomwiederholung (molto expressivo, especialmente a nota

repetida), o que nos sugere que a maneira de Stadlen transmitir o aumento de expressividade ¢é
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acompanhada de um ritardando. No trecho entre os compassos 16,2 e 17,1, Loriod e Rosen aceleram,
para depois desacelerar, Stadlen faz o inverso. As trés interpretagdes possuem semelhangas

consideraveis apenas entre o primeiro tempo do compasso 17 e o segundo tempo do compasso 18.

Fig. 3 - Webern, Op. 27, L. (c. 11-14). Edi¢ao de Peter Stadlen. Indicacio molto expressivo, besonders die Tonwiederholung.

4.1.2 Segunda segao

Na segunda secdo (compassos 19-36), apesar de as interpretagoes de Loriod e Rosen nao serem
tio contidas como na primeira — provavelmente porque as flutuacdes de tempo nesta segunda secao
constam na edi¢do Urfext —, Stadlen continua sendo o intérprete que mais exagera nas flutuacoes de

tempo:

500 Movw. I - Flutuagoes de tempo na segunda se¢ao
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Fig. 4 - Mov. I - Flutuacées de tempo na segunda se¢do.

Loriod e Rosen aceleram consideravelmente do primeiro para o segundo tempo do compasso 24;

Stadlen, por outro lado, diminui o tempo para, em seguida, acelerar em dire¢do ao terceiro tempo.
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Stadlen realiza um acelerando do segundo tempo do compasso 25 ao primeiro tempo do compasso 27,
desacelerando, entdo, para o ultimo tempo do mesmo compasso. Como Stadlen e Rosen iniciam o
acelerando no segundo tempo do compasso 25, fica claro que o 7ritartando anotado na partitura ¢é
realizado por eles apenas no primeiro tempo do compasso 25. Loriod acelera do ultimo tempo do
compasso 25 ao segundo tempo do compasso 26; diminui o tempo em dire¢ao ao terceiro tempo do
compasso 20, acelera para o segundo tempo do compasso 27 e faz um ritardando em dire¢ao ao inicio
do compasso 28. Rosen faz algo muito semelhante a Loriod, mas inicia o #ardando no primeiro tempo
do compasso 27. Enquanto Loriod e Rosen aceleram do primeiro ao terceiro tempo do compasso 28,
Stadlen desacelera do primeiro para o segundo tempo, para entdo acelerar em dire¢do ao terceiro —
exatamente como ocofreu no compasso 24.

As maiores diferengas ocorrem do ultimo tempo do compasso 30 ao final da segao. Loriod e
Rosen fazem algumas oscilacdes, mas Stadlen exagera enormemente nas variagdes de tempo. Stadlen
diminui de 184.57 bpm para 80.749 bpm entre o segundo tempo do compasso 34 e o terceiro tempo do
compasso 35, para, em seguida, acelerar em dire¢do ao segundo tempo do compasso 36 e retardar em
direcao ao terceiro tempo. Loriod desacelera do segundo para o terceiro tempo do compasso 34,
acelera em dire¢ao ao 35,2, para entdo retardar novamente; Rosen faz algo muito semelhante a Loriod,

apenas mantém o mesmo tempo do primeiro para o segundo tempo do compasso 35.
4.1.3 Terceira segdo

A terceira se¢do (compassos 37-54) apresenta as mesmas caracteristicas da primeira. As
interpretacoes de Loriod e Rosen sdo bastante contidas e semelhantes entre si no que diz respeito as

flutuagdes de tempo, ja a de Stadlen mostra grandes variagdes, inclusive dentro de um mesmo

compasso.
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” Mow. I - Flutuagoes de tempo na terceira secao
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Fig. 5 - Mov. I - FlutuacGes de tempo na terceira se¢do.

Como ¢ possivel notar, Stadlen realiza um grande acelerando do terceiro tempo do compasso 37
para o primeiro tempo do compasso 38; no mesmo ponto, Loriod também acelera, mas de forma mais
contida, e Rosen diminui o tempo. Do primeiro para o segundo tempo do compasso 38, Stadlen
continua acelerando o tempo, enquanto Rosen e Lorid retardam. Do segundo tempo do compasso 39
ao terceiro tempo do mesmo compasso, Loriod e Rosen fazem um acelerando, em seguida,
desaceleram em dire¢dao ao primeiro tempo do compasso 40; Stadlen, por outro lado, diminui o tempo
do compasso 39,2 ao 39,3, e faz um grande acelerando em dire¢do ao compasso 40,1. Ainda que as
flutuagoes de tempo de Stadlen sejam mais exageradas, as interpretagoes de Rosen e Stadlen coincidem
nos trés tempos dos compassos 40, 43 e 49, enquanto Loriod manipula o tempo de maneira inversa aos
outros dois intérpretes.

Do compasso 47,2 ao compasso 48,2 Stadlen diminui consideravelmente o tempo, o que nao
condiz com a indicagdo vomwirts (para a frente) de Webern em sua partitura (Figura 67). Entao, do
segundo para o terceiro tempo do compasso 48, passa de 75.999 bpm a 129.199 bpm, de modo que, no
segundo tempo do compasso 49, ja esta em 60.092 bpm; aumenta novamente o tempo em dire¢do ao
primeiro tempo do compasso 50, realizando, entdo, o rfardando escrito na partitura. No mesmo trecho,
Loriod e Rosen fazem pequenas oscilagdes e, ao contrario de Stadlen, diminuem o tempo do segundo
para o terceiro tempo do compasso 48. Stadlen realiza um rZardando do primeiro ao segundo tempo do
compasso 50 e acelera em dire¢ao ao terceiro tempo, voltando a retardar em dire¢do ao segundo tempo
do compasso 51. Loriod realiza o ritardando entre o segundo tempo do compasso 49 e o segundo tempo

do compasso 51, enquanto Rosen o realiza entre o terceiro tempo do compasso 40 e o primeiro tempo
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do compasso 51.

Fig. 6 - Webern, Op. 27, L. (c. 47-49). Edi¢ao de Peter Stadlen. Indicacio vorwdiris.

O ponto mais rapido dos compassos finais ¢ atingido por Stadlen no primeiro tempo do
compasso 52, diminuindo bruscamente o tempo em direcio do segundo tempo do mesmo compasso.
Loriod e Rosen fazem algo semelhante, mas o ponto mais rapido dos dois intérpretes esta no segundo
tempo do compasso 52 e sua queda brusca de tempo acontece do segundo para o terceiro tempo do
mesmo compasso. Enquanto Rosen e Loriod diminuem o tempo do compasso 52,3 para o compasso

53,1, Stadlen acelera. A partir do compasso 53,1 as interpretagoes sao bastante semelhantes.

4.2 Flutuagdes de tempo no terceiro movimento

O grafico da figura 68 representa as flutuagoes de tempo dos trés intérpretes no terceiro
movimento, correspondente ao trecho dos compassos 1-43, ou seja, do inicio do Tema até o final da
terceira varia¢do, com exce¢ao do compasso 44. Assim como no primeiro movimento, ha trechos nos
quais as flutuagoes de tempo de Loriod e Rosen sio muito semelhantes, portanto, optamos por
representar apenas as duas interpretag¢oes na figura 69. A tabela abaixo contém o andamento médio dos

trechos mencionados, bem como a média geral.

Mov. III - Ahdamento médio

Stadlen Loriod Rosen
Tema (c. 1-12,1) 61 71 63
Var. I (c. 12,2 - 23,1) 108 79 68
Var. II (c. 23,2 - 33,2) 91 69 66
Var. I1I (c. 33,3 - 44,3) 92 84 64
Média geral 88 76 65

Tab. 1- Mov. III - Andamento médio, considerando a minima como unidade de tempo.
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Movw. I1I - Flutuacdes de tempo de Stadlen, Loriod e Rosen
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Fig. 1 - Mov. III - Flutuacées de tempo de Stadlen, Loriod e Rosen.
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Mow. I1I - Flutuagdes de tempo de Loriod e Rosen
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Fig. 2 - Mov. III - Flutua¢oes de tempo de Loriod e Rosen.
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4.2.1 Tema

O Tema do terceiro movimento, nas interpreta¢oes de Stadlen, Loriod e Rosen, ¢é representado

na figura abaixo.

140 Movw. I1I - Flutuagoes de tempo no Tema
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Fig. 1 - Flutua¢bes de tempo no Tema.

Loriod desacelera consideravelmente do terceiro tempo do primeiro compasso em dire¢ao ao
primeiro tempo do segundo compasso; Rosen também desacelera, mas de forma mais contida; Stadlen,
contudo, faz um pequeno acelerando. Ao observar a figura 71, é possivel notar — além da indicagdo
elegisch (elegiaco) — duas setas que direcionam a melodia para o Ré¢ do segundo compasso, o que pode
justificar o acelerando de Stadlen.

Stadlen acelera muito o tempo nos dois primeiros tempos do compasso 2 — que é o que sugere a
indicacdo sich iiberstiirgend (precipitando-se), presente no compasso 3 de sua edicio (Figura 71) — e
diminui o tempo do compasso 2,3 para o compasso 3,1. Loriod e Rosen, ao contririo de Stadlen,

aceleram do compasso 2,3 para o compasso 3,1.
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Fig. 2 - Webern, Op. 27, IIL. (c. 1-3). Edigao de Peter Stadlen. Indicagoes elegisch, setas e sich siberstiirgend.

No compasso 4, Stadlen faz exatamente o que sua edi¢ao sugere: um acelerando, seguido de um
ritennto (Figura 72). Do compasso 5 ao 7 estao as maiores variagdes de Stadlen; no primeiro tempo do
compasso 7 seu andamento chega a 123.047 bpm, diminuindo para 43.112 bpm no terceiro tempo do
mesmo compasso. B possivel perceber, em sua edicdo, as indicacdes enthusiastisch | pathetisch
(entusidstico / patético) no compasso 06, e exaltiert (exaltado) no compasso 7. Também ¢é possivel notat,
por meio do grafico, que Rosen e Loriod fazem um ritenuto do ultimo tempo do compasso 7 para o
primeiro tempo do compasso 8; Stadlen, ao contrario, realiza um leve acelerando, o que nio condiz

com a anotac¢ao de rizenuto (linha ondulada, de cor vermelha), feita por Webern na partitura de Stadlen.
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Fig. 3 - Webern, Op. 27, I11. (c. 4-8). Edicdo de Peter Stadlen. IndicagGes accell., ritennto, enthusiastisch | pathetisch, exaltiert.

Nos trés tempos do compasso 10, Loriod e Rosen manipulam o tempo de forma oposta a
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Stadlen. Enquanto Loriod e Rosen aceleram de 10,1 a 10,2 e desaceleram para 10,3, Stadlen faz o
inverso. E, do dltimo tempo do compasso 10 ao primeiro tempo do compasso 11, Stadlen faz

novamente o contririo de Loriod — desacelera o tempo, enquanto Loriod acelera.

4.2.2 Variagdo I

A primeira variagdo, que corresponde ao trecho do segundo tempo do compasso 12 até o
primeiro tempo do compasso 21, apresenta muita semelhanca entre as interpretagoes de Loriod e
Rosen; a interpretagdao de Stadlen, no entanto, possui alguns trechos com valores de andamento muito

mais altos do que os dos outros dois intérpretes.

200 Movw. I1I - Flutuag¢oes de tempo na Variagao I
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Fig. 4 - Mov. III - Flutua¢bes de tempo na Variacao L

Os valores mais altos de Loriod e Rosen sao, respectivamente, 106,788 bpm e 83,066 bpm, eles
podem ser encontrados no segundo tempo do compasso 17, ponto no qual Stadlen esta desacelerando
bruscamente seu andamento (de 173,713 bpm no primeiro tempo do compasso 17 para 92,285 bpm no
terceiro tempo do mesmo compasso). O valor mais elevado de Stadlen é de 178,977 bpm, ocorrendo
em trés pontos: no segundo tempo do compasso 19 e nos dois primeiros tempos do compasso 20. Tal

trecho pode ser encontrado na edigdo de Stadlen (Figura 74) com a indicagao weiter (adiante).
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Fig. 5 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 19-21). Edi¢do de Peter Stadlen. Indicagdo weiter no compasso 19.

Outros pontos nos quais Stadlen possui valores muito acima dos de Loriod e Rosen ocorrem do
compasso 16 ao primeiro tempo do 17 e do compasso 18 ao ja mencionado segundo tempo do
compasso 20, seguido de uma brusca desacelera¢ao para o terceiro tempo do mesmo compasso e, em
seguida, para o terceiro tempo do compasso 21, mas agora de maneira menos brusca.

Do primeiro para o segundo tempo do compasso 13, Stadlen diminui consideravelmente o
tempo, acelerando, entdo, em direcao ao primeiro tempo do compasso 14; Loriod e Rosen, por outro
lado, fazem o contrario. O trecho pode ser visualizado — na edi¢ao de Stadlen — entre parénteses e com

a indicacao cantabile:

Fig. 6 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 13-15). Edigdo de Peter Stadlen. Trecho entre parénteses e indicacio cantabile.

4.2.3 Variagiao 1I

A segunda variagao ndo apresenta diferencas significativas entre as trés interpretagoes. Como ¢
possivel ver na figura abaixo, as flutuagoes de tempo apresentam desenhos semelhantes em diversos

trechos, porém, Stadlen continua tendo valores abaixo e bastante acima dos de Loriod e Rosen.
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200 Movw. I1I - Flutuacées de tempo na Variagao 11
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Fig. 7 - Mov. I1I - Flutua¢oes de tempo na Variacio II.

Rosen manipula o tempo de maneira inversa a Stadlen e Loriod no trecho do primeiro ao terceiro
tempo do compasso 29, e do primeiro ao terceiro tempo do compasso 30. Loriod, por outro lado, faz o
inverso de Stadlen e Rosen do ultimo tempo do compasso 25 para o primeiro do compasso 26, do
primeiro para o segundo tempo do compasso 27, e do terceiro tempo do compasso 30 para o primeiro
tempo do compasso 31. Do segundo tempo do compasso 32 ao primeiro tempo do compasso 31,
Stadlen realiza um grande acelerando, o que corresponde com a indicagao sehnelll! (rapidoll) feita por

Webern em sua edigao (Figura 77).
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Fig. 8 - Webern, Op. 27, I1I. (c. 31-33). Edi¢do de Peter Stadlen. Indicagdo schnelll! no compasso 32.

4.2.4 Variagio III

Assim como a segunda variagdo, a terceira apresenta poucos pontos Nos quais as tres
interpretacoes tendem a se tornar diferentes, exceto pelo fato de Stadlen apresentar curvas de

aceleracdo e desaceleragio bem maiores do que Loriod e Rosen.
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Fig. 9 - Mov. III - Flutua¢bes de tempo na Variagao III.

E possivel perceber que, enquanto Rosen e Stadlen aumentam o tempo do primeiro para o
segundo tempo do compasso 34, Loriod diminui. Ja no compasso 36, do primeiro para o segundo
tempo, Stadlen e Rosen diminuem o tempo, enquanto Loriod acelera. Rosen faz um ritardando do
ultimo tempo do compasso 37 para o primeiro tempo do compasso 38; Loriod e Stadlen, por outro
lado, aceleram consideravelmente no mesmo trecho. Do primeiro ao ultimo tempo do compasso 39,
Stadlen faz um ritardando, enquanto Loriod e Rosen aceleram do primeiro para o segundo tempo e
retardam para o terceiro. Stadlen diminui o tempo do compasso 42,2 ao compasso 43,1; no mesmo
trecho, Loriod também diminui, mas o faz até o segundo tempo do compasso 43; Rosen, por outro

lado, acelera do segundo tempo do compasso 42 até o ultimo tempo do compasso 43.

CONSIDERACOES FINAIS

Os textos de Stadlen, sua gravagdo e sua edi¢ao do Op. 27 de Webern oferecem um contraponto
ao canone interpretativo da obra estabelecido sob a influéncia da vanguarda de Darmstadt, trazendo a
luz a importancia que Webern atribuia a expressao na performance, “o poeta lirico que realmente se
esforca em ser expressivo”. Na edigao de 1979 foi possivel observar o uso de linhas e setas que
direcionam a melodia e que sao, como caracterizado por Stadlen, fortes “manifestos anti-pontilhistas”.
O uso de termos como “sentenca”, “arioso ardente” e “operistico” evidenciam a preocupagao que o
compositor tinha em preservar o sentido e a continuidade da linguagem musical; e as diversas metaforas
usadas por Webern, que também estdo representadas na edicdo de Stadlen, esclarecem o desejo do
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compositor em extrair e priorizar o significado de sua musica.

A analise das flutuacdes de tempo das gravagoes de Peter Stadlen, Yvonne Loriod e Chatles
Rosen mostrou que, apesar de o andamento médio das trés interpretacdes ser bastante semelhante, a
gravagao de Stadlen distingue-se pelas inumeras variagoes de tempo, perceptiveis inclusive em um
mesmo compasso. A flexibilidade com que Stadlen manipula o tempo contrasta fortemente com as
gravacoes de Loriod e Rosen, as quais sdo bastante semelhantes entre si e contidas na maneira de
manipular o tempo, o que parece justificar o fato de Cook (2007) caracterizar a gravacao de Rosen, por
exemplo, como “fria” e “abstrata”.

Por meio da analise das gravagoes e da leitura dos textos de Peter Stadlen ficou evidenciado o
contraste entre duas praticas de performance. De um lado, o estilo caracterizado por Cook (2016)
como “pré-guerra”’, do qual faz parte Stadlen; de outro lado, o estilo que poderia ser considerado como
“pos-guerra”, do qual, sob influéncia da releitura de Webern pelos representantes da vanguarda de
Damstadt, participam Loriod e Rosen. Enquanto o estilo pds-guerra caracterizado por uma visao
pontilhista da obra de Webern o coloca em uma posicao distinta de Arnold Schoenberg e Alban Berg, o
estilo pré-guerra posiciona Webern ao lado dos dois compositores como herdeiro da tradi¢io romantica

tardia.
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