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Resumo: Cireulares IIIP ¢ uma composicio escrita pelo autor em 2014 para flauta, clarinete, violoncelo e
violino. A poética da pe¢a baseia-se na exploragao das sonoridades advindas das técnicas estendidas
como meio de construcdao de seu discurso. Neste artigo abordaremos as principais técnicas e estratégias
utilizadas durante o processo composicional. Primeiramente abordaremos a escolha dos materiais e os
recursos utilizados para inseri-los nos processos de construgao das estruturas sonoras. Em um segundo
momento, demonstraremos como as estruturas de pequena, média e grande escala se relacionam dentro
da dinamica formal. Para finalizar, serdo feito comentarios acerca da estrutura de alturas utilizadas na
peca e do trabalho realizado com os instrumentistas. Este artigo ndo tem o objetivo fazer uma analise
exaustiva de Cireulares 111, mas fornecer ferramentas tanto para que uma analise mais aprofundada possa
ser realizada quanto para que compositores e estudantes de composicao possam se aproximar das

técnicas utilizadas na pega.
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Abstract: Circulares 111 is a composition written by the author in 2014 for flute, clarinet, violin and
violoncello. The piece’s poetic is based on the ostensive use of the sonorities coming from the
instrumental extended techniques. On this article we will approach the main procedures and techniques
used in the compositional process. Firstly we will approach the sound material choice and the resources
used to put them in the pieces’ sound structures. Secondly, we will demonstrate how the relations
created between the small scale, medium scale and large scale sound structures have developed the
piece’s formal dynamism. To finish, we will present commentaries about the pitch structure used in the
composition and the work developed with the instrumentalists. This article does not intend to deeply
analyze Cireulares 111, but to provide tools either for annalists to develop a deeper analyses or composers

to be aware of the techniques used on the compositional process.

Keywords: contemporary composition, extended techniques, sound material, composition technics.

scrita para flauta, clarinete, violino e violoncelo a obra tem como poética a exploragiao das

sonoridades estendidas como meio de construcao de seu discurso. Para tal, uma das

principais preocupagoes ao se idealizar a obra foi a de elaborar sonoridades que
prescindissem de categorias baseadas em alturas definidas como: melodias, séries de alturas,
encaminhamentos harmonicos. Todo o jogo de constru¢do musical deveria se sustentar nas
propriedades sonicas das sonoridades e seria sobre os contrastes, similaridades, aproximagoes e
distanciamentos entre estes materiais que sustentaria a conducao do discurso.

O primeiro passo no processo de criacao foi a pesquisa e selecio de sonoridades para cada
instrumento presente na pega. Esta etapa envolveu a pesquisa direta do compositor nos instrumentos —
na qual foi possivel averiguar o potencial das sonoridades em termos de dinamica, registro,
caracteristicas acusticas, velocidade de execucio, exequibilidade — e encontros com os instrumentistas
de forma a encontrar as solucdes de realizacao dessas sonoridades no contexto da performance. Uma
vez tendo-se definido a paleta sonora, realizou-se um estudo de similaridade e contraste entre as
sonoridades selecionadas. Deste processo surgiram sete categorias sonoras: (1) Ruido colorido extatico;
(2) Ruido colorido dinamico; (3) Impulso; (4) Impulso reiterado; (5) Linhas melddicas direcionais; (6)
linhas melddicas descrevendo estruturas de alturas estaticas; (7) Multifonicos. Na tabela abaixo
podemos visualizar como cada sonoridade se apresenta nos quatro instrumentos para 0s quais a pega

foi escrita:
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Flauta

Clarinete

Violino

Violoncelo

Impulso e impulso
reiterado

Pizzicato; slap tongue;
sforzato de ar; ataques
de consoante

Slap tongue; ataques
de consoante

Pizzicato de mio
esquerda; col legno;
pizzicato ordinario

Pizzicato de mio
esquerda; col legno;
pizzicato ordinario

Ruido colorido

Som de ar em diversas

Som de ar em diversas

Arco no corpo do

Atco no corpo do

sustentado e dinamico  alturas alturas instrumento; arco na instrumento; arco na
voluta; arco na voluta; arco na
cravelha; arco no cravelha; arco no
cavalete; arco em cavalete; arco em
cordas abafadas cordas abafadas; arco
no estandarte
Linhas melddicas Movimentos Movimentos Movimentos Movimentos

direcionais
e de estrutura de
alturas extaticas

melddicos com altura
definida

melddicos com altura
definida

melédicos com altura
definida, glissandos de
harmonicos;
glissandos de notas

melédicos com altura
definida, glissandos de
harmonicos;
glissandos de notas

Multifonicos

Dedilhados
especificos; canto e
som do instrumento

Dedilhados
especificos;

Tabela 1: lista das categorias sonoras de Circulares I1I e como estas se manifestam nos instrumentos.

Tendo como base essas categorias sonoras, o processo composicional se institui enquanto jogos
de construcdo que, a partir de oposigdes, sobreposicdes e justaposigoes, erigiram estruturas sonoras nos
diferentes niveis hierarquicos da pega. Podemos dizer que: o jogo de construcdo entre as categorias
sonoras de base deram origem a unidades gestalticas; o jogo de construcao de unidades gestalticas
deram origem as se¢Oes formais; o jogo de construgao das se¢oes formais determinaram o dinamismo
da forma. Chamaremos esses niveis de constru¢ao de nivel inferior, nivel intermediario e nivel superior,

respectivamente.

Nivel inferior

Neste ambito da elabora¢do — ou seja, das construgoes de estruturas gestalticas a partir das
categorias sonoras de base —, foram utilizadas cinco formas de manipulacdo das categorias sonoras:
concatenagdao, multiplicagao, sintese

sobreposi¢cdo homogénea, sobreposicio heterogénea e

instrumental®.

1) Concatenagio: consiste justaposi¢ao adjacente de categorias sonoras naio homogéneas de forma a

construir gestalts sonoras de duragoes variadas.

4 Tendo em vista que o escopo deste artigo ¢ abordar as estratégias composicionais presentes em Circulares 111, os termos
utilizados aqui devem ser compreendidos dentro dessas mesmas estratégias. Ainda que um ou outro termo possa ter
similatidade com termos propostos por outros compositores, music6logos ou analistas de musica, esses termos estdo sendo
propostos para a presente abordagem de Circulares I11.
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Figura 1: exemplo do encadeamento de trés categorias sonoras: som de ar na flauta sendo cortado por um slap tongune no
clarinete que, simultaneamente, dispara raspagens nos cavaletes dos violino e violoncelo.

2) Multiplicagao: consiste na apresentagao de uma mesma categoria sonora em diversos instrumentos.
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Figura 2: multiplicacdo, no violino e no violoncelo, da categoria sonora apresentada no clarinete.

3) Sobreposicao homogénea: consiste na realizacdo simultanea de uma mesma categoria sonora por

mais de um instrumento.
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Figura 3: sobreposi¢io de uma mesma categoria sonora no clarinete, violino e violoncelo.

4) Sobreposi¢ao heterogénea: consiste na realizagdao simultanea de categorias sonoras diferentes.
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Figura 3: sobreposicio de um som de ar em frulato na flauta com um som em ecrasé no violino e no violoncelo.

5) Sintese instrumental: consiste na elabora¢io de sonoridades que resultam de processos de fusiao
sonora a partir da sobreposicao dinamica e nao sincronica de categorias sonoras, homogéneas ou

heterogéneas. Nestes processos, o interesse surge da evolugido gradual e organica da resultante

sonora.
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Figura 5: sonoridade resultante da fusio do multifénico do clarinete, do bicorde com pressio de harménico no violino e de
notas longas com som direcionamento dindmico e de vibrato no violoncelo e na flauta.

Apesar de termos apresentado estas formas de manipulagio separadamente, elas nido sio
excludentes e estdo frequentemente associadas durante os procedimentos de construcao das estruturas
sonoras da pe¢a. Vejamos alguns exemplos de como os objetos e formas de manipulagao se instituem
na formacao das estruturas gestalticas. Na figura abaixo (compassos 27 a 30) podemos acompanhar
uma estrutura cujos elementos e comportamentos podem ser resumidos da seguinte maneira: sons de
sopro em sobreposicao homogénea sendo cortados por um ecrasé no violino (compasso 27); ecrasé do
violino cortado por um ecrasé no violoncelo a0 mesmo tempo em que surge um objeto direcional de
alturas definidas no clarinete no compasso 28; objeto direcional do clarinete ¢ multiplicado na flauta e,
simultaneamente, sobreposto a um glssando no violino na direcio oposta (compasso 29); corte
estrutural a partir de um s/ap tongue no clarinete que dispara um ruido colorido no violino; conclusao

tinal da estrutura por um glissando em trinado no clarinete.
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Figura 6: estrutura gestaltica de Circulares 111 (compassos 27 a 30).

Podemos verificar, entdo, que esta estrutura sonora foi construida a partir de ruidos coloridos,
impulsos e linhas direcionais e elaborada a partir de processos de concatenacio, sobreposi¢ao
homogénea, sobreposicao heterogénea e multiplicagao.

Um outro exemplo de construcao de estruturas gestalticas aparece na proxima figura. Aqui temos
uma estrutura menos articulada internamente e constituida apenas de ruidos coloridos dinamicos. Esses
ruidos sdo obtidos a partir de som de ar em glissandi na flauta e no clarinete e ruidos coloridos extraidos

a partir de movimentos do arco no sentido longitudinal das cordas do violino e do violoncelo.
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Figura 7: estrutura gestaltica de Circulares 111 (compasso 24).

Nivel intermediario

Até aqui apresentamos alguns exemplos de como, a partir das categorias sonoras de base, foram
construidas as estruturas sonoras gestalticas no nivel inferior. Agora, iremos abordar os jogos de

oposicdo através dos quais essas gestalts interagem para dar forma as estruturas presentes no nivel

7
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intermediario. Neste nivel da elaboracio foram utilizados trés categorias de oposicdo, a saber: (1)
oposi¢ao de similaridade: aqui a oposicao tem um carater de continuidade entre as caracteristicas das
estruturas gestalticas adjacentes e ndo apresenta grandes contratastes entre as estruturas; (2) oposicao de
contraste nao mediada: aqui existe uma oposi¢ao acentuada nas caracteristicas dos comportamentos
presentes nas estruturas adjacentes; (3) oposicao de contraste mediada: aqui existe uma oposi¢ao
acentuada nas caracteristicas dos comportamentos presentes nas estruturas adjacentes, no entanto, faz-
se uso de uma unidade gestaltica intermediaria, que funciona como um ponto de articulagao entre duas
unidades gestalticas mais extensas.

No exemplo abaixo (compassos 73 a 77) podemos verificar um jogo de oposi¢do de contraste
entre uma estrutura sonora elaborada a partir do processo de sintese instrumental (compassos 73 a 75)

e uma estrutura elaborada a partir de processos de concatenagao de categorias sonoras (compassos 76 e

77)
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Figura 8: oposi¢ao entre duas estruturas sonoras (compassos 73 a 77).

No proximo exemplo (compassos 14 a 18), podemos verificar um jogo de oposi¢iao de contraste
entre uma estrutura sonora elaborada a partir de uma sintese instrumental baseada na sobreposi¢ao de
multifonicos nos sopros e ruidos obtidos a partir de sons ecrasé nas cordas (compasso 14), e uma
estrutura sonora construida a partir da concatenagao e sobreposicaio de impulsos e ruidos coloridos

(compassos 15 a 18).
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Figura 9: oposi¢ao entre duas estruturas sonoras (compassos 14 a 18).

No exemplo abaixo (compassos 1 a 13), podemos verificar um jogo de oposi¢ao de similaridade
entre duas estruturas sonoras elaboradas a partir da concatenagao e da sobreposicio homogénea de
categorias sonoras. A primeira estrutura encontra-se entre os compassos 1 e 6 ¢ a segunda entre os

compassos 7 e 13.
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Figura 10: oposicdo entre duas estruturas sonoras (compassos 1 a 13).

Como ultimo exemplo de construgdes sonoras no nivel intermediario, iremos apresentar uma
oposicio de contraste mediada. Nesta passagem (compassos 78 a 86) podemos acompanhar uma

oposi¢do entre uma estrutura de sons multifénicos em defasagem sobreposta a ruidos coloridos
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dinamicos no violoncelo (compassos 79 a 82) e uma estrutura extremamente frenética e densa, com
ataques reiterados em quintina (compassos 85 e 80). Estas duas estruturas sdo mediadas por uma
estrutura de dois compassos (compassos 83 e 84) elaborada a partir de linhas direcionais em glissand: de

harmonico e em notas executadas com pressao de harmonico.
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Figura 11: oposicdo de contraste mediada entre duas estruturas sonoras (compassos 78 a 80).

Nivel Superior

Neste nivel adentramos no que podemos chamar de estrutura formal. Em Circulares 11 essa
estrutura se manifesta enquanto resultado da estratégias de organizacao das oposi¢oes de material no
decorrer do processo de composicao. A partir da analise das caracteristicas das estratégias de
organizagdo ¢ possivel identificar cinco grandes se¢des formais. Estas se delineiam a partir do uso de
procedimentos especificos de constru¢ao de dinamismo de oposi¢ao entre os materiais SONOros, COMo

esquematizado abaixo:

Secao 1 (compassos 1 a 55): caracteriza-se por um jogo acentuado de oposicao de gestalts sonoras que

podem ir da oposi¢ao de objetos sonoros isolados a oposicao de sonoridades compostas por varios

10
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objetos. Aqui ha pouca continuidade ou fluidez no discurso e suas estruturas gestilticas mais
heterogéneas.

Segao 2 (compassos 56 a 60): caracteriza-se por um comportamento mais continuo, fluido, e que tem
na oposicao de comportamentos entre flauta e clarinete de um lado, e violoncelo e violino, por outro, a
forca de sua construcao.

Secao 3 (compassos 61 a 75): caracteriza-se por ser construida a partir de um dnico processo de
construcao, a saber, a multiplicagao de objetos sonoros.

Segao 4 (compassos 76 a 95): caracteriza-se por trabalhar com a oposicao entre gestalts sonoras mais
estendidas e construidas a partir da sobreposi¢cao heterogénea de objetos e comportamentos sonoros.
Aqui, diferentemente da primeira se¢dao, as estruturas sonoras sio mais estaveis, possuem menos
articulacOes internas e as oposi¢oes entre estruturas ¢ menos frequentes.

Secgao 5 (compassos 95 a 103): retoma os procedimentos de construcao da se¢ao I, porém em uma rede

de acontecimentos bastante rarefeita.

Consideracdes acerca das alturas utilizadas

Apesar de ter sua poética calcada no uso das sonoridades ruidosas e instaveis advindas das
técnicas estendidas, Cireulares III tem em sua base estrutura de projecdo de alturas que sustenta as
disposicoes e localizages dessas sonoridades. Esta estrutura de alturas derivou de um processo de
obtencao de material frequencial a partir da emulacio de um processo eletronico conhecido por
modulacio de anel’. A partir das frequéncias obtidas neste processo foram realizados procedimentos de
manipulacao de material de alturas mais tradicionais da musica do século XX e XXI, como permutacio,
inversao, rotagao, nterlocking, entre outros. A partir deste material trabalhado, foram selecionadas
configura¢oes de alturas que nos interessaram — seja por seus perfis melodicos, seja por suas
disposicbes no registro, seja por outras caracteristicas como densidade, harmonicidade,
inharmonicidade e etc. —, e que forneceram o jogo de alturas a partir do qual as sonoridades foram
dispostas e a partir do qual a composi¢ao tomou forma.

O que nos parece interessante neste processo, no qual sonoridades ruidosas e instaveis tém suas
disposicoes no registro determinadas por um processo elaborado de obten¢dao de material harmoénico é

o fato de tal processo se apresentar enquanto um segundo processo de modulacao, no qual um espaco

5 Neste procedimento, uma frequéncia designada por porfadora é modulada por uma outra frequéncia designada por
modulante, o resultado deste processo consiste na soma e na diferenca da frequéncia das duas ondas, como representado pela
seguinte fomula: P +/- M. Tal modula¢io pode ainda ser potencializada por um index de modnlagio que multiplica o valor da
modulante, como podemos ver nas fémulas a seguir: P +/-2xM; P +/-3xM; P +/-4x M ¢ etc.
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frequencial definido, obtido por uma modulagao em anel, ¢ modulado por sonoridades com pouca ou

nenhuma definicio de altura.

O trabalho de pesquisa com os instrumentistas

O trabalho de pesquisa de sonoridades, como brevemente exposto anteriormente, se deu em
trés etapas: (1) pesquisa do compositor realizada diretamente nos instrumentos; (2) encontros com 0s
instrumentistas visando compreender quais seriam as dificuldades de realizagio das sonoridades
escolhidas; (3) adequacao das sonoridades quando dos ensaios para a estreia da pega. A pesquisa de
sonoridades do compositor contemplou os quatro instrumentos que compdem o efetivo da peca e
objetivou identificar as qualidades sonicas das técnicas estendidas. Nesta etapa, foram abordadas tanto
as técnicas estendidas ja catalogadas quanto técnicas estendidas encontradas durante o proprio processo
de pesquisa. Os resultados obtidos durante esta etapa permitiram ao compositor se conscientizar das
potencialidades acusticas das sonoridades de forma a permitir que estas se inserissem de maneira
consequente no jogo de construgao composicional. Podemos citar como aspectos das sonoridades que
se delinearam neste processo: a escolha das alturas dos sons aerados na flauta e no clarinete; as regides
dos bragos do violino e do violoncelo para executar os pizzicatos de mao esquerda; os registros ideais
para os sons acrados em gfffz da flauta. Os encontros com os instrumentistas objetivaram compreender
quais as reais dificuldades de execucdo de tais técnicas quando colocadas no tempo da performance.
Podemos citar como resultados desta etapa: as escolhas das regioes para a realiza¢ao dos slap tongues do
clarinete; a escolha dos registros para realizacdo dos glissandi do clarinete, as posi¢oes para os trilos de
harmonicos nos instrumentos de cordas. A dltima etapa da pesquisa com as sonoridades configurou-se
enquanto o momento no qual as decisoes tomadas durante o processo de composi¢ao puderam ser
averiguadas, principalmente no que diz respeito a factibilidade e expressividade das sonoridades
estendidas dentro das construgdes composicionais de Circulares III. Nesta etapa foram realizados
pequenos ajustes que, a partir da sugestao dos instrumentistas, ajudaram a evidenciar a expressividade
proposta em algumas passagens. Podemos citar: a troca da raspagem de arco na voluta do violoncelo
pela raspagem no estandarte, cf. compasso 18; a inser¢ao de ruido vocal nas notas aeradas repetidas do
clarinete, cf. compassos 37, 38, 86 e 87; a troca das quidlteras em semifusa presentes na flauta por
frulatos, cf. compassos 52, 53 e 58. Ademais, foram realizados pequenos ajustes na execu¢ao das

dinamicas de forma a equilibrar as resultantes sonoras idealizadas.

Consideragoes finais

Todo processo criativo envolve decisoes e solugcdes que nio sao mesuraveis € nem mesmo
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conscientes por parte do compositor. Sendo assim, ha ainda muito a ser descoberto no que diz respeito
ao funcionamento dos agenciamentos do material sonoro de Circulares 1II. Tendo em vista que o
trabalho composicional com técnicas e sonoridades estendidas ¢ pouco formalizado — principalmente
se comparado com processos composicionais envolvendo sistemas mais tradicionais de composi¢io
que fazem uso de altura definida —, acreditamos que tal abordagem do processo criativo de Circulares 111
possa contribuir para uma maior compreensao das potencialidades e possibilidades de elaboragao

quando do uso de tais materiais SOnoros em processos composicionais.
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General Instructions:

The score is notated in C

Flute and Clarinet

: = air sound on the note position

= slap tongue

4

= slap tongue with an added key noise

= air sound glissing according the written rhythm trough the note positions

SV = without vibrato
ML = exagerated vibrato

Violin an Cello

= to be played on the bridge, the result is a noisy, tonless sound

i3

= rub the hand along the strings

= left hand pizzicato behind the fingering



R T, = to be played with harmonic pressure

= pizzicato bartok on an string stopped by the hand
3' in the middle of its lenght

sfifz
6" 8" _|
S = soft and irregular circular bow movements across the indicated string
N 7 A

\
&
&

[l = overpressure to obtain a scratch tone

normal pressure

]

[Ml —— [ ] = slow transition between over pressure and normal pressure

e z = = vertical bow movements according the written rhythms

across the strings
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