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Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a
instalagio sonora interativa Lines, do compositor €
pesquisador sueco Anders Lind. Tem-se como proposta
apresentar sua estrutura, considerando aspectos visuais,
espaciais, interativos e sonoros. O estudo parte de uma
breve apresentagio sobre o surgimento da instalagio
artistica e, particularmente, sobre a instalagio sonora.
Busca abordagens nos campos da andlise musical e da
tecnologia da musica digital, a fim de compreender
alguns aspectos musicais destacados pelo autor da obra.
Além disso, apresenta diferentes possibilidades de
interagio por meio do movimento corporal do
espectador-fruidor; seja este pablico adulto ou infantil
ou mesmo artistas de outras dreas, como a danga. As
interagdes desafiam a criatividade do espectador-fruidor

e resultam em texturas sonoras singulares.
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Abstract: This paper aims to analyze the interactive
sound installation Lizes by the Swedish composer and
researcher Anders Lind. It proposes to present the
work’s structure, considering its visual, spatial,
interactive, and sonic aspects. The study begins with a
brief overview of the emergence of installation art in
contemporary practice and, more specifically, of sound
installation. It draws on approaches from the fields of
musical analysis and digital music technology in order
to understand certain musical aspects highlighted by
the creator of the work. In addition, the paper presents
different possibilities of interaction through the bodily
movement of the spectator-participant, whether adult
or child, or even artists from other fields, such as dance.
These interactions challenge the creativity of the
spectator-participant and result in unique sonic

textures.
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presente estudo tem como propdsito analisar a instalagdo sonora Lines, criada pelo

compositor sueco Anders Lind, destacando seus aspectos espaciais, interativos e

sonoros. Para atender a esse propdsito, busca-se situar brevemente a obra no contexto
das priticas de arte sonora, contemplando suas raizes nas instalagbes artisticas, na musica
eletroactstica e no happening.

Ao refletir sobre as transformagdes da arte ocorridas no século XX, pode-se dizer que a arte
moderna se desenvolveu em dois momentos. Conforme aponta o critico de arte Alberto Tassinari, a
arte moderna passou por um periodo de formagio, de 1870 a 1955, e, posteriormente, por um
periodo de desdobramento, que coincide com a arte contemporinea. Mesmo com propostas
diferentes, os vdrios movimentos artisticos que surgiram no periodo buscavam algo em comum: opor-
se a tradi¢do. Muitas vezes experimentais, grande parte das manifestagoes artisticas no periodo acabou
por criar novas espacialidades (Tassinari, 2001).

O movimento cubista foi bastante significativo para a arte moderna, segundo Tassinari. A
importincia do cubismo acontece devido 4 nova forma como o espago das obras era idealizado. Com
0 contorno interrompido na pintura cubista, o ser/objeto e seu entorno abrem-se uns para os outros.
A escultura também apresentou uma tendéncia de rompimento espacial, no desdobramento da arte
moderna, por volta de 1955 (Tassinari, 2001).

Essa transformagio na espacialidade ¢ também abordada pela historiadora de arte Rosalind
Krauss. A escultura tradicional, ligada a “légica do monumento”, configurava-se como uma
representagio/marco/simbolo da histéria. A escultura moderna conquistou uma autonomia espacial
ao absorver o pedestal e, com isso, desligou-se do contexto do lugar. Isso permitiu que a escultura
pudesse se instalar em qualquer lugar (Krauss, 2008).

A obra contemporinea, por sua vez, deseja romper o isolamento da arte e reconectar-se a vida
em comum; demanda aproximar-se do universo que a envolve para, entdo, estabelecer-se como arte.
Surgido na década de 1960, o género artistico instalagio, por exemplo, implica um ambiente pelo qual
o espectador se desloca. Além disso, muitas obras de arte contemporinea proporcionam ao publico
novas experiéncias imersivas e interativas, revelando uma nova relagao publico-obra. Em muitos casos,
¢ a interagdo do publico que completard a obra. Assim, a instalagdo artistica estabeleceu uma nova

relagdio com o publico; este deixou de ser apenas espectador (Tassinari, 2001). Nessa diregio,
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Junqueira (2014, p. 567) reflete sobre a relagdo espago-obra-espectador ao observar que “sé devemos
chamar ‘obra’ a totalidade resultante da relagio entre a coisa instalada, o espago constituido por sua
instalagdo e o préprio espectador, pois este nio se encontra fisicamente fora da obra, a contempld-la
como realidade virtual. Ao contririo ele a ‘habita™.

Um exemplo brasileiro pioneiro de instalagio em que o publico € parte integrante da obra é a
proposta ambiental Tropicdlia (1967), de Hélio Oiticica (1937-1980). Os conceitos propostos pelo
artista pldstico fizeram dele um dos grandes nomes da arte contemporinea no pafs. Para Oiticica
(1986), a participagio do espectador “empresta os significados”, d4 sentido e completa a obra. Nesse
sentido, interessava ao artista a participagio do publico para que os participantes criassem suas
proprias sensagdes a partir da experiéncia com a obra.

Segundo Andrade (2007, p. 58-59), a nogdo de ‘ambiente’ no meio artistico antecede a
proposta de Hélio Oiticica, sendo primeiramente incorporada por artistas europeus e norte-
americanos. O autor aponta Allan Kaprow como o responsivel pela introdugio do termo
environment no contexto artistico ao refletir, na década de 1950, sobre a transformagio das pinturas
de Jackson Pollock em ambientes (Andrade, 2007, p. 60). Conforme indica Anne Rorimer (apud
Andrade, 2007, p. 60), nesse mesmo periodo, surgiu também um outro termo que se assemelha a
nogio de ambiente: assemblage, expressio direcionada as “obras tridimensionais que usariam
materiais e objetos nio artisticos”, marcando um paralelismo com a ideia de ambiente e influenciando
as produgdes de Kaprow como, por exemplo, os happenings.

Retomando a produgio artistica brasileira, Andrade destaca que as propostas ambientais de
Oiticica se aproximam das manifestagdes internacionais, “seja no principio de expandir o objeto de
arte e seu entorno, de ampliar a percep¢io sensorial do espectador, ou de recuperar os signos culturais
do cotidiano, que resultam na integragdo entre o homem e seu ambiente” (2007, p. 61-62). Antes de
Tropicdlia (1967), Oiticica produziu uma série de Nricleos e Penetrdveis, que exploravam o aspecto
tridimensional, a relagdo da obra com o entorno e a experiéncia sensorial'. Essa série de trabalhos do
artista ¢ composta por estruturas tridimensionais em escala humana que, em algumas versoes, criam

labirintos de cor e forma, onde o espectador ¢ convidado a entrar no espago da obra. Os Niicleos

! Para aprofundar a reflexdo sobre arte ambiental, consulte Andrade (2007). Ver Referéncias.
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proporcionam algumas interagbes em cardter inicial, enquanto os Penetrdveis aprofundam a
experiéncia com maior complexidade espacial. J4 a instalagio Tropicdlia inclui aspectos tdteis, visuais
e até sonoros, construindo um ambiente sensorial e interativo que busca provocar uma experiéncia
imersiva e sensorial multipla. Do ponto de vista da experiéncia imersiva, da interagio do espectador,
do espago como elemento ativo da obra e do uso das cores, em certa medida, a instalagdo sonora Lines
se aproxima das propostas de Oiticica.

Ao discutir sobre a relagio autor-obra-recep¢io, Julio Plaza afirma que

¢ necessério fazer um levantamento conceitual das interfaces, tendéncias e dispositivos que
se situam na linha de raciocinio da inclusio do espectador na obra de arte, que - a0 que tudo
indica - segue esta linha de percurso: participagio passiva (contemplagio, percepgio,
imaginagio, evocagio etc.), participagio ativa (exploragio, manipulagio do objeto artistico,
intervengio, modificagdo da obra pelo espectador), participagdo perceptiva (arte cinética) e
interatividade, como relagdo reciproca entre o usudrio e um sistema inteligente (Plaza,
2003, p. 10).

Plaza (2003) destaca que a valorizagio da participagdo do publico no espago da obra acontece
na década de 1960, quando o corpo do espectador se torna parte constitutiva da obra, especialmente
nas instalagdes, onde o foco estd na relagdo entre espago e participante.

A categoria “instalagio artistica” parte dos environments e ambientes, e da nogio de
assemblages, mas adquire um estatuto préprio a partir da década de 1970 e 1980, quando os termos
anteriores entram em desuso. Esse processo e a origem do termo estao suficientemente desenvolvidos
na introdugio do livro de Julie Reiss (1999, p. xi-xiv). Aproximando-se de Plaza (2003), a autora
também evidencia que a caracteristica mais importante das instalagdes artisticas ¢ a participagdo do
espectador, que pode acontecer nos mais variados aspectos. Esse ponto ¢ refor¢ado por Claire Bishop
(2005), que afirma que “diferentes tipos de experiéncia de visualizagio indicam que uma forma
diferente de abordagem da histdria das instalagdes é necessdria: uma que foque nio nos temas ou
materiais, mas na experiéncia do espectador™ (p. 8, destaque da autora, tradugio nossa).

Bishop parte também de experiéncias psicoldgicas e psicanaliticas, assim como de ordem

fenomenoldgica e de um ativismo politico, e adverte sobre o desafio de analisar instala¢des sem as ter

*> Do original: [...] different types of viewing experience indicate that a different approach to the bistory of installation art is
necessary: one that focuses not on theme or materials, but on the viewer's experience.
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experienciado (j4 que tal presenga seria o centro do problema) e da dificuldade de representar tais
propostas por meio de fotografias (Bishop, 2005, p. 10-11), questdes que esse artigo teve que
enfrentar.

J4 Erika Suderburg (2000) levanta outros problemas: o local da instalagio, questionando sua
(suposta) neutralidade; as peculiaridades de propostas “self specific” (pensadas para um lugar
especifico); e a aproximagao ao conceito de “obra de arte total” (Gesamtkunstwerk) preconizada por
Richard Wagner e Walter Gropius, na qual “a produgio de objetos, a produgio de musica e a
construgio formariam uma unidade modernista singular™ (Suderburg, 2000, p. 6, tradugio nossa).

A proposi¢ido de Lind pode ser, portanto, analisada sob tais aspectos, enquanto uma instalagio
artistica sonora interativa que promove a participagio do espectador na construgio da experiéncia

estética, valorizando o envolvimento “total”: sensorial, espacial e ativista por parte do publico.

1. Instalagbes Sonoras

Junto com as instalagées artisticas surgidas na arte contemporanea, outras manifestagées, entre
as décadas de 1950 e 1970, como os happenings e a musica eletroactstica, foram precursores da
chamada arte sonora. Esta tltima se apresenta como uma corrente artistica hibrida, com limites
difusos, que incorpora musica, artes pldsticas (atualmente, artes visuais) e, de certo modo, a
arquitetura devido a seu cardter espacial (Arce Sagarduy, 2014; Campesato, 2007).

Idealizados principalmente por Allan Kaprow, em linhas gerais, os happenings sio eventos
artisticos, surgidos na década de 1950, integrando artes visuais, musica, teatro e a participagio ativa
do publico em ag¢des espontineas, e que se desdobrard em outras experiéncias posteriores, como os
concertos Fluxus e a prética/categoria da performance. Ao valorizarem a experiéncia coletiva, tais
eventos rompem a distincia entre o artista e o ptblico. Para Kaprow (2013), existem alguns principios
que destacam a espontaneidade de tais eventos. Ele enfatiza que o limite entre a arte e a vida deve ser

fluido, e que os materiais, temas e a¢des devem vir de qualquer fonte externa as artes tradicionais.

* Do original: [...] object-making, music-making, and building would form a singular modernist unity.
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Assim como Kaprow, Anders Lind defende que os participantes de suas propostas e instalagoes
ndo precisam ser artistas ou profissionais: Lind enfatiza que a interagio com sua obra sonora nio exige
conhecimentos musicais prévios, tornando a experiéncia acessivel e orginica. O hibridismo nos
processos artisticos ¢ destacado por Luna (2016) ao observar que as habilidades provenientes da
musica, das artes visuais e da arquitetura acentuaram o interesse pelo espago enquanto linguagem
artistica e estimularam a formag¢io de um novo discurso sonoro, manifestado também através das
instalagdes. Destacam-se as experiéncias de instalagdes e proposi¢des sonoras de Tadeusz Kantor, La
Monte Young, Brian Eno e Janet Cardiff, entre outros. Com isso, pode-se afirmar que a arte sonora
se caracteriza por sua natureza zntermedia®, posicionando-se entre multiplas linguagens. Essas
intersegdes possibilitam a combinagio de elementos dessas dreas, criando um campo artistico e
promovendo uma experiéncia sensorial e espacial diversificada. Nesse sentido, instalagdes sonoras
como Lines manifestam esse aspecto zntermedia ao combinarem dispositivos tecnolégicos, produgio
de sons que se aproximam da musica e organizagio espacial, configurando ambientes onde o publico
participa ativamente da produgio sonora e da experiéncia estética. Dessa forma, a arte sonora
promove novas formas de expressio e percep¢io por meio do encontro entre arte, tecnologia e espago.

Ianni Luna (2016) e Manuel Rocha Iturbide (2017) se apoiam no conceito de ‘campo
expandido’ na arte, definido por Rosalind Krauss, em suas reflexdes sobre os aspectos explorados nas
produgdes de arte sonora, que envolvem categorias sonoras como o ruido, o siléncio, a musica e,
também, aspectos relacionados a imagem, considerando o espago, a luz, a cor, a forma. Santana e
Santana (2015, p. 142) complementam essa abordagem ao afirmarem que “som e cor, textura e
luminincia, harmonia e equilibrio, forma e contetido, som e palavra, musica e texto, narragio e
narrativa, todos concorrem para a concretizagio de uma ideia, para a defini¢do de um organismo que
traduz o ser e o ter de quem faz, e se manifesta, arte”. Além disso, as autoras refletem também sobre o
cardter plural da instalagio sonora que, em muitos casos, apresenta uma natureza proveniente da
musica eletroactstica, o que permite uma difusio do espago sonoro, e adquire caracteristicas

interativas que se tornam fundamentais para sua realizagio.

* O termo intermedia foi adotado, pela primeira vez, por Dick Higgings, integrante do grupo Fluxus, em 1966. Para o
artista, ndo hd categorizagio na intermedia. Esta surge paralelamente em diferentes produgées, onde artistas exploram as
fronteiras entre as diferentes 4reas: musica, filosofia, poesia, escultura, entre outras. Ver: Higgings (1966).
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Essa perspectiva dialoga com a abordagem de Vadim Keylin (2023) sobre o que o autor chama
de ‘arte sonora participativa’. Segundo Keylin, muitos trabalhos de arte sonora tém a interatividade e
a participagio como elementos centrais, embora os estudos da drea frequentemente privilegiem a
escuta em detrimento das formas de interagio proporcionadas pelas obras. Para o autor, a arte sonora
participativa deve estimular a criatividade, a expressividade e as agdes sonoras realizadas pelo publico,
considerando também as relagdes produzidas entre participantes, dispositivos e espago (2023).

Os avangos tecnoldgicos sempre permitem a mdusica eletroactstica novas possibilidades.
Segundo Fernando Iazzetta (1994, p. 233), a gravagio digital transpde “todas as barreiras de
distribui¢do e manipulagio do material sonoro”. Iazzetta considera que a manipulagio pode ser feita
pelo ‘usudrio’, mesmo nio sendo especialista, ou seja, nio se restringe apenas ao compositor ou
intérprete. Além disso, no 4mbito da produgio musical, o autor expande a questio para a “interagio
entre o universo sonoro e outros cédigos (imagens, hipertextos, gestualidade, etc.)” (Iazzetta, 1994,
p- 235).

Dentro das questdes sobre interagio, interface e instrumento na musica eletroactstica e no
campo dos estudos sobre interagio humano-computador (IHC), Iazzetta (1998) observa que “os
estudos realizados na drea [...] aponta[m] alguns fatores como sendo primordiais para o bom
desenvolvimento de interfaces eficazes: facilidade de uso, rapidez na compreensio de seu
funcionamento; capacidade de readaptagio/reconfiguragio; transparéncia” (p. 113). Embora nio seja
estritamente eletroactstica, ¢ nesse contexto que Lines se destaca, por apresentar caracteristicas que
aproximam sua produgio desses principios de interagio e manipulagio sonora.

Para Alan Licht (2019), a arte sonora ¢ um movimento artistico que nio estd vinculado a um
periodo histérico determinado, a uma regio ou grupo especifico de artistas. O autor destaca que os
entendimentos vdo desde a compreensio de uma forma de arte em que o som estd inserido no
conceito expandido de escultura (como indicam Luna, 2016 e Iturbide, 2017), passando pelo som
inserido em prdticas artisticas visuais ou, ainda, como termo amplo para “qualquer tipo de pega, seja

musica ou obra de arte, que experimente com som™ (Licht, 2019, p. 2, tradug¢io nossa).

S Do original: [...] is mainly of value in crediting site- or object-specific works that are not intended as music per se but is often
a catchall for any kind of piece, be it music or an artwork, that experiments with sound.
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Licht observa que, no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, uma série de exposi¢oes de
grande repercussio trouxe maior visibilidade ao termo ‘arte sonora’. Segundo o autor, participaram
desses eventos desde pioneiros que criavam instalagdes sonoras, como Bill Fontana, até compositores
eletrénicos, como Pauline Oliveros, além de “artistas sonoros genuinos”, nas palavras do autor, como
Max Neuhaus (Licht, 2019, p. 4-5). O autor aponta ainda que outras exposi¢oes exploraram a relagio
entre som, imagem e movimento, quando o som ganhou relevincia curatorial por meio da arte
multimidia e da videoarte. Por fim, embora afirme que arte sonora e “arte com som” nio sio
equivalentes, Licht reconhece que a arte sonora se tornou um campo plural, com mdltiplas
possibilidades (Licht, 2019).

A diversidade no campo da arte sonora ¢ discutida também por Brandon LaBelle (2015). O
autor destaca que “o som ¢ intrinsecamente e inegavelmente relacional: emana, propaga-se, comunica,
vibra e agita; sai de um corpo e entra em outros; une e desune, harmoniza e traumatiza; faz o corpo
mover-se, 2 mente sonhar, o ar oscilar™ (2015, p. xi, tradugdo nossa). Nesse sentido, LaBelle (2015)
argumenta que a arte sonora deve ser entendida a partir de sua capacidade de criar relagdes,
funcionando como uma prética ampliada baseada na mistura de linguagens e no cardter experimental.

Sanne Krogh Groth e Holger Schulze (2020) argumentam que o uso cada vez maior das
tecnologias de dudio e o processamento digital favorece os estudos sobre as experiéncias sonoras e situa
o discurso sobre som e arte no inicio do século XXI. Com base em diversos autores, Krogh Groth e
Schulze apontam mdultiplas abordagens: a arte sonora vista como um fluxo sonoro material e nio
representacional; vises sobre a natureza do som baseadas no materialismo questionadas por
reproduzirem hierarquias raciais e tragarem divisdes sOnicas; leituras criticas do ruido e a compreensio
de que escutamos de acordo com nossas culturas; reflexdes sobre identidades ligadas a escuta (2020,
p- 9-10).

A partir daf, Krogh Groth e Schulze propdem uma visdo mais ampla para a arte sonora. Para os
autores, o termo abrange produgdes artisticas baseadas no som, mas que nio se encaixam nas

classificagbes tradicionais de musica ou composi¢io. Os autores reconhecem que algumas obras

¢ Do original: Sound is intrinsically and unignorably relational: it emanates, propagates, communicates, vibrates, and
agitates; it leaves a body and enters others; it binds and unhinges, harmonizes and traumatizes; it sends the body moving,
the mind dreaming, the air oscillating. It seemingly eludes definition, while having profound effect.
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sonoras apresentam, de fato, composi¢des ou musica, mas muitas se aproximam da nogio de obra
aberta proposta por Umberto Eco, aspecto também observado por Bishop (2005) ao discutir sobre
instalagées artisticas. Nessa diregio, 0s autores apontam que o conceito de arte sonora permanece
produtivo devido sua natureza instdvel e de dificil defini¢do (Krogh Groth; Schulze, 2020). Cabe
destacar que as reflexdes sobre arte sonora nio se esgotam nas questdes aqui apresentadas brevemente,
uma vez que existem linhas diversificadas que continuam a expandir o campo de pesquisa sobre o
tema.

Este estudo tem como objetivo analisar a instalagio sonora Lines, considerando suas
caracterfsticas musicais, visuais, espaciais e interativas. Para tanto, buscou-se inicialmente situar a obra
no contexto da arte sonora, destacando sua natureza hibrida e sensorial. Metodologicamente, o
estudo se baseia em uma andlise qualitativa a partir de registros visuais e audiovisuais das exposigoes
da instalagdo em diferentes espagos, além de considerar os aspectos técnicos e as interagdes do publico
com os trés ‘instrumentos’ que compdem a instalagio. Essa abordagem possibilita compreender a
dinimica sensorial, a espacialidade, a sonoridade e os diferentes padrdes de interagdo musical, tais
como o sequenciamento de eventos e a mixagem, favorecendo tanto a atuagio individual quanto

coletiva.

2. A instalagao sonora Lines

Na instalagio sonora Lines, Anders Lind utiliza dispositivos que emitem diferentes sons
quando acionados pelo ptblico. Lind ¢ compositor, artista sonoro e trabalha como professor artistico
no departamento de Estudos Criativos da Universidade de Umea, na Suécia. Seu trabalho envolve
composi¢io para orquestra sinfOnica, orquestra de cimara, abrindo combinagdes com sons
eletronicos e instrumentos eletrénicos. Além disso, o compositor cria experiéncias interativas de arte
sonora. Assim, Lines convida e estimula a participagdo das pessoas através dos movimentos de seus
corpos e, consequentemente, proporciona a interagio com os diferentes espagos da instalago, o que
resulta em uma produgio sonora diversificada.

Desde 2016, Lines tem sido apresentada em alguns espagos expositivos na Europa. O Brasil teve

a oportunidade de receber a instalagdo, no segundo semestre de 2023, no Museu do Amanhi, no Rio

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-38, 11478, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11478

9


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11478

NUNES, Cristiane dos Guimardes Alvim; ANDRADE, Marco Antonio Pasqualini de; BARREIRO, Daniel Luis. Camadas de interagdo
musical: uma andlise da instalagdo Lines, de Anders Lind.

de Janeiro. Certamente, para cada espago de exposi¢do hd algumas adaptagoes na instalagdo, uma vez
que as caracterfsticas acusticas de cada ambiente podem influenciar o resultado sonoro em cada
espago, considerando ainda os diferentes tipos de interagio que podem ocorrer. Contudo, nio foram
encontradas informagoes suficientemente detalhadas em registros audiovisuais, relatérios ou
publica¢des que permitissem analisar com profundidade quais alteragdes ocorreram entre as
diferentes montagens da obra e como essas intervengdes influenciam a experiéncia do publico. Essa
limitagdo representa uma oportunidade para futuras investigagdes que possam esclarecer de maneira
mais precisa a relevincia do espago expositivo e suas caracteristicas nas dindmicas interativas e sonoras

da instalagio.

FIGURA 1 - Lines (Visterbottens Museum, Umed/Sweden 2016/2017)

\ - | |
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A instalagio Lines, exposta no Visterbottens Museum de Umed, na Suécia, em 2016/2017

PR

Fonte: Foto de Andreas Nilsson.”

(Figura 1), constitui-se de linhas coloridas em paredes e pisos. Envolve também tubos coloridos
suspensos do teto. Configura—se como um conjunto de ‘instrumentos musicais’ nio convencionais.
A esse respeito, em artigo escrito sobre Lines, Anders Lind expOe justamente sua intengiao de
apresentar exemplos de novas tecnologias de musica digital aliada a utilizagio de notagio musical
animada. O compositor acredita que a utilizagdo conjunta desses dois recursos pode contribuir
positivamente para exercicios de performance em grupo na sala de aula de musica, principalmente,
com criangas. Nesse sentido, o compositor nomeia cada espago da instalagio como ‘instrumento’:

Five Lines, Ten Lines e Fifteen Lines.

7 Imagem. https://www.nordischebotschaften.org/wp-content/uploads/2023/03/1804_LINES_header.jpg
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Embora a pesquisa artistica do compositor, que envolve um workshop onde a interagio das
criangas com a instalagdo sonora foi estimulada através da utiliza¢do da notagio musical animada, esse
tema nio serd abordado aqui. O presente estudo busca analisar a instalagio Lines, apresentando sua
estrutura, com base nos aspectos visuais, espaciais, interativos e sonoros. Esta andlise se apoia em
imagens e videos da exposi¢io no Visterbottens Museum (Umed/Suécia, 2016-2017)* e no
Felleshus/Nordic Embassies (Embaixadas Nérdicas: Dinamarca, Finlindia, Islindia, Noruega e
Suécia, Berlin/Alemanha, 2018)’, j4 que nio foi possivel experiencid-la presencialmente, o que
caracteriza um limite de sua interpretagao.

O espago “neutro” do Visterbottens Museum se integra a obra (Figura 1). A instalagio se
apropria das superficies do espago: paredes, piso e teto. Assim, no que se refere a espacialidade, Lines
¢ uma obra ambiental. £ ambiental porque constitui um ambiente onde o ptblico entra. Ou seja,
trata-se de uma obra que demanda o corpo do espectador e no qual o pablico imerge. Embora o som
seja uma questio fundamental, Lines também apresenta uma preocupagdo com os aspectos visuais.
H4 uma simplicidade na organizagio visual, assim como ordem e regularidade na disposigio dos
elementos. As cores se repetem em cada espago (paredes, piso e teto). Considerando o principio da
similaridade (ou semelhanga) ', descrita pela Teoria da Gestalt, outras repeticoes sio identificadas: as
linhas retas nas paredes e piso, o espagamento constante entre essas linhas, a espessura dos tubos que
pendem do teto. Isso tudo confere ritmo e unidade ao trabalho. O resultado ¢ uma sensagio de
harmonia e equilibrio visual (Nunes, 2019).

A pigina de divulgagio do programa Max/MSP" apresenta algumas informagdes sobre a
tecnologia utilizada por Lind em sua instalagio sonora interativa: sensores infravermelhos de distincia

conectados a uma placa Arduino em um computador Mac, com interface de dudio de multiplas

¥ Video. https://www.youtube.com/watch?v=hP36xoPXDnM
% Videos. https://vimeo.com/258974858 e https://www.youtube.com/watch?v=k0dlvn9xcYI
19 Os principios da Gestalt contribuem para analisar os aspectos visuais da instalagio sonora de Anders Lind. Embora o

aprofundamento tedrico sobre a Gestalt ndo seja escopo deste estudo; a reflexdo baseia-se nas definigdes apresentadas por
Jodo Gomes Filho, no livro Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. Com relagio ao principio da semelhanga,
o autor escreve: “Em condiges iguais, os estimulos mais semelhantes entre si, seja por forma, cor, tamanho, peso, dire¢io
e localizagdo, terio maior tendéncia a ser agrupados, a constituir partes ou unidades. Em condigbes iguais, os estimulos
originados por semelhanga e em maior proximidade terio também maior tendéncia ao serem agrupados e ao constituirem
unidades” (Gomes Filho, 2009, p. 35).

I TINES - Interactive Sound Art Exhibition. https://cycling74.com/projects/lines-interactive-sound-art-exhibition
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saidas. Além disso, um complemento Maxuino traduz os sinais dos sensores por meio do Arduino
para o programa Max/MSP, usado para programar os comportamentos musicais dos instrumentos.

Para Lind (2020, p. 62), definir um parimetro musical fundamental para cada um dos trés
instrumentos foi o principal fator ao idealizar a instalagio. O compositor observa, por uma
perspectiva artistica, que tal restricio quanto ao parimetro favoreceu o uso inovador do recurso e
inspirou a produgio de novas expressdes artisticas e diferentes texturas sonoras'.

Vale destacar que a andlise aqui realizada foi propiciada pela observagio e escuta do video
produzido por Lind na exposi¢io no Visterbottens Museum. Dessa forma, vdrias informagoes
apresentadas neste estudo complementam as informagdes fornecidas por Lind em suas publicagoes

sobre Lines.

2.1. O instrumento Five Lines

As cinco linhas horizontais dispostas nas paredes lembram um pentagrama, apresentando-se
cada linha numa cor diferente, na seguinte sequéncia (de baixo para cima): vermelha, laranja, azul,
verde e amarela. Este ¢, entdo, o instrumento Five Lines a0 qual o compositor se refere. Sensores
infravermelhos que detectam a presenca e a distincia da mio da pessoa que interage com o
instrumento foram instalados na parede abaixo das linhas horizontais. Os sensores foram instalados
em pequenos tubos dispostos em cinco pontos abaixo das linhas e indicam onde interagir (Lind,
2020). Junto a cada tubo hd também um alto-falante para produzir o som relacionado aquele sensor.
As notas musicais geradas mudam conforme a distincia da mio em relagio ao sensor. Ao mover a
mao para cima ou para baixo, tem-se como resultado a variagio das frequéncias do som produzido, o
que ¢ percebido como altura da nota musical.

Lind destaca que as inimeras alternativas tecnoldgicas disponiveis no campo da pesquisa sobre
interagdo humano-computador (IHC) podem ser trabalhadas na produgio artistica. No caso da

interagdo com as cinco linhas, o compositor explica que “os movimentos das maos sio traduzidos em

12 “Por textura sonora, ou musical, compreende-se os diversos aspectos da resultante vertical de uma estrutura musical
[...]. Ela é a sensagdo gestéltica produzida pela configuragio e pelo dinamismo dos elementos sonoros presentes num
determinado fluxo sonoro.” Ver: Ferraz (1990, p. 70).
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informagdes digitais e encaminhados por meio de uma ponte Maxuino para um aplicativo auténomo
codificado usando a linguagem de programagio visual Max/MSP” (2020, p. 63, tradugio nossa).
Lind relata, ainda, que, para o instrumento Five Lines, foram usados “sons de voz gravados e pré-
processados, sendo a altura organizada em uma escala maior com um intervalo total de uma décima
maior” (2020, p. 63, tradugdo nossa).

Ao assistir ao video contendo a demonstragio realizada por Anders Lind no Visterbottens
Museum, nota-se que o instrumento Fzve Lines se organiza em duas paredes que se unem por dngulo
reto, o que, em planta baixa, teria o formato da letra ‘. Na parede mais extensa, localizam-se trés
sensores e trés alto-falantes, cujas alturas encontram-se na mesma regio do registro, tendo o D6
central como a altura associada 4 primeira linha (a linha mais inferior, de cor vermelha). Assim, a
organizagio que se apresenta para as notas tem como referéncia a clave de D6 na primeira linha. O
posicionamento da mio na primeira linha (vermelha) resulta na nota D4, seguida da nota Ré no
primeiro espago, da nota Mi na segunda linha (laranja), e assim por diante, com as notas
correspondentes 4 escala de D6 maior. Adotando-se aqui a convengio que nomeia o D6 central como
Dé4, tem-se que os trés sensores dessa parede produzem notas nessa regido central do registro. A
parede menor, onde estdo posicionados os dois outros sensores e dois alto-falantes, também tém a
nota D¢ associada a primeira linha (vermelha) e seguem com as notas da escala de D6 maior. No
entanto, o sensor mais préximo ao dngulo reto das paredes produz notas a partir de D63, ou seja, uma
oitava abaixo dos trés sensores da parede mais extensa. Por sua vez, o tltimo sensor, produz notas a
partir de D82, ou seja, duas oitavas abaixo dos trés sensores da parede mais extensa. Nota-se, portanto,
que a afirmagio de Lind quanto 2 extensio de uma décima maior refere-se a cada sensor, pois o
instrumento como um todo (considerando os cinco sensores em conjunto) tem uma extensio de trés
oitavas € uma ter¢a maior.

No video, Lind fixa pequenos objetos na parede, o que faz com que determinadas notas
continuem soando enquanto ele interage com um outro sensor. Isso permite que uma tinica pessoa
possa fazer com que o sistema produza notas sobrepostas, resultando em acordes. Quando vérias
pessoas interagem com o instrumento F7ve Lines a0 mesmo tempo, os resultados harménicos derivam
dessa interagdo coletiva. Seja a interagio com o instrumento individual ou coletiva, a possibilidade de

combinagdes harménicas ¢ bastante variada, mas vale notar que todas essas combinagdes se
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relacionam a colego diatdnica, pois, conforme j4 mencionado, o instrumento foi implementado para
trabalhar com as notas da escala de D6 maior (contendo, portanto, apenas 7 das 12 notas da escala
cromitica).

Nota-se também que os Ginicos parimetros musicais passiveis de serem controlados ao interagir
com um Unico sensor sdo a altura e a duragdo. Nesse caso, a duragio dos eventos ¢ controlada pelo
tempo com que a mio ou um objeto fixado na parede permanece numa mesma posi¢do. A
possibilidade de acionar virios sensores a0 mesmo tempo (seja pela fixagao de objetos na parede ou
pela agdo conjunta de vdrias pessoas) variard também, como resultante, a densidade sonora (entendida
como o numero de notas musicais simultidneas) que o instrumento pode produzir (sendo cinco notas
a densidade mdxima). A varia¢o da densidade terd, consequentemente, o efeito global de mudanga
de dinimica — por exemplo, quanto maior for o nimero de sensores acionados (até¢ o maximo de
cinco), maior serd a amplitude sonora global gerada no ambiente da instalagdo. No entanto, vale
ressaltar que a agio de uma pessoa sobre um tinico sensor nio permite variar a dinimica, a articulagio
ou o timbre do som resultante. Tal comportamento do instrumento condiz com a concepgio de Lind
de priorizar a exploragio de um parimetro em cada um dos trés instrumentos — no caso do
instrumento Five Lines, o parimetro musical das alturas.

Quanto as sonoridades, nota-se que os sons de voz pré-processados apresentam uma
morfologia de cardter granular, o que pode indicar o uso de técnicas granulares (sintese granular ou
granular sampling) na etapa de geragdo do material sonoro.

Os videos consultados ndo permitem identificar caracteristicas quanto a espacialidade dos sons
em detalhe. De qualquer forma, pode-se inferir, com base na disposi¢io dos cinco alto-falantes no
solo, que a interagdo com o instrumento permite a apreciagio da espacialidade sonora a partir da

localizagdo dos alto-falantes que sdo acionados por cada sensor a cada momento.

2.2. O instrumento Ten Lines

O instrumento chamado por Lind de 7en Lines apresenta-se ao longo de uma tnica parede e
compreende dez linhas fixadas no piso com as mesmas cores das linhas das paredes (do instrumento

Five Lines) e dos tubos no teto (do instrumento Fifteen Lines). No caso do piso, foram fixadas duas

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-38, 11478, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11478

14


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11478

NUNES, Cristiane dos Guimardes Alvim; ANDRADE, Marco Antonio Pasqualini de; BARREIRO, Daniel Luis. Camadas de interagdo
musical: uma andlise da instalagdo Lines, de Anders Lind.

linhas de cada cor na seguinte sequéncia: duas linhas vermelhas, duas linhas laranja, duas linhas azuis,
duas linhas verdes e duas linhas amarelas. Para cada linha fixada no piso hd um sensor, totalizando,
entdo, dez sensores. Para cada par de linhas de uma mesma cor, hd apenas um alto-falante.

O resultado sonoro depende da interagdo com a linha e o respectivo sensor, sendo que sio
previstos dois tipos de intera¢do. A primeira interagdo deriva da distincia da pessoa em rela¢io ao
sensor, o que controla o andamento com que o som relacionado aquele sensor é repetido
periodicamente. A segunda interagdo interfere na altura da nota musical e, consequentemente,
conforme a pessoa se desloca de uma linha para a outra, o acionamento de um outro sensor faz com
que mude a nota musical emitida, num caminho do grave, com as linhas vermelhas, para o agudo,
com as linhas amarelas (Nunes, 2019). Segundo Lind, nesse instrumento, foram usados sons gravados
e pré-processados de baterias eletronicas e sintetizadores, sendo a configura¢do técnica de
equipamentos do sistema semelhante a do instrumento Five Lines .

Por meio do video contendo a demonstragio realizada por Anders Lind no Visterbottens
Museum, pode-se notar que, a partir das linhas laranjas, a nota relacionada a cada linha guarda um
intervalo de ter¢a em relagdo as linhas vizinhas, sempre tendo a escala diatdnica de D6 maior como
referéncia. Assim, os intervalos serdo de ter¢a maior ou ter¢a menor dependendo da posi¢cio em que
a pessoa se encontra ao “percorrer” os graus da escala por tergas. As linhas vermelhas nio guardam
essa mesma relagio intervalar. Partindo da primeira linha vermelha, e adotando-se aqui a convengio
em que o D6 central é nomeado como D6 4, tem-se a seguinte sequéncia de notas no instrumento

Ten Lines:

D63 Sol3 Dé4 Mi4  Sol4  Si4 Rés Fas LiS Do6

A relagio intervalar diferenciada que Lind estabelece para as linhas vermelhas demonstra a sua

intengdo em enfatizar a nota D6 como centro da organizagio das alturas do instrumento, colocando-

'3 Segundo o fabricante SHARP (https://global.sharp/), os sensores de distincia infravermelhos utilizados por Anders
Lind tomam uma leitura de distincia continua e dio saida a uma voltagem analdgica para distdncias na faixa de 20 a 150cm
no caso do modelo GP2YOAO02YKOF, utilizado no Five Lines, e na faixa de 100 a SSOcm no caso do modelo
GP2Y0A710KOF, utilizado no instrumento 7en Lines.
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a como a nota mais grave e estabelecendo a relagio de nota Toénica, Dominante e Ténica na sequéncia
das trés primeiras linhas. Nota-se também que as cinco primeiras linhas, quando acionadas em
sequéncia resultam num arpejo da triade de D6 maior (estendendo-se para uma tétrade de D6 maior
com sétima major quando se considera a sexta linha). A prépria organiza¢io preponderante em
intervalos de terga privilegia a ocorréncia de arpejos ao se caminhar ao longo do instrumento.

Ao pisar em uma das linhas, a pessoa que interage com o instrumento aciona a reprodugio
periddica de um som de curta duragio, de cardter percussivo, com altura definida. Ao se aproximar
mais do sensor, o andamento dessa reprodugio periédica se acelera, ocorrendo o oposto ao se
distanciar. No video de demonstragio no Visterbottens Museum, Lind utiliza uma espécie de
pequeno pedestal para manter os eventos associados a um determinado sensor ocorrendo
continuamente. Por meio de vérios desses pedestais, é possivel acionar virios sensores a0 mesmo
tempo — algo que também ocorre quando vérias pessoas interagem com o instrumento 20 mesmo
tempo. Considerando que a reprodugio periddica de cada altura se inicia quando algo (perna ou
pedestal, por exemplo) posiciona-se na frente do sensor, e que numa interagio com vérias pessoas,
cada uma vai se mover no seu préprio ritmo, Lind destaca que a interagdo em grupos pode resultar

em virias texturas “politemporais™* (

2020, p. 63). Considerando a possibilidade de movimento de
cada pessoa a0 longo de uma mesma linha, aproximando-se ou distanciando-se do sensor, aumenta,
assim, a diversidade de possibilidades “politemporais” resultantes.

Embora Lind tenha estabelecido o andamento como o principal parimetro musical a ser
explorado no instrumento 7Ten Lines, a densidade global das sonoridades — e, consequentemente, a
dinimica (amplitude) global delas — também variam e dependem do niimero de sensores acionados
simultanecamente. Quanto a espacialidade dos sons, as observa¢des sio similares as feitas
anteriormente com relagdo ao instrumento Frve Lines.

Por fim, de forma andloga ao que foi comentado anteriormente sobre o instrumento Five Lines,
vale ressaltar que as sonoridades geradas pelo instrumento 7en Lines se relacionam a colegio diatonica

de D6 maior (pelo menos no que foi possivel identificar por meio do video de demonstragao realizado

por Lind no Visterbottens Museum).

! “Politempo ¢ um termo utilizado para descrever musicas em que dois ou mais tempos ocorrem simultaneamente.” Ver:

Traldi (2014, p. 99).
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2.3. O instrumento Fifteen Lines

O resultado da interagio com os tubos coloridos fixados no teto segue o mesmo padrio do
instrumento anterior. O instrumento chamado por Lind de Fifteen Lines permite a produgio de sons
variados também de acordo com a distdncia da pessoa em relagio aos tubos. Esta deve se posicionar
embaixo do tubo, cujo alinhamento em relagio ao solo ¢ facilitado pela presenga, embaixo de cada
tubo, de um circulo com o centro preto e a borda com a cor correspondente ao tubo. A possibilidade
de variagdo sonora estimula a movimentagio da pessoa no sentido vertical: sua altura — ou sua
distincia em relagio ao tubo — varia a amplitude do sinal sonoro, determinando, portanto, o
pardmetro da dinidmica do som. Lind instalou quinze tubos, com cinco cores diferentes (vermelha,
laranja, azul, verde e amarela). Embora haja tubos da mesma cor, cada um possibilita um resultado
sonoro distinto. Deste modo, tem-se a cada vez quinze possibilidade sonoras, derivadas dos arquivos
de dudio utilizados. Essa varia¢o de sonoridades envolve mudangas no ritmo, na altura, na amplitude,
no timbre, entre outras caracteristicas, de cada arquivo de dudio. Isso significa que o resultado da
intera¢do com um tubo amarelo serd diferente do resultado da interagio com outro tubo da mesma
cor (Nunes, 2019).

O artigo de Anders Lind (2020), mencionado como referéncia a esse estudo, foi elaborado com
base na realizagio de um workshop para o publico infantil ministrado pelo compositor. No relato de
experiéncia, Lind ressalta que nio foi possivel proporcionar a experiéncia das criangas com a interagio
no terceiro instrumento, Fifteen Lines, devido ao tempo de duragio do workshop. Com isso, sua
abordagem foi direcionada aos dois primeiros instrumentos, o que nos privou de informagdes sobre
alguns aspectos do instrumento Fifteen Lines como, por exemplo, quais tipos de sons foram gravados
e processados para utilizagdo nesse instrumento. De qualquer forma, com base nos registros em video
disponibilizados na internet, fica-se com a impressio de que Lind varia o arquivo de dudio associado
a cada tubo ao preparar o instrumento para cada ocasiio de montagem da instalaggo.

No video de demonstragio de Lines gravado no Visterbottens Museum, nota-se a ocorréncia
de sequéncias de glissandi (provavelmente gerados por meio de sintese sonora), sequéncias ritmicas
com sons de cardter percussivo, texturas sonoras geradas a partir de sons gravados (uma das quais

referente a sons de dgua), além de sequéncias melddico-ritmicas — seja na forma de arpejos de triades
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com notas relativamente curtas ou de melodias com notas mais longas em desenhos com graus
conjuntos. A afirmagio feita acima de que Lind provavelmente varia o arquivo de dudio associado a
cada tubo em cada ocasido de montagem da instalagio baseia-se no fato de que, em um dos videos
consultados”, hd uma total preponderincia das sequéncias melédico-ritmicas com arpejos de triades
ou melodias com notas mais longas em desenhos com graus conjuntos em detrimento do uso de
outras possibilidades sonoras. Da mesma forma que nos dois instrumentos anteriores, percebe-se que

as notas musicais geradas derivam da cole¢io da escala diatonica de D6 maior.

3. A interagdo por meio da danga

Lines é uma proposta sensivel, altamente interativa e que proporciona uma rica experiéncia
sensorial ao pablico de todas as idades e incentiva a participagdo através da movimentagio do préprio
corpo. Essa movimentagio corporal, alids, foi explorada através do conceito e coreografia da alema
Canan Erek, executada pelos dangarinos Daniella Erickson, Fernando Balsera e Marie Klemm. A
performance foi possivel quando a instalagio Lines esteve em exposi¢io nas Embaixadas Nérdicas
(Dinamarca, Finlindia, Islindia, Noruega e Suécia), em Berlin, em 2018.

Em uma mostra de danga, intitulada Moving Lines (Figura 2), o grupo explorou o espago da
obra buscando integrar o movimento da dan¢a com as linhas musicais de Anders Lind.
Diferentemente da interagio intencional do compositor ao realizar a apresentagio da instalagio, a
movimentagio espontinea dos dangarinos resultou em outras combinages sonoras. E valido ressaltar
que essas observagoes foram baseadas em alguns videos de curta duragio, produzidos no dia da
apresentagio, e disponibilizados em canais do Yourube e Vimeo. Com isso, o enquadramento com que
os momentos foram registrados nio contempla efetivamente a movimentagio dos dangarinos de
forma a contribuir com uma compreensio mais aprofundada da dinimica dos dangarinos e sua

relagdo com os sons produzidos.

15 Video. https://www.youtube.com/watch?v=k0dlvn9xcYI
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FIGURA 2 - Performance Moving Lines. Da esquerda para a direita: Five Lines, Ten Lines, Fifteen Lines.

Fonte: Canan Erek.'

Com relagio as possiveis interagdes do piblico com uma obra sonora, Boscato e Barros (2022)

observam que,

Fazendo do corpo, de um movimento simples, primal, o gesto necessirio a produgio
sonora, provoca-se uma presenga que nio serve a um discurso linear ou narrativo, mas a um
discurso poético do préprio corpo e dos sons que ele cria com as alternincias entre fluidez
e agressividade, com as variagdes em ritmo e em amplitude, instaurando uma via de mio
dupla em que 0s objetos acusticos e imagéticos se influenciam reciprocamente (Boscato;
Barros, 2022, p. 18).

Embora o foco da anilise de Boscato e Barros (2022) seja investigar os limites difusos para
classificar a obra Balance como instrumento musical ou instalagio sonora, os autores apresentam
algumas consideragoes que contribuem com as discussoes aqui realizadas. O trecho supracitado, por
exemplo, traz uma reflexdo que pode ser aplicada & Moving Lines proposta pela coredgrafa Canan
Erek, uma vez que o movimento corporal dos dangarinos promove uma produgio sonora peculiar e
apresenta um discurso poético como resultado.

Outra abordagem sobre o encontro da danga com a produgio sonora ¢ realizada por Iazzetta
(2003), quando promove uma discussio envolvendo musica, tecnologia digital e performance
interativa. Ao analisar o espetdculo Pele (2002), idealizado pela coredgrafa e dangarina Ivani Santana,
Tazzetta observa que hd uma conexio entre as diferentes linguagens artisticas e ressalta as possiveis
interagdes entre produgio sonora, gestual e imagética, através de um ambiente de programagio
digital, que apresenta estabilidade no funcionamento e uso flexivel. Iazzetta acredita que essa conexio

¢ claramente possivel e defende a

1¢ Imagens. https://cananerek.de/lines-en/
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exploragdo da presenga fisica, corporal dos intérpretes em interagio com ferramentas
tecnoldgicas. Ao mesmo tempo que as tecnologias digitais introduzem elementos artificiais
nas performances, elas podem também amplificar as relages entre os diversos participantes
(bailarinos, musicos, técnicos e mesmo o publico) (Iazzetta, 2003, n.p.).

Esse pensamento de Iazzetta (2003), embora nio esteja relacionado a instalagdo sonora,
também pode nos remeter a produgio de Anders Lind, devido 4 aproximagio da proposta de
interagdo dos corpos, através dos gestos, e do uso de tecnologia digital na produgio sonora. Nesse
sentido, a instalagio sonora Lines apresenta influéncias, j4 mencionadas, das manifestagoes artisticas
precursoras da arte sonora: a instalagio, o happening e a musica eletroactstica. Lines atua como
ambiente que o publico habita, promovendo interatividade espacial e fisica, integrando o espectador
a obra, alinhando-se a0 conceito de instalagio artistica. Quanto a referéncia ao happening, destaca-se
seu cardter efémero e performético, onde o movimento corporal € as agoes dos participantes
configuram uma experiéncia artistica Gnica a cada interagao, reforgando 0 aspecto de evento em
tempo real. Por fim, com relagdo 2 musica eletroactstica, entende-se que o uso da tecnologia digital e
dos sensores que transformam movimentos em sons elaborados eletronicamente conecta a vivéncia
da instalagdo as priticas de manipulag¢io sonora e experimentagio em estidio. Tais manipulagoes
sonoras sio realizadas, no caso de Lines, pelas pessoas que visitam a instalagio dentro do conjunto de
possibilidades concebidas pelo seu criador, o que nos incita a refletir sobre os padrdes de interagio
que essa instalagio abriga. Além disso, a proposta de Lind, que envolve processamento de sons
gravados, evidente nos tubos pendentes do teto, corrobora a reflexio de Krogh Groth e Schulze

quando afirmam que

A maioria dos artistas sonoros se interessa pelo som jd existente, ou seja, ruido, tons
senoidais eletrénicos, ondas sonoras e fendmenos naturais, sons gerados por instrumentos
musicais, gravagdes de campo ou vozes humanas. Os artistas sonoros reconstroem e
desconstroem esses sons, ou simplesmente os trazem i tona e Os apresentam em uma
performance, instalagdo ou gravagio, a fim de tornar o imperceptivel perceptivel, ou o
despercebido, percebido (Krogh Groth; Schulze, 2020, p. 4-5, tradugdo nossa)."”

' Do original: Most sound artists are interested in sound that is already given, that is, noise, electronic sine tones, sound
waves, and natural phenomena, sound generated by musical instruments, from field recordings, or by buman voices. Sound
artists reconstruct and deconstruct such sounds, or simply bring them forward and present them in a performance,
installation, or recording in order to make the non-perceivable perceivable, or the unnoticed, noticed.
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Desse modo, Lines desloca para o espago expositivo o processamento e a espacializagio de sons
previamente capturados. A instalagio de Lind articula interagio, gesto e tecnologia de maneira que
reverbera as préticas experimentais da musica eletroactstica, a0 mesmo tempo em que amplia a
recepgio e a participagio do visitante, abrindo espago para novas formas de produzir som no encontro

entre arte, corpo e ambiente.

4. Apontamentos analiticos sobre Lines

Fraisse e coautores (2022) propéem uma taxonomia para descrever e documentar instalagoes
sonoras tendo como referéncia o ponto de vista dos visitantes. Adotam uma abordagem baseada em
uma caracterizagio descritiva que “permanece o mais neutra possivel para permitir a identificagio e a
inspe¢io de obras sem uma avaliagio prévia do impacto que elas possam ter no publico, nem da
justificativa que levou a sua criagio™® (Fraisse er al., 2022, p. 236, tradugio nossa). Embora
mencionem aspectos visuais, o foco central é na questio sonora. Com base em uma metodologia que
partiu do estudo de referéncias bibliograficas para a elaboragio de categorias prévias, posteriormente
aperfeicoaram as categorias com base em trabalho analitico sobre a documentag¢io de um vasto
conjunto de instalagdes sonoras. As categorias principais da taxonomia sio: 1) Geragio sonora; 2)
Abordagens de sound design®; 3) Modalidades de visitagdo; e, 4) Aspectos visuais. A primeira
categoria nio se ramifica em subcategorias. As Abordagens de sound design ramificam-se em
consideragdes sobre o Material, o Processo (de gera¢io dos sons), a Espacializagio — a qual se
subdivide em Controle (ou seja, nas formas de controle da espacializagio), Nimero (de alto-falantes),
Movimento (dos sons), Orientagio e direcionalidade (dos sons) — e Site-specific® (entendido como o
tipo de espago em que a instalagio ocorre). As Modalidades de visitagdo ramificam-se em questdes

sobre o Acesso, a Dimensio (da instala¢io), o Ponto de escuta e a forma como ocorre a Interagio com

'8 Do original: [...] remains as neutral as possible to allow for the identification and screening of works without a prior
evaluation of the impact they may bave on an andience nor on the rationale that led to their creation.

'” Embora pudéssemos traduzir a expressdo sound design por desenho sonoro, preferimos manté-la em inglés por j4 estar
consolidada na drea e expressar com clareza a abrangéncia da conceituagio pretendida pelos autores citados.

? Optou-se por manter a expressdo em inglés pelos mesmos motivos anteriormente aventados para a expressio sound

design.
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os visitantes. Os Aspectos visuais, por sua vez, ramificam-se nas formas de Visibilidade, na
Luminosidade (da instalagio) e na nos tipos de Elementos visuais presentes na instalagio.

Com base nessa taxonomia, apresentamos consideragées sobre as principais caracteristicas que
podem ser identificadas em Lines. A Tabela 1 foi elaborada nos moldes da tabela apresentada pelos
autores (Fraisse e al., 2022, p. 234) e tomando-se por base as explicagdes disponibilizadas por eles
tanto ao longo do artigo quanto no Apéndice incluido na publicagio (Fraisse ez 4/., 2022, p. 240-

242).

TABELA 1 - Andlise da instalagdo Lines, de Anders Lind, com base na taxonomia proposta por Fraisse e coautores.

Material Abstrato; referencial
Processo Tempo-real
Controle Canais de dudio especificos
Abordagens de sound design Nuamero Multiplas fontes
Movimento Estdtico

Orientagdo e direcionalidade Em diregio a diferentes pontos;

Sz'te-spefz'ﬁ'[ Espago interno
Acesso Ao redor — 360°
Dimensio Macro

Modalidades de visitagio

Ponto de escuta Caminho sonoro

Interagdo Movimento dos visitantes; controle
Visibilidade Elementos sonoros
Aspectos visuais Luminosidade Luz plena
Elementos visuais Estiticos - escultura

Fonte: Elaborado pelos autores (baseado em Fraisse ez al., 2022).

Conforme pode ser visto na Tabela 1, a Geragdo sonora em Lines ocorre por meio de alto-
falantes (os quais sao visiveis na Figura 1, apresentada na segio 2).

Partindo para as Abordagens de sound design, quanto ao Material, hd tanto sons abstratos
quanto referenciais. Estes tltimos sdo entendidos como aqueles que evocam fontes sonoras reais ou
imaginadas, enquanto os abstratos nio apresentam tal evocagio. No caso do instrumento Five Lines,
identificam-se sons que, embora processados por técnicas granulares, evocam a voz humana, sendo,
portanto, referenciais. No instrumento 7én Lines, ocorrem sons sintetizados e de bateria eletronica,
sendo, portanto, preponderantemente abstratos. No caso do instrumento Fifteen Lines, nota-se a

ocorréncia tanto de sons abstratos (g/zssandi sintetizados, por exemplo) quanto referenciais (sons de
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dgua, por exemplo). A Tabela 1 também informa que, quanto ao Processo, os sons sio gerados em
tempo-real, com base nos dados de interagio captados pelo sistema. Do ponto de vista da
espacializagdo, entende-se que o enderecamento dos sons para os alto-falantes nio se modifica ao
longo do tempo, nio sendo gerada automaticamente por processos algoritmicos. Dessa forma,
entende-se que o Controle ¢ baseado no enderecamento para canais de dudio especificos, sendo pré-
configurado na concepgio do sistema de dudio da instalagdo. Ainda sobre a espacializagio dos sons,
nota-se na Figura 1 a presenga de vérios alto-falantes. Dessa forma, a Tabela 1 menciona, quanto ao
Numero, que existem multiplas fontes (alto-falantes). De fato, hd um certo nimero de alto-falantes
destinados a cada um dos instrumentos (F7ve Lines, Ten Lines e Fifteen Lines), configurando, no total,
um conjunto multiplo. Nio hd indicios de que ocorra movimentagio dos sons no espago por meio
de estratégias que atribuam dinamicidade a espacializagio sonora. Dessa forma, quanto ao
Movimento, entende-se que seja do tipo estdtico. Ainda do ponto de vista da espacializagio, quanto
ao quesito Orientagio e direcionalidade as imagens da instalagio (ver Figuras 1 e 2) revelam que o
posicionamento dos alto-falantes ¢ fortemente condicionado pela localiza¢io de cada um dos trés
instrumentos no ambiente, determinando uma orienta¢io em dire¢io a diferentes pontos do espago.
Além disso, o posicionamento dos alto-falantes no chio faz com que a difusio sonora ocorra abaixo
da altura dos ouvidos dos visitantes da instalagio. Considerando que Lznes foi apresentada em espagos
internos, tal informagio corresponde ao quesito Site-specific da taxonomia de Fraisse e coautores
(2022). Trata-se de uma instalagdio em um ambiente que permite a presen¢a simultinea de vérias
pessoas que podem transitar livremente pelo espago.

Com relagio as Modalidades de visitagdo, entende-se que o Acesso corresponde ao tipo “ao
redor — 360 graus” no contexto da taxonomia empregada, pois os visitantes podem percorrer todo o
ambiente da instalagdo. Quanto 2 Dimensio, por ela ser maior do que a escala humana, configura-se
como “macro” na taxonomia de Fraisse e coautores (2022, p. 241). Embora os visitantes possam
transitar livremente pelo espago e escutar os sons que sio gerados por meio da interagio feita por
outras pessoas, a instalagio convida a uma participagio ativa, na qual os sons sio disparados apenas
quando os visitantes se posicionam e se movem em pontos ou regides especificas do ambiente,
proximas aos sensores. Dessa forma, no quesito Ponto de escuta, embora fosse possivel entendé-lo

como dinimico (uma vez que as pessoas podem escutar os sons produzidos por outros visitantes
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enquanto se movem livremente pela instalagdo), com base na taxonomia proposta pelos autores
mostra-se mais apropriado considerar que o Ponto de escuta ocorre por meio de um caminho sonoro,
ou seja, espera-se que o visitante se posicione e se mova nas regioes do ambiente em que estdo
posicionados os sensores. Ndo hd um caminho tnico a ser percorrido, mas hd regides do espago que
precisam ser acessadas para que os sons ocorram.

Quanto a Interagio, as possibilidades enumeradas por Fraisse e coautores (2022, p. 241-242)
que mais se enquadrariam no caso de Lizes seriam o disparo sem contato (entendido como um tipo
de interagdo que ocorre quando “a mera presen¢a do visitante dispara a instalagio”, podendo se
manifestar, por exemplo, por meio da detecgio feita por um sensor infravermelho de proximidade) e
a interagdo por movimentos do visitante (na qual “a instalagio reage aos movimentos do visitante”).
Entende-se que, embora a simples presenga de um visitante préximo a um dos sensores possa disparar
sons em Lines, ¢ na associagdo entre a movimentagdo das partes do corpo e as mudangas sonoras
suscitadas pelo movimento que se concentra o interesse do processo interativo. Dessa forma, mostra-
se mais apropriado, no caso de Lines, considerar que a interagio ocorre por meio do movimento dos
visitantes.

Ainda dentre os tipos de Interagio, os autores mencionam algumas alternativas de classificagio
que dizem respeito aos tipos de controle ou alteragio que os visitantes podem gerar nos sons. Dentre
as alternativas presentes na taxonomia, entende-se que o “Controle musical — processo” e 0 “Controle
musical — no nivel da nota” sejam os mais pertinentes para compreender a instalagio Lines. Fraisse e
coautores (2022, p. 242) entendem que o “Controle musical — processo” ocorre nas situagdes em que
o visitante pode disparar processos musicais complexos, mas incluem também nesse caso a
possibilidade de disparo de sons pré-gravados. O “Controle musical — no nivel da nota”, por sua vez,
ocorre quando “um visitante pode interagir com o som de uma forma discreta, no nivel da nota
[musical]”. Depreende-se dessa distingao que o controle de processo se enquadraria nas situagdes em
que a intera¢io permita disparar um processo de gera¢io sonora, sem se adentrar na possibilidade de
um controle discreto, pormenorizado (que se enquadraria no caso do controle no nivel da nota), ou
tampouco no controle das caracteristicas timbricas, os quais seriam contemplados por um outro tipo

de interagdo (Controle musical — timbrico) previsto na taxonomia criada pelos autores.
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A documentagio consultada sobre a instalagio Lznes permite identificar, no conjunto dos trés
instrumentos, a ocorréncia combinada das duas formas de controle — o de processo e a no nivel da
nota musical — ora preponderando uma ou a outra. Em todos os casos, a interagio de um visitante
dispara um processo sonoro, muitas vezes fundado na reprodugio de sons pré-gravados, os quais
podem entio sofrer algumas transformagdes. No caso do instrumento Five Lines, a interagio dos
visitantes dispara processos granulares de geragio sonora, nos quais ¢ possivel controlar o parimetro
das alturas quando se muda a distdncia da mio em relagdo ao sensor. Esse controle ocorre no nivel da
nota. No instrumento 7én Lines ocorre o disparo de processos sonoros e o controle pormenorizado
¢ também evidente, pois além da alteragdo das alturas (dependendo da linha na qual o visitante se
posicione), ocorre também o controle da reprodugio de sons de curta duragio cuja periodicidade
pode ser mais rdpida ou mais lenta dependendo da distincia do visitante em relagdo ao sensor, o que
incide em aspecto ritmico-métricos. Evidencia-se também, nesse caso, o controle no nivel da nota de
forma evidente. No instrumento Fifteen Lines, por sua vez, a presen¢a de um visitante abaixo de um
dos tubos dispara a geragdo sonora. Ao abaixar-se e levantar-se, o visitante ¢ capaz de controlar a
amplitude da sonoridade gerada, controlando, assim, um aspecto global do processo sonoro — nio
ocorrendo um controle pormenorizado nota a nota. Nesse caso, evidencia-se o controle do processo
sonoro.

No 4mbito dos Aspectos visuais, no quesito na Visibilidade, identifica-se a existéncia de
elementos sonoros em Lines. No caso de Five Lines e de Ten Lines, trata-se de elementos pictdricos
(as linhas pintadas na parede ou no chio), que, pela presenga dos sensores, convertem-se em elementos
pictdricos geradores de sons. No caso do instrumento Fifteen Lines, os elementos (tubos) tém
caracteristicas esculturais, que também adquirem caracteristicas sonoras. Quanto 2 Luminosidade,
os registros consultados de Lines demonstram que a instalagio ocorre em ambiente dotado de
iluminagio plena, a qual viabiliza a visualizagio dos elementos pictdricos e esculturais. Por fim,
verifica-se que os Elementos visuais da instalagao nio se articulam por meio de difusio de video ou
da mobilidade dos elementos visuais. Assim, os elementos sdo estiticos, o que, no contexto da

taxonomia empregada, condiz com a nomenclatura de “escultura” proposta por Fraisse e coautores

(2022).
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Nota-se que a taxonomia de Fraisse e coautores (2022) proporciona uma abordagem que
permite evidenciar caracteristicas relevantes da instalagio Lines, viabilizando uma reflexio sobre
alguns de seus detalhes e, a0 mesmo tempo, a obtengio de um quadro sintético sobre seus aspectos
principais.

Dentre as caracteristicas analisadas, interessa-se, em especifico, aprofundar a reflexdo sobre as
formas de interag¢io proporcionadas pela instalagdo. A discussdo sobre Lines, apoiada na taxonomia,
permitiu evidenciar que o movimento dos visitantes constitui a principal forma de os visitantes
interagirem com os instrumentos, € que permitem um controle musical dos tipos processo € no nivel
da nota. E possivel aprofundar mais as considerages sobre os mecanismos de interagio.

A esse respeito, as consideragoes de Paine (2002) sobre o conceito de interatividade fornecem
informagées promissoras. Partindo de defini¢des sobre interatividade coletadas em diciondrios, e
apoiado em autores relevantes de estudos sobre interatividade musical, Paine (2002) refor¢a uma
distingdo entre trabalhos artisticos que s3o realmente interativos, por um lado, e trabalhos artisticos
responsivos, por outro. A dinimica de uma conversa ¢ utilizada por Paine (2002) como uma analogia
para ilustrar aquilo que entende como interatividade.

Quando uma conversa entre duas pessoas se inicia, ndo sabemos exatamente os rumos que ird
tomar e como vai terminar. A fala de uma das pessoas suscita a fala da outra, que pode comentar o
que foi dito e acrescentar alguma nova informacio, o que, por sua vez, alimenta um novo comentirio
da primeira pessoa, e assim por diante. Embora os comentérios potencialmente girem em torno do
assunto do momento, novos assuntos podem surgir e a conversa pode enveredar por caminhos
inicialmente nio previstos. Nesse caso, ocorre realmente uma interagio entre os falantes, o que
corresponde as defini¢oes de interagio mencionadas por Paine (2002), ou seja, como um processo de
trocas mutuas, em que os agentes se influenciam reciprocamente, num processo de trocas em duas
vias.

Para que esse tipo de interagdo ocorra numa instalagio, ¢ necessdrio que o sistema
computacional seja dotado de algum tipo de autonomia e inteligéncia para que consiga se adaptar as
influéncias que recebe dos visitantes da instalagdo. Ao considerar as dificuldades técnicas de
implementagio de sistemas dotados de tais caracteristicas (principalmente, considerando-se as

limitagdes presentes na época de publicagio do trabalho), Paine (2002) sugere que implementagdes
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de redes neurais (uma das possiveis abordagens para os desenvolvimentos em inteligéncia artificial)
seria um caminho promissor para a criagio de instalagdes sonoras realmente interativas. Na maioria
dos casos, segundo Paine (2002), o que temos sio instalagdes ndo exatamente interativas, mas sim
responsivas, ou seja, instalagcdes que respondem aos estimulos que recebem, mas que o fazem dentro
de um conjunto de possibilidades de agdo previamente determinadas. No caso das instalagdes
responsivas nio haveria um comportamento dindmico ao longo do tempo, ou seja, a instalagio
responderia sempre dentro de um conjunto delimitado de possibilidades.

A luz dessas consideragoes, pode-se identificar que Lines se enquadra, com base no quadro
conceitual defendido por Paine (2002), no caso das instalagdes responsivas. Nota-se que cada um dos
trés instrumentos da instalagio responde aos estimulos por meio de um conjunto constante de regras.
No instrumento Five Lines, por exemplo, hd constincia na forma como o sistema responde as
distincias da mio do visitante em relagdo ao sensor. Uma vez identificado o tipo de resposta que o
sistema fornece, o visitante saberd prever o resultado que suas ag6es irio gerar em termos sonoros. E
importante salientar que tal caracteristica nio ¢ aqui apontada como um demérito. Trata-se apenas
de constatar o idedrio conceitual, estético, tecnoldgico e — dirfamos — cognitivo dentro do qual Anders
Lind se propde a trabalhar. De fato, ao decifrar o funcionamento do sistema, o visitante pode, entio,
engajar-se numa atividade lddica em que busque explorar o controle do sistema que aprendeu a
dominar. Tal engajamento ¢ distinto daquele que ocorreria caso o sistema respondesse de forma
diferente a cada agdo do visitante.

A constincia na forma como o sistema responde aos estimulos no instrumento Five Lines
ocorre também, embora dentro de um diferente conjunto de regras, nos instrumentos 7en Lines e
Fifteen Lines — ou seja, uma vez compreendido o funcionamento do sistema da instalagio nos trés
instrumentos, o visitante é capaz de planejar suas agdes para alcangar os resultados sonoros que
almejar. O limite para um controle pleno encontra-se, provavelmente, nas limitagdes fisicas ou mesmo
na memorizag¢io de todo o conjunto de possibilidades que a instalagdo oferece. Nesse caso, estamos
nos referindo, por um lado (no caso da limitagio fisica), a dificuldade de um tnico visitante deslocar-
se rapidamente de um dos tubos do instrumento Fifteen Lines, por exemplo, para outro tubo
posicionado no extremo oposto da sua localizagio. Caso pretenda obter o resultado sonoro que seria

alcangado com tal agdo, provavelmente precisard lan¢ar mio da colaboragio de um outro visitante
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que se posicione embaixo do tubo pretendido no momento em que desejar que o resultado sonoro
correspondente ocorra. Por outro lado, a dificuldade de memoriza¢io pode estar relacionada, por
exemplo, em se lembrar, de antemio, de todas as sonoridades passiveis de serem geradas pelos 15
tubos, por exemplo, no caso de Fifteen Lines.

Um outro aspecto que pode ser aventado nas reflexdes sobre a interatividade (ou a
responsividade) da instalagio Lines é o fato de que um tnico individuo pode controlar, de forma
previsivel, os resultados sonoros da instalagdo caso seja o Ginico visitante a interagir com ela. A situagio
de previsibilidade, no entanto, se altera significativamente caso haja mais de um visitante explorando
a instalagdo a0 mesmo tempo. Nesse caso, embora possamos considerar, com base nas consideragdes
de Paine (2002), que Lines apresente um comportamento responsivo, e que isso implique em
comportamentos previsiveis do sistema computacional ao longo do tempo, o conjunto de
possibilidades sonoras proporcionadas pela totalidade dos instrumentos da instalagio ¢ vasto o
suficiente para que, com a visitagao simultinea de virias pessoas, haja, mesmo com um conjunto
restrito de possibilidades sonoras de cada instrumento, um alto grau de combinagdes possiveis entre
eles. Dessa forma, pode-se concluir que é na agio coletiva dos individuos que Lines alcanga o
desenvolvimento do seu maior potencial — a variedade por meio da combinagio das diversas
possibilidades.

Apés identificar as principais caracteristicas de Lznes com base na taxonomia proposta por
Fraisse e coautores (2022) e avangar na identificagio de aspectos relacionados a
interatividade/responsividade da instalagio, ¢ possivel prosseguir ainda mais nas reflexoes sobre Lines
por meio do conceito de padrdes (patterns) de interagio propostos por Flores (2014)*. Embora
apresentadas no contexto das interagdes musicais realizadas com dispositivos méveis, algumas
considerag¢des de Flores (2014) podem ser apropriadas para nortear tais reflexdes no contexto da
instalagio Lines.

Ao comentar o uso de dispositivos mdveis para a realiza¢io de atividades musicais, Flores (2014,

p- 105) menciona que

! Ao utilizar o aporte conceitual de Flores (2014), manteremos a terminologia utilizada pelo autor, ou seja, a nogdo de
intera¢do, mesmo que 4 luz de Paine (2002) tenhamos chegado 4 conclusio de que Lines ¢ uma instalagio sonora
responsiva.
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[...] o problema geral que os patterns propostos solucionam ¢ o de como manipular musica
- 0 que tradicionalmente exige interagdes complexas - usando dispositivos que, por um
lado, apresentam uma interface fisica muito restrita em elementos e no tamanho deste
elementos, mas que por outro lado apresentam recursos alternativos para interagio (como

sensores e telas de toque) que podem ser explorados no design.

Os recursos para interagio disponibilizados em Liznes sio notadamente distintos dos recursos
de um dispositivo mével. No entanto, tem-se como aspectos em comum o fato de que, também em
Lines, hd uma restri¢ao de elementos (algo que foi voluntariamente planejado pelo seu criador) bem
como o propdsito de viabilizar interagdes musicais, as quais sdo tradicionalmente complexas, para
que sejam realizadas por pessoas que talvez ndo tenham estudos musicais formais.

Flores (2014) propde quatro padrdes (patterns) de interagdo musical: a interagdo natural, o
sequenciamento de eventos, o controle de processo e a mixagem. A interagio natural “imita a
interagio real com objetos que produzem som, ou com instrumentos musicais acusticos’.
Corresponde a0 paradigma de que uma agio gera um som resultante. Dessa forma, pode comportar
a¢des como “percutir, esfregar, chacoalhar, dedilhar, soprar” (Flores, 2014, p. 105) e sons que derivem
dessas a¢oes. O sequenciamento de eventos ocorre quando a pessoa que realiza a intera¢io organiza
os eventos sonoros no tempo. Corresponde a organizar numa linha temporal um conjunto de eventos
sonoros disponibilizados ao usudrio. O controle de processo tem como motivagio “evitar o paradigma
da manipulagio de musica evento a evento, permitindo obter resultados musicais mais complexos
através de uma interagio mais simples com um processo, o qual, por sua vez, se encarrega dos detalhes
da gera¢io do material musical definitivo” (Flores, 2014, p. 110-111). O padrio de interagio
nomeado como mixagem ¢ uma atividade de cardter sincrono que “consiste em selecionar e disparar
a execugio de multiplas estruturas musicais, em unidades de maior duragio” (Flores, 2014, p. 112).
Flores ainda explica que “como os eventos musicais s3o longos, se um ¢ disparado enquanto outro
ainda estd soando ambos sdo combinados (mixados) e soam simultaneamente” (p. 112).

Dentre os padroes de interagio musical propostos por Flores (2014), o sequenciamento de
eventos e a mixagem demonstram ser os mais passiveis de utilizagio para a abordagem de Lines. A
interagio natural nio ocorre em Lines, pois, no lugar de objetos (ou de representagdes de objetos) que
pudessem, por exemplo, ser percutidos, dedilhados ou soprados, a instalagio proporciona formas de
interagdo que se aproximam muito mais dos modelos de representagio musical do que dos modelos
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de agdo para gerar sons. Assim, as linhas da instalagio se associam 4 notagdo musical - a0 pentagrama
no instrumento Frve Lines, e, possivelmente, as marcagdes temporais no instrumento 7en Lines (de
forma que o caminhar de uma linha para outra produza sons em sequéncia). Nota-se, portanto, que
Lines trabalha muito mais com uma interagio articulada por meio de modelos de representagio
musical do que por intermédio da interagdo natural formulada por Flores (2014). Da mesma forma,
nio ocorre em Lines o controle de processo, pois a manipula¢io sonora ocorre justamente de evento
a eventos (algo que o controle de processo procura evitar).

Presume-se que, a0 travar um primeiro contato com a instalagio, uma pessoa inicialmente
comece a experimentar com as possibilidades que um dos trés instrumentos apresenta. Apds
identificar as maneiras com que suas agoes modificam os sons, é possivel que comece a combinar os
eventos numa certa ordem de forma intencional. No caso do instrumento Five Lines, por exemplo,
ao identificar as mudangas de altura correlacionadas aos movimentos de sua mio, é possivel que a
pessoa comece a criar sequéncias melddicas ou a reproduzir melodias que conhega, agindo, portanto,
sobre o sequenciamento de eventos. Hd aqui, no entanto, uma ligeira diferen¢a em relagio a
conceituagio de Flores (2014), pois, ao lidar com dispositivos méveis, tal autor trata do
sequenciamento de eventos ocorrendo por meio da disposi¢do de objetos numa representagio da
linha do tempo. Em Lines, o sequenciamento de eventos ocorre, primordialmente, no préprio tempo
da experiéncia interativa. No caso do instrumento 7en Lines, pode-se, conforme mencionado acima,
pensar nas linhas pintadas no chio como representagdes de marcagdes temporais, mas nio hd algo
como um “cursor” que percorra essas marcagdes. As proprias pessoas, ao se deslocarem no espago,
também imprimem suas agdes no préprio tempo experienciado. De qualquer forma, feita tal
adaptagio conceitual, mostra-se pertinente pensar na ocorréncia de um sequenciamento de eventos
em Lines, sobretudo no caso dos instrumentos Five Lines ¢ Ten Lines.

A mixagem, conforme mencionado, consiste em selecionar, disparar e misturar (mixar)
materiais sonoros simultineos. Nesse caso, Lines abre espago para dois caminhos para a mixagem: o
caminho coletivo, em que a mixagem ¢ fruto da a¢io simultinea de virios individuos - sem que haja
uma coordenagio central e o resultado derive, de fato, das diversas a¢des individuais; e o caminho
individual, em que o posicionamento de objetos na faixa de alcance dos sensores permite que uma

Unica pessoa idealize e implemente a mistura dos sons simultineos. H4 também a possibilidade de
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uma combinagio dos dois caminhos anteriores, por exemplo, quando uma pessoa atue como uma
espécie de maestro, coordenando as agdes do grupo, mas com as agdes individuais permitindo a
varia¢do de nuances da performance. A interagio baseada na mixagem fica evidente em Lines no
contexto das combinagoes de alturas que o instrumento Five Lines permite, formando diferentes
combinagdes harmonicas, por exemplo. No instrumento 7en Lines, a mixagem resulta em diversas
possibilidades de texturas politemporais e suas variagdes — texturas mais densas, menos densas,
concentradas em uma ou outra regido do registro de alturas, e assim por diante.

De qualquer forma, é no contexto do instrumento Fifteen Lines que o padrio de interagio da
mixagem fica mais evidenciado. A experiéncia de trabalho em estidio mostra-nos que a variagio de
amplitude de cada camada sonora é um dos principais caminhos a se explorar numa mixagem. Em
Fifteen Lines, é exatamente por meio da escolha de quais camadas (quais tubos) vao soar a cada
momento e a variagio de amplitude (dinimica) de cada uma que vai fazer com que em alguns
momentos certas camadas sejam preponderantes em relagio as demais. O movimento das pessoas ao
se agacharem ou se levantarem embaixo dos tubos ¢, assim, correlato a0 movimento dos dedos que

abaixam ou levantam os faders de uma mesa de som, moldando as nuances sonoras numa mixagem.

5. Consideragdes Finais

A instalagio sonora interativa Lines, do artista sueco Anders Lind, proporciona uma
experiéncia artistica que integra som, espaco, corpo e tecnologia, evidenciando a intersegio de
diferentes linguagens e posicionando o espectador como agente ativo para sua complementagio. Do
ponto de vista musical, a obra se destaca pela exploragio e organizagio temporal das notas que o
publico cria ao interagir, permitindo a construgio espontinea de melodias e padrées ritmicos por
meio da movimentagdo junto aos sensores. Além disso, as possibilidades de sobreposi¢ao sonora
quando virios participantes acionam simultaneamente os dispositivos geram acordes ou diferentes
sonoridades que enriquecem a experiéncia coletiva e individual, promovendo um didlogo dinimico
entre tecnologia, corpo e som.

Essa interagdo musical ocorre nos trés espagos (ou ‘instrumentos’) da instalagio que priorizam

pardmetros especificos, dentro da escala diaténica de D6 maior. Os sons pré-processados, que
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incluem vozes, baterias eletrdnicas e sintetizadores, combinam técnicas sonoras como a sintese
granular e sequéncias melédico-ritmicas, ampliando a variedade das texturas sonoras.

A disposi¢io dos elementos visuais nas paredes, piso e teto, guiada por principios da Teoria da
Gestalt como ritmo, harmonia e unidade®, reforca a espacialidade e cria um ambiente equilibrado.
Além disso, a instalagdo assume um cardter ambiental, exigindo a presenga corporal e a movimentagio
dos espectadores, que influenciam diretamente a produgao sonora. Essa dinimica interativa evidencia
a perspectiva de LaBelle (2015): ao responder aos gestos dos participantes, a obra produz relages,
mobiliza corpos, organiza modos de agir e transforma o ambiente em um espago sonoro, construido
coletivamente. Por sua vez, a participagio artistica da danga, exemplificada na performance Moving
Lines, adiciona camadas interdisciplinares que ampliam a relagdo entre corpos em movimento, som e
espago.

A produgio de Anders Lind reflete questdes assinaladas por Iazzetta (1994, 1998) quanto ao
uso da tecnologia digital e da interagio em musica eletroactstica. As multiplas possibilidades de
interagdo, tanto individuais quanto coletivas, dialogam com préticas interativas, enquanto a
integracio dos corpos remete a manifestagdes artisticas dos anos 1950, em que agbes efémeras se
configuravam de forma varidvel diante do espago e do tempo.

Em dltima andlise, o contexto espacial influencia a experiéncia estética e interativa, pois as
caracteristicas acUsticas e arquitetonicas de cada espago expositivo podem interferir na percepgio
sonora e nas dinimicas de participagio, sugerindo a necessidade de estudos que aprofundem essas
relages. Por fim, Lines é um exemplar de prética artistica que se situa no cruzamento intermedia da
arte contemporanea, conectando som, tecnologia, espago e corpo em uma instalagio que propde um

ambiente ativo de experimentagio sensorial e interagio.

*? Defini¢oes apresentadas por Gomes Filho (ver Referéncias), a saber: “O ritmo [...] pode ser considerado com relagio a
disposicoes de unidades uniformemente continuas, sequenciais, iguais ou semelhantes. E, ainda, com rela¢io a alternincia
de elementos com valores de diferentes intensidades” (p. 69); “A harmonia diz respeito 4 disposigio formal bem organizada
e proporcional no todo ou entre as partes de um todo. Na harmonia plena, predominam os fatores de equilibrio, de ordem
e de regularidade visual inscritos em um objeto ou numa composigio, possibilitando, geralmente, uma leitura simples e
clara” (p. 51); “Uma ou mais unidades formais sio percebidas dentro de um todo por meio de pontos, linhas, planos,
volumes, cores, sombras, brilhos, texturas e outros atributos - isolados ou combinados entre si” (p. 29).
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