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Resumo: Este artigo investiga o uso da microgénese na
construgio e interpretagio de dados em estudos sobre
improvisacio musical, com base em pesquisa prévia de
doutorado (Monzo, 2022). Busca-se discutir a relevincia
metodolégica dessa abordagem para acompanhar e
interpretar processos criativos no curso da improvisagio.
A pesquisa tomada como referéncia, de cardter
qualitativo e idiogréfico, fundamentou-se em modelos
culturais do desenvolvimento humano e da criatividade.
Relatos verbais de musicos apds performances de
improvisagio foram analisados por meio da microgénese.
A discussio evidencia possibilidades metodoldgicas dessa
abordagem para (1) examinar agbes individuais e
coletivas; (2) acompanhar interagées em curso; (3)
identificar processos intersubjetivos; (4) considerar
aspectos socioculturais do contexto improvisacional; (5)
analisar formas de expressio na performance; e (6)
observar a organizagio temporal das a¢des. Conclui-se
que a microgénese oferece recursos metodoldgicos para a
investigacdo processual da criatividade na improvisagio

musical.
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Abstract: This article investigates the wuse of
microgenesis in the construction and interpretation of
data in studies of musical improvisation, drawing on a
previous doctoral study (Monzo, 2022). It discusses the
methodological relevance of this approach for tracing
and interpreting creative processes in the course of
improvisation. The study used as a reference was
qualitative and idiographic and was grounded in cultural
models of human development and creativity.
Musicians’ verbal reports following improvisational
performances were analyzed through microgenesis. The
discussion highlights the methodological possibilities of
this approach for (1) examining individual and collective
actions; (2) tracing ongoing interactions; (3) identifying
intersubjective processes; (4) considering sociocultural
aspects of the improvisational context; (5) analyzing
forms of expression in performance; and (6) observing
the temporal organization of actions. Itis concluded that
microgenesis provides methodological resources for the
process-oriented investigation of creativity in musical

improvisation.

Musical

Performance; Creative Processes; Microgenetic Analysis;

Keywords: Musical

Improvisation;

Cultural Psychology.

Creative Processes in Improvised Musical Performance: A Microgenetic Analysis. Recebido em 22/12/2025. Aprovado em
14/07/2026. Disponivel online: 30/10/2026. Editor: Dr Fabio Guilherme Poletto. Dr Felipe de Almeida Ribeiro. Creative Commons CC-

https://creativecommons.org/licenses /by /4.0


http://vortex.unespar.edu.br/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11446
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0000-8033-8498
https://orcid.org/0000-0003-1901-6072

MONZO, Diogo; NEVES-PEREIRA, Ménica. Processos criativos na performance musical improvisada: uma analise microgenética.

presente artigo discute o uso da microgénese como modalidade de andlise de dados no

estudo da improvisagio musical, a partir da pesquisa de doutorado de Monzo (2022).

De natureza idiogréfica e qualitativa, a investiga¢ao analisou a emergéncia da
criatividade na improvisagio livre, observando os processos interativos entre musicos a luz da
psicologia do desenvolvimento e da criatividade (Glaveanu, 2013, 2014, 2015; Valsiner, 2014, 2024;
Vygotsky, 2007, 2008, 2014).

A microgénese mostrou-se uma op¢io metodoldgica pertinente por evidenciar a génese e o
desenvolvimento de fendmenos psicoldgicos, em especial aqueles ligados 4 criagio musical durante a
etapa empirica do estudo. Sua relevincia para pesquisas qualitativas e processuais constitui o eixo
central deste trabalho, cuja intengio ¢ contribuir para a disseminagio dessa metodologia. Nesse
sentido, os dados provenientes da pesquisa anterior sio retomados neste artigo com a finalidade de
ilustrar e discutir o percurso de construgio e interpretagdo microgenética, e nio de reproduzir
integralmente a andlise dos processos criativos realizada no estudo original.

O estudo interdisciplinar integrou psicologia e musica na investigagio da improvisagio livre.
Trés objetivos nortearam a pesquisa: (1) compreender o desenvolvimento das dinimicas criativas a
partir da perspectiva dos préprios sujeitos; (2) investigar como os processos de significagio afetam
atos criativos no momento da performance; e (3) analisar concepgdes, crengas e valores dos musicos
sobre sua produgao criativa. Participaram trés estudantes de graduagio em Mdsica do Instituto Villa-
Lobos (Unirio).

A investiga¢io buscou compreender a improvisagio nio apenas como material musical, mas
como fendémeno social gestado nas interagdes Eu-Outro-Mundo e interpretado pela psicologia
semidtico-cultural (Valsiner, 2014, 2024). Essa perspectiva valoriza a subjetividade (afetos, emocoes e
sentimentos) e reconhece a construgio de significados como um processo semiético situado nas
relagbes entre pessoa e cultura. Nesse processo, significados culturalmente disponiveis sio
continuamente reconstruidos pela pessoa, adquirindo sentidos pessoais vinculados a singularidade de
sua trajetéria e de sua experiéncia afetiva. Tal abordagem habilita a andlise das potencialidades criativas
humanas em sua complexidade.

A escolha desse caminho tedrico-metodolégico se justifica por duas razdes principais: (1) a

predominincia de andlises centradas no material sonoro, voltadas a regras harmonicas, previsoes
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probabilisticas e decisdes estruturais, que tendem a desconsiderar a dimensio subjetiva do ato criativo;
e (2) a tendéncia, em pesquisas psicoldgicas sobre musica, de priorizar recursos de produgio em
detrimento das dimensdes relacionais e perceptivas da improvisago (Linson; Clarke, 2017).

Estudos qualitativos voltados a génese e ao desenvolvimento de fenémenos humanos
demandam metodologias capazes de capturar processos em transformagio, nos quais sujeitos
coconstroem significados em interagio. Sendo a musica produgio humana, estd intrinsecamente
ligada 4 constitui¢io de si, do outro e da criatividade. Além disso, pesquisas cientificas acontecem em
contextos socioculturais especfficos, nos quais pesquisadores € participantes constroem
conhecimento de forma conjunta e se afetam mutuamente (Neves-Pereira, 2019). Reconhecer a
capacidade humana de romper trajetdrias previsiveis e abrir novas possibilidades de desenvolvimento
¢ fundamental para compreender o fenémeno criativo (Gliveanu, 2015).

Assim, este artigo discute a microgénese como método de andlise dos processos de
desenvolvimento, da criatividade e da improvisa¢io musical, destacando seu potencial para capturar
fendmenos psicolégicos em movimento. A microandlise permite identificar a génese e a
transformagao de processos criativos (Neves-Pereira, 2004, 2019), assim como suas sinteses dialéticas,

constituindo uma novidade promissora nos estudos sobre improvisagio musical.

1. Improvisagio Musical: contextualizagio e conceituagio

A defini¢io de uma abordagem metodolégica em estudos empiricos exige dominio conceitual
consistente acerca do objeto em andlise. No presente trabalho, torna-se necessdrio situar a
improvisagio musical como pritica artistica especifica, cujas caracteristicas e exigéncias humanas
justificam a ado¢do da microgénese como recurso analitico, em didlogo com outras metodologias
empregadas.

Do ponto de vista cldssico, a improvisagio musical pode ser entendida como um ato de criagio
realizado no momento que a performance musical acontece. Autores como Bjerstedt (2014),
Canonne (2016), Falleiros (2012), Nettl (1986), Sloboda (2008) e Solomon (1986) convergem ao
caracterizd-la como um processo criativo que se manifesta de maneira imediata durante a execugio

musical.

Rev Vértex, Curitiba, v.14, p. 1-28, e11446, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11446

3


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11446

MONZO, Diogo; NEVES-PEREIRA, Ménica. Processos criativos na performance musical improvisada: uma analise microgenética.

A improvisagao ndo constitui pritica recente. Ela se manifesta em diferentes culturas, periodos
histéricos, estilos e géneros musicais (Nettl, 1974; Sawyer, 1999). Pode-se destacar sua centralidade
na tradi¢io musical indiana (Park, 2023), sua presen¢a nos cantos épicos da tradi¢io homérica
preservados até o século XX na antiga Iugosldvia (Monzo, 2016), bem como sua relevincia na tradi¢io
francesa de improvisa¢io organistica (Maw, 2017), além de sua presenga em prdticas da musica
brasileira, nas quais a improvisagio se articula a processos de comunicabilidade musical e a uma
musicalidade culturalmente compartilhada entre os performers (Piedade, 2011). No contexto
europeu, entre os séculos XVI e XIX, compositores como Mozart, Beethoven, Chopin e Liszt foram
amplamente reconhecidos por suas habilidades de improvisagdo (Guido, 2017; Neeman, 2014).

A partir da segunda metade do século XIX e ao longo do inicio do século XX, observa-se uma
progressiva retragio da pritica improvisatdria na musica de arte ocidental (Moore, 1992; Lewis,
1996). Entretanto, com a ascensio do Jazz, a improvisagdo foi gradativamente reinserida no espago
publico-criativo, retomando sua centralidade na criagdo e na performance musical (Neeman, 2014).
Posteriormente, a improvisagio passou a ocupar também determinados espagos da composi¢io e da
musica de concerto (Walduck, 1997). Esse movimento, no entanto, nio ocorreu de forma
homogénea. Lewis (1996) mostra como diferentes tradigdes culturais deram sentidos distintos a
improvisagio ao longo do século XX, enquanto Benson (2003) questiona a prépria separagio entre
composi¢io e performance, compreendendo a improvisagio como uma dimensdo constitutiva do
fazer musical.

Do ponto de vista académico, a improvisagdo musical tem sido compreendida a partir de
diferentes perspectivas. No campo da educag¢io musical, por exemplo, Gainza (1983) compreende a
improvisagio como uma pritica de expressio e exploragio, vinculada aos processos de aprendizagem
e desenvolvimento musical. Em outra dire¢io, Bailey (1992) propde a influente distingdo entre
improvisag¢io idiomdtica e nio idiomdtica, esta tltima geralmente associada a improvisagio livre. A
improvisagio idiomdtica, segundo Bailey (1992), estd vinculada a um idioma musical especifico, cuja
identidade e motivagio tém origem em uma tradi¢io. Costa (2003) a caracteriza como “jogo com
regras”, enquanto Falleiros (2012) destaca que tais regras funcionam como disparadores de fluxo e
continuidade. Para sua realiza¢io, o musico precisa dominar estruturas, gestos e férmulas préprios de

cada linguagem, competéncia adquirida por meio da pritica.
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A Improvisagido Livre, por sua vez, caracteriza-se pela auséncia de enquadramento em
identidades estilisticas especificas (Monzo; Neves-Pereira, 2026). Neeman (2014) aponta a polissemia
do termo, frequentemente empregado tanto para denotar auséncia de planejamento quanto para
indicar auséncia de restri¢io estilistica. Por isso, reconhece a nogio de improvisa¢io nio idiomdtica,
vinculada a ideia de imprevisibilidade e auséncia de estrutura prévia.

Enquanto prdtica artistica, a Improvisagdo Livre emergiu nos Estados Unidos e na Europa no
final dos anos 1950 e inicio da década de 1960, evoluindo principalmente do Free Jazz e da musica
ocidental contemporinea (Borgo, 2002; Nunn, 1998; Walduck, 1997). Representou um movimento
de ruptura com estruturas musicais convencionais e com a separagao histdrica entre compositor e
intérprete, colocando em questio modos de criagdo centrados na obra previamente definida, na
autoridade do compositor e na reprodugio do texto musical (Sansom, 2001). Essa ruptura, contudo,
ndo significou um abandono das tradi¢oes anteriores. Como observa Callingham (2007), a prépria
improvisagao livre se constituiu em didlogo com priticas e referéncias provenientes do jazz e das
vanguardas musicais (Menezes, 2010).

A histéria evidencia que a consolidagio da improvisagio livre nio resultou apenas de fatores
internos a0 campo musical, mas também das transformagdes sociopoliticas da década de 1960,
marcadas por movimentos civis e culturais, contestagio as guerras, experimentagoes
comportamentais, revolu¢io sexual e processos de emancipagio feminina. Inserida na contracultura,
a improvisagio livre incorporou esses valores, atuando como prdtica artistica de resisténcia e
posicionando-se “contra a objetificagio da arte” (Neeman, 2014, p. 42). Nesse contexto, assumiu um
papel estético alinhado a impulsos sociais e politicos que promoveram novas formas de organizagio
coletiva capazes de desafiar estruturas hierdrquicas e sistemas politicos tradicionais (Schroeder, 2019).
A medida que modelos rigidos cederam espago a dinimicas mais flexiveis, a improvisagio livre se
estruturou e se redefiniu como uma pratica musical singular (Callingham, 2007; Moreira, 2019).

Nessa perspectiva, a investigagio de Monzo (2022) constitui uma rica contribui¢io ao analisar
qualitativamente a improvisagio livie como fenémeno situado de criagdo musical e de
desenvolvimento humano. A microgénese, nesse contexto, revelou-se recurso analitico fundamental

para capturar os processos interativos entre musicos em ato de criagdo, permitindo examinar a
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emergéncia de novas formas expressivas e situando a improvisagao musical como objeto privilegiado

de pesquisa.

2. Desenvolvimento dos Processos Criativos

O desenvolvimento dos processos criativos, compreendidos como fendmenos psicolégicos,
atende a principios comuns dos processos de desenvolvimento humano. Na perspectiva de alguns
autores, como Vygotsky (2008), a criatividade ¢ concebida como uma fungio psicoldgica que alcanga
sua maturidade funcional ao longo do desenvolvimento da pessoa e no momento que se encontram
as linhas de desenvolvimento da imaginagio e do pensamento. Neste momento, Vygotsky (2008,
2014) cria um pequeno sistema denominado “Imaginagio Criativa”, que permite compreender como
estas fungdes operam em conjunto e dio margem a criagio.

A criatividade, na perspectiva vygotskyana, ¢ uma fungio psicoldgica que comega nos ensaios
infantis da realidade, por meio da brincadeira do faz de conta. Ainda sem habilidades de operar
mentalmente de modo ldgico e abstrato, a crianga compreende a si e a0 mundo criando interpretagoes
sobre estes fendmenos, a partir de seus desejos e necessidades (Vygotsky, 2014). Embora reconhega a
poténcia criativa presente na infincia, Vygotsky (2008) relativiza a ideia de que esse periodo
corresponda ao dpice do desenvolvimento da criatividade. As formas criativas da crianga estio
relacionadas as possibilidades e aos recursos disponiveis nesse momento do desenvolvimento,
enquanto formas mais complexas de criagdo se constituem a medida que se ampliam suas experiéncias,
conhecimentos e capacidades psicoldgicas. Ao longo do desenvolvimento, essas formas de criagio se
reorganizam, alcangando uma nova configuragio quando as linhas de desenvolvimento da
imaginagio e do pensamento se encontram, a partir da adolescéncia (Neves-Pereira; Chagas-Ferreira,
2020).

Glaveanu (2014, 2015), também partindo da sociogénese, pensou a criatividade como um
recurso humano sociocultural e distribuido. Em seu modelo dos 5 As, a criatividade se constitui nas
relagdes entre Ator (Actor), A¢io (Action), Artefato (Artifact), Audiéncia (Audience) e Affordances,
entendidas como possibilidades de agio oferecidas pelo ambiente. Assim, o processo criativo nio se

restringe ao individuo, mas se distribui nas relagdes entre pessoas, agdes ¢ o mundo material e

Rev Vértex, Curitiba, v.14, p. 1-28, e11446, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11446

6


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11446

MONZO, Diogo; NEVES-PEREIRA, Ménica. Processos criativos na performance musical improvisada: uma analise microgenética.

sociocultural. Em seu trabalho a criatividade ¢ compreendida como fun¢io humana se desenvolvendo
ao longo da ontogénese. Esta proposta tedrica amplia significativamente a compreensio dos processos
criativos, a0 inaugurar novas perspectivas para a conceituagao € a investigagao desse fendmeno no
campo da pesquisa psicoldgica.

Para este autor, nos tornamos criativos nos processos alteritirios (interagio Eu-Outro),
atuando no mundo material e por meio de dinimicas dialégicas. Por ser um ato social, a criatividade
se alimenta da diferenga, da alteridade e do didlogo para se constituir como recurso humano. Pessoas
em interagio se movimentam em contextos socioculturais marcados por dispositivos de sociabilidade,
materialidade e temporalidade, atuando como agentes que utilizam os elementos da cultura, sempre
coletivamente, para criarem novas possibilidades humanas (Valsiner, 2014, 2024). Todo ato criativo,
ainda que materializado por um dnico agente, nio pode ser entendido como resultado
exclusivamente individual, pois sua emergéncia depende sempre de uma coparticipagio social,
explicita ou an6nima, que o antecede, o sustenta e o atravessa (Bakhtin, 2008; Gliveanu, 2015).

A luz dessas contribui¢des, torna-se possivel compreender o desenvolvimento dos processos
criativos como um fendmeno simultanecamente psicoldgico e sociocultural, estruturado na
articulagdo entre fungdes individuais em maturagio e préticas coletivas permeadas por multiplas
perspectivas. Se, em Vygotsky, a criatividade organiza-se a partir do encontro entre imaginagio e
pensamento, constituindo uma fungdo psicolégica superior que se complexifica ao longo da
ontogénese, em Gliveanu (2014, 2015) ela se realiza no trinsito entre posigdes, na coordenagio de
perspectivas € nas relagées dialégicas que conectam atores, audiéncias, artefatos-materiais e contextos.

Assim, o desenvolvimento criativo nio pode ser reduzido a interioridade do sujeito, mas deve
ser compreendido como processo distribuido, constituido na relagio continua entre a pessoa e seu
mundo sociocultural. Por meio de processos de internalizagio e externalizagio, significados
culturalmente construidos so apropriados, reorganizados e transformados pela pessoa e, 20 mesmo
tempo, devolvidos a0 mundo por meio de suas agdes. Nessa perspectiva, a criatividade torna-se um
recurso humano que se constitui na interdependéncia entre Self e Outro, entre ag¢io e reflexio,

consolidando-se como pritica profundamente enraizada no social.
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3. Contextualizando a Anilise Microgenética

A utilizagio da anilise microgenética, neste estudo, permite ao pesquisador investigar um
fendmeno psicoldgico processual em sua origem e desenvolvimento, acompanhando suas
transformacdes ao longo do tempo e examinando as dinimicas envolvidas em sua constitui¢do. O
termo microgénese foi desenvolvido na década de 1920, por Werner (Lavelli et al., 2005). Como
apontam Lavelli et al. (2005), tratava-se de formular procedimentos que possibilitassem investigar,
em escala temporal reduzida, processos de desenvolvimento que se desdobram em diferentes
temporalidades e trajetdrias.

As contribui¢des de Werner foram incorporadas por Vygotsky, que reconhecia no
microdesenvolvimento um nivel analitico privilegiado para apreender os processos de mudanga que
se constituem nas interagdes sociais ao longo do macrodesenvolvimento (Lavelli ez a/., 2005). Nesse
sentido, a microgénese possui um percurso histérico que sustenta sua consolidagao como recurso
metodoldgico fundamental para investigar fendmenos processuais, especialmente nas etapas de
construgio e andlise de dados.

Uma andlise microgenética viabiliza o estudo da criatividade como processo, pois possibilita
olharmos momento a momento do fenémeno, permitindo, assim, a compreensio do processo
durante a sua construgio (Allessandrini, 2003). Para Allessandrini (2003, p. 273), o que se busca com
uma andlise microgenética ¢é: “compreender detalhadamente o processo em suas diferentes etapas,
tanto no nivel da agio em si, como com relagio a algumas intervengdes que ocorrem”. Ao olharmos
essas microestruturas, € possfvel compreender a composi¢ao de uma a¢ao maior e desvendar esse
didlogo interativo entre pesquisador/sujeito/objeto/agio, sendo possivel observar como essas vozes
dialogam durante o processo criativo e, deste modo, realizar uma andlise mais abrangente.

De acordo com Lavelli ez 2/. (2005), sdo duas premissas principais que embasam esse tipo de
andlise: (1) sio nos detalhes microgenéticos que os conhecimentos sio capturados, analisados e
generalizados para se compreender os processos de mudanga; (2) uma compreensio das mudangas
em um nivel macro requer analisd-las, em tempo real, em nivel micro.

Os processos de desenvolvimento, sob a 6tica da andlise microgenética, conseguem ser

observados e analisados em movimento, em a¢do, traduzindo dinimicas vivas de desenvolvimento
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humano. Isso permite uma observagio mais complexa e profunda do fend6meno investigado. Neves-
Pereira (2019) explica que isso ocorre porque, nesse tipo de abordagem, os processos sao examinados
considerando os signiﬁcados, emogdes € sentimentos que circulam entre as pessoas € 0s contextos nos
quais estdo inseridas, manifestados em suas a¢des, interagdes dialdgicas, formas de comunicagio e nos

modos intersubjetivos de mediagdo semidtica. A autora sustenta que:

Para as abordagens sociogenéticas, a microgénese ¢ indissocidvel da matriz sécio- histérica
e serve de metodologia justamente por considerar as dimensbes conceituais muito
valorizadas por esse modelo tedrico, tais como: (1) a construgio social de fungoes
psicoldgicas superiores; (2) interagées humanas predominantemente mediadas; (3) o
desenvolvimento humano como um processo complexo, sistémico, bidirecional, dialégico
e dialético; e (4) uma énfase nas interagdes sociais (Neves-Pereira, 2019 p. 149, tradugio
nossa).

O potencial da microgénese para investigar o desenvolvimento da criatividade decorre
justamente de sua afinidade com uma perspectiva sociogenética do sujeito, que concebe mudangas
individuais como insepardveis das relacdes e dos contextos em que emergem. Nesse sentido, Gées
(2000) ressalta que esse tipo de andlise permite que o conhecimento seja construido a partir do exame
atento das sutilezas e dos detalhes que compdem a dinimica interativa. A autora identifica trés
caracteristicas centrais dessa abordagem: (1) a sele¢do de episédios considerados representativos ou
excepcionais do fenémeno; (2) o foco na intersubjetividade e nos modos enunciativo-discursivos de
funcionamento dos sujeitos; e (3) a adogdo de uma postura analitica orientada por indicios e por
interpretagdes de cardter conjetural.

Em diregio semelhante, Lavelli ez /. (2005) descrevem alguns principios que organizam
estudos microgenéticos, enfatizando que: (1) a andlise toma como referéncia o individuo em processo
de mudanga; (2) as observagdes abrangem momentos anteriores, concomitantes e posteriores as
transformagdes; (3) o perfodo de transi¢do ¢ acompanhado com maior intensidade, por meio de
observagdes mais frequentes e de curta duragio; e (4) os comportamentos registrados sio examinados
de modo aprofundado, combinando procedimentos qualitativos e quantitativos.

Em sintese, a0 adotarmos as bases tedricas das abordagens culturais da criatividade, torna-se
fundamental investigar esse fendmeno tal como se manifesta na improvisagio durante a performance

musical, isto ¢, no instante em que a criagio emerge e se transforma. Nessa dire¢do, a abordagem
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microgenética mostra-se particularmente adequada, uma vez que se dedica a examinar as mudangas
que se desenrolam em tempo real e a acompanhar as negociagdes que estruturam o fluxo interativo.
Por essa razio, constitui um instrumento analitico privilegiado para captar as dinimicas relacionais e

co-constitutivas que conﬁguram 0S Processos criativos.

4. O uso da microgénese na Improvisagio Livre

Nesta se¢do, parte da pesquisa de doutorado de Monzo (2022) serd retomada para ilustrar a
aplica¢io da microgénese a investigagio dos processos criativos na improvisagio livre. O recorte
apresentado tem finalidade metodolégica e busca tornar visiveis os procedimentos de construgio e
interpretagdo microgenética dos dados.

A pesquisa em questdo ¢ de natureza idiogréfica, qualitativa e sociocultural, objetivando
investigar a criatividade na improvisagio livre por meio das dinimicas interativas entre os musicos,
com foco nos processos criativos presentes nessa pritica. A sele¢io dos participantes ocorreu por
meio da disciplina de improvisagdo avangada (TECIM 2 — Técnicas de Improvisagao Avangada),
ministrada no Instituto Villa-Lobos (IVL). A pesquisa foi desenvolvida no laboratério de
performance da UNIRIO, com dados construidos em formato online, devido 4 pandemia da Covid-
19.

O desenho metodolégico incluiu as seguintes etapas de construgio dos dados:

1) Prontudrio Musical: foi elaborado para coletar informagdes biogréficas e dados da trajetéria
musical dos participantes, inspirado no modelo de prontudrio médico. Ele foi organizado em
duas partes: a primeira voltada a respostas objetivas sobre formagio, instrumentos, estilos e
experiéncias musicais; e a segunda destinada a respostas mais amplas acerca da relag¢do do
participante com a musica, sua autoidentificagio como musico e um resumo de sua biografia
musical.

2) Performances do Tipo 1 e Tipo 2: realizagdo de dois tipos de performance de improvisagio

livre: a primeira sem qualquer planejamento prévio, e a segunda preparada apés o trabalho
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desenvolvido nas aulas da disciplina TECIM 2. Participaram das performances uma dupla de
alunos e o pesquisador, totalizando 3 participantes em cada performance.

3) Relatos Verbais do Tipo 1 e Tipo 2: encontro dialégico entre pesquisador e participantes,
logo apés a ocorréncia das performances, para troca de experiéncias, sentidos, significados,
emogcdes e impressoes vividas nas performances.

4) Entrevista semiestruturada: realizada individualmente na ultima etapa da pesquisa e
destinada a construir elementos sobre percep¢des e crengas dos participantes acerca de seus

processos criativos.

Para fins de ilustragdo do uso da microgénese, selecionamos o Relato Verbal do Tipo 1,
realizado ap6s a Performance do Tipo 1, com a participagio de dois alunos (Participante 1 — Pl e
Participante 2 — P2) e do pesquisador. Cabe destacar que apenas os dados provenientes dos Relatos
Verbais (Tipos 1 e 2) foram submetidos 4 andlise microgenética. As demais etapas de construgio dos
dados foram conduzidas por meio de anilise interpretativa, conforme os pressupostos de Gaskell

(2003) e Valsiner (2017).

5. Sobre o relato verbal

O relato verbal foi realizado em grupo, imediatamente apés cada performance improvisada, de
forma reflexiva e dialégica, como em uma conversa, sendo seu resultado fruto de um processo
interativo-colaborativo entre os participantes. Em uma pesquisa voltada ao estudo dos processos
criativos no momento em que a criagio acontece, entendemos que o uso do relato verbal
retrospectivo se mostrou adequado (Afflerbach; Johnston, 1984; Ericsson; Simon, 1980). Assim
sendo, a0 minimizarmos o tempo entre a pritica musical e o relato, facilitamos o acesso as
informagdes detalhadas da meméria de curto prazo, importantes para a compreensio desse processo,
e, por meio da recapitulagdo dirigida, favorecemos o acesso as informagdes da memdria de longo
prazo (Cohen, 1996).

Por meio da externalizagdo de significados dos participantes do estudo, foi possivel obter

descri¢des de seus processos mentais durante a realizagio das performances (Cavalcanti, 1989),
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permitindo assim a observag¢io dos “conhecimentos declarativos, procedimentais e metacognitivos
sobre a atividade realizada” (Fujita; Rubi, 2007, p. 143).

Para fins de andlise microgenética, os dados dos relatos verbais foram transcritos na integra,
trabalhados por meio de andlise interpretativa, em um primeiro momento, e divididos em episédios.

O Relato Verbal do Tipo 1, que serd apresentado neste artigo, foi dividido em 16 episédios.

6. Construindo os episédios

Em uma andlise microgenética, a construgio dos episddios € aspecto central do método. Eles
permitem a visualizagdo dos processos de desenvolvimento de um fendmeno psicoldgico em suas
mintcias, incluindo as origens e o desenvolvimento das fungdes em andlise. O intuito ¢ capturar as
microinteragdes que ocorrem momento a momento, durante todos os eventos estudados, pois, assim,
entendemos ser possivel compreender o fenémeno criativo no seu nascedouro e durante seus
multiplos movimentos desenvolvimentais. As abordagens qualitativas se ocupam de fendmenos
psicoldgicos vivos, que ocorrem com os sujeitos de pesquisa durante o processo da construgio de
dados.

Os episédios devem ser divididos e nomeados a partir dos sentidos produzidos nos didlogos
entre os participantes e elencados pelo pesquisador. Na construgio da andlise, busca-se construir o
fluxo de episédios a partir dos significados centrais identificados nos didlogos entre os participantes
que podem configurar unidades de andlise microgenética.

Cada episédio diz respeito a um momento especifico do fendmeno estudado e traduz
elabora¢des simbdlicas igualmente especificas, consistindo, portanto, na unidade de anilise
microgenética. Ao capturar as microintera¢des, abre-se caminho para a compreensio do processo
criativo durante a sua construgio, pois, assim, ¢ possivel olhar para ele momento a momento.

A Tabela 1 apresenta os episédios construidos para andlise microgenética, que refletem as

sequéncias interativas do Relato Verbal do Tipo 1, entre o P1, o P2 (participantes) e o pesquisador.
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TABELA 1 - Episédios do Relato Verbal do Tipo 1

RELATO VERBAL DO TIPO 1
FLUXO DOS EPISODIOS PARA ANALISE MICROGENETICA

Epis6dios Temas Inicio do Episédio
1 Uma dificuldade técnica com o instrumento 00:14:16
2 O didlogo 00:15:44°
3 Porque eu ouvi, eu reagi a vocé 00:19:17
4 Interpretando gestos 00:22:33’
5 Superando uma dificuldade técnica inicial no instrumento 00:23:46’
6 Pensando em texturas sonoras 00:24:41°
7 Idiossincrasias em didlogo 00:25:33’
8 Um processo cumulativo 00:27:41°
9 Essas coisas tronchas 00:27:57°
10 Criando em cima dos tropegos 00:29:14°
11 O alivio da despreocupagio 00:30:22’
12 Improvisagio livre remota 00:30:54°
13 Os embaragos durante o processo criativo 00:31:24°
14 Definindo improvisagio livre 00:33:54°
15 Sendo mais “troncho” 00:35:30°
16 Encerrando o Relato Verbal do Tipo 1 00:36:00°

Tempo de gravagio do relato verbal do Tipo 1: 00:22:12

Link da Performance do Tipo 1:
https://www.youtube.com/watch?v=2AsHqVxg700

Fonte: O autor 1.

7. O processo de andlise microgenética

A anilise microgenética é sempre fruto de um processo interpretativo e de imersio nos dados
que o pesquisador terd que fazer. Essa abordagem possibilita considerar os aspectos subjetivos e
relacionais envolvidos nos fendmenos humanos investigados. Nesse sentido, acreditamos que, para
melhor compreender os processos de significagio constituidos nas interagdes entre os participantes,
a pesquisa precisa ser desenvolvida por meio de um processo dialdgico, buscando observar as
singularidades desses processos por meio da construgio interpretativa das evidéncias empiricas
analisadas em suas microdimensoes.

A anilise microgenética nio é formada por um conjunto de caminhos predeterminados, uma
vez que a subjetividade do pesquisador ¢ primordial para se compreender as particularidades que
comp&em o desenvolvimento psicolégico humano (Valsiner, 2017). A medida que a andlise vai se
desenvolvendo e o pesquisador vai revisitando seus dados, suas anotagdes e considera¢des, novos
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significados podem ser construidos nesse processo interpretativo, reorientando a forma de olhar para
o microfendmeno ou ampliando interpretagdes anteriormente construidas (Gaskell, 2003).

Esse ¢ um processo em constante construgio onde método e fendmeno nio sio estiticos, pelo
contrério, estdo em posicdo de alteridade o tempo todo, insinuando novidades que emergem no
encontro intersubjetivo (Neves-Pereira; Branco, 2015). Contudo, ¢ imprescindivel que a anilise se
estruture a partir de um alicerce teérico consistente e esteja profundamente enraizada no corpo de

dados coletados, criando, assim, uma base forte para sustentar as discussoes e conclusoes da pesquisa.

8. Episodios microgenéticos selecionados para ilustragio do método

A fim de ilustrar o uso da anilise microgenética, apresentam-se a seguir os dois primeiros
episédios do Relato Verbal do Tipo 1, delimitados e analisados na pesquisa de Monzo (2022, p. 134-
137). O relato foi construido a partir do didlogo entre os dois musicos participantes, identificados
como P1 e P2, e o pesquisador (PE), que havia acompanhado a performance como observador e,
posteriormente, participou do relato por meio de perguntas e intervengdes voltadas ao
aprofundamento da experiéncia narrada. Os episédios foram delimitados e nomeados a partir dos
significados produzidos nesse didlogo, constituindo unidades de andlise microgenética. Em cada
episddio, articulam-se as narrativas retrospectivas dos participantes, as intervengdes do pesquisador e
sua posterior interpretagio das interagdes observadas. Essa organiza¢io permite acompanhar, em
microtempos, como os participantes significam suas acoes, as agoes do outro € as transformagc’)es
ocorridas ao longo do processo criativo. Considerando o objetivo metodolégico deste artigo, optamos
por apresentar os episédios em seu cardter predominantemente descritivo, de modo a tornar visivel o
processo de construgio e organiza¢io dos dados em unidades de andlise microgenética. Esses recortes
sio apresentados, portanto, como exemplos do procedimento empregado na pesquisa original, nio
tendo como propdsito reproduzir integralmente a andlise interpretativa e critico-reflexiva

desenvolvida no estudo de doutorado do qual foram extraidos.
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Episédio 1: Uma dificuldade técnica com o instrumento
Duragio do Episédio: 00:14:16” a 00:15:43’

Tempo Total do Episédio: 1 minuto e vinte e sete segundos

Apés o término da Performance do Tipo 1, a minha rea¢do enquanto pesquisador foi de
surpresa. Eulogo expressei aos participantes que a performance tinha superado as minhas expectativas
tanto em rela¢do ao delay quanto em relagio as agoes interativas. Tudo pareceu funcionar muito bem.
Os participantes, a0 escutarem essa minha fala, ficaram animados e comegaram a rir e a brincar entre
si, pois estavam surpresos e felizes também. Em seguida, eu (Pesquisador) rapidamente os trouxe para
o relato verbal, pois ndo queria que eles se distraissem, sob o risco de perderem o foco. Entio, logo
iniciei o relato e perguntei: “Mas entio gente, o que vocés, vocés conseguem trazer para gente assim?
Como ¢ que foi essa ideia de tocar livre? Hoje, né? Porque vocés jd tocam... Essa experiéncia?” O P2,
jd em sua primeira participagio, nos relatou uma dificuldade que teve com seu instrumento: “cara, na
sanfona assim, teve... meio no comego assim, eu me senti bem meio preso no que fazer nos baixos
assim, né? Porque... sei l4... eu acho, eu acho mais dificil, tipo essa questio, né, do instrumento mais
assim. De como, também por t4 com alguém, tipo de eu senti menos liberdade no que fazer nos baixos
assim, né? Isso foi uma coisa que eu senti no comego assim. Entdo acabou que, sei l4, uns momentos
eu meio que fiquei meio que sustentando um pedal assim, né? Mas as vezes ndo sei como ¢é que tava
de ouvir ai, né? T6 com fone aqui que td mais do lado dos teclados. Mas, sei 14, ai também uns
momentos eu sé tirei assim o baixo mesmo pra ... sei 14, foi uma dificuldade de primeira assim que eu
achei”. Eu (PE), buscando esclarecer a fala do P2, que de inicio me pareceu um pouco confusa, decidi
confirmar e perguntei: “do seu instrumento, né? A dificuldade técnica”. P2 respondeu: “E.
Exatamente”. O P1, que até entdo sé nos escutava, decidiu participar: “é... Eu tava... teve alguns
momentos em que parecia que dava aquela abaixada de volume que d4 quando faz barulho alto, saca,
em chamada, mas pouco. De um modo geral deu para ouvir sempre e deu para dialogar em alguma
medida, por incrivel que parega, fazer algo do tipo perguntas e respostas. Pelo menos eu tentei. Acho

que o..”. nesse momento o P2 o interrompeu com uma afirmagio: “vocé tentou mesmo!”
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Comentirios (Episédio 1)

No inicio, o P2 sentiu dificuldades para lidar com aspectos técnicos do seu instrumento. A
situagdo que se apresentou para o P2, nesse momento da improvisagao livre, fez com que ele lidasse
com uma situa¢ao inesperada. Ele precisou de um tempo para se adaptar e encontrar maneiras de se
manter no fluxo inicial da performance. O P1 sentiu um pouco a realizagio da performance online,
mas nio considerou que tenha existido uma interferéncia muito acentuada ao ponto de afetar a
performance. No caso do P2, essa dificuldade com o instrumento afetou diretamente nas suas agoes
e consequentemente na continuidade da performance. Os dois participantes demonstraram uma
preocupagio desde o inicio da performance com questdes relacionadas ao ouvir o som'. A
preocupagio era tanto com o que se estava produzindo e como esse som era recebido pelo outro
quanto com o como cada um individualmente recebia, ou seja, escutava esse som. E, a partir desse
processo, iniciou-se uma espécie de didlogo por onde a criagdo comegou a acontecer. Destacam-se,
neste episédio, sensagdes e sentimentos de confusdo, estar perdido na performance, dificuldade
técnica com o instrumento, ansiedade diante do novo (uma performance de improvisagao livre) e foco

nos resultados.

Episodio 2: O didlogo
Duragio do Episédio: 00:15:44’ a 00:19:16’

Tempo Total do Episédio: 3 minutos e 44 segundos

O termo dialogar foi trazido pelo P1 e ficou claro que essa foi uma proposta sugerida por ele
durante a performance de forma consciente. Durante a fala do P1, isso rapidamente me chamou a
atengio e eu (PE) argumentei: “ab, legal esse lance do didlogo que vocé trouxe! En reparei isso também
quando vocés estavam fazendo. E, como € que vocé... como € que vocés entendem esse didlogo assim, né?
Por que a gente td falando de miisica, né? Ndo necessariamente de conversa, né?” O P1 prontamente

respondeu: “ex acho que tem mais de wma forma e rolou de mais de uma forma que pode ser um cita a

! Aqui estamos nos referindo as questdes técnicas relacionadas a0 momento da performance. Por exemplo: o delay, o
volume de saida do som do computador e no fone de ouvido, entre outros.
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melodia do outro, dialogar no sentido de ‘estamos aqui falando alguma coisa e a gente se entendeu e ai
vamos falar essa coisa juntos’, ai repetir uma ideia, fazer umas coisas assim. Ou didlogo no sentido de eu
fago uma coisa, ai en paro e ele faz outra coisa, ai ele para e eu fago... e assim tipo rolou essas duas coisas.
Mas essa segunda foi um pouco mais dificil, talvez até por causa da laténcia, mas eu senti que rolon”.
Escutando a resposta do P1, eu (PE) quis esclarecer se eles estavam se entendendo nesse didlogo, se
existia um didlogo por parte de ambos, um entendimento claro dos dois participantes ou se essa era
uma percepgio apenas do P1. Entdo, ao término da fala do P1, eu decidi questionar os dois: “e vocés
se entendem assim nesse didlogo? Tipo vocé entende, tipo, que o P2 td te falando alguma coisa? Ou o P1
td falando alguma coisa pro P2?” O P1logo me questionou: “ndo verbal, né? Talvez com mais contato
visual, eu fiquei meio de lado, entdo ndo figuei olbando muito para a cara do P2. Talvez, se eu tivesse
olhando entendesse mais até nesse sentido. Mas sim, em alguma medida, sim”. O P2 completou: ¢ en
acho que esse negocio da conversa ¢ muito tipo, vocé td com fone ai vocé pesca assim o momento
interessante, ou tipo uma... meio que uma provocagio que outro faz, ai vocé tenta imitar aqui, ne?
Mesmo que vocé ndo... tente fager exatamente o que cle fez, mas vocé meio que jd tenta, meio que
propondo alguma coisa nova assim... Entio meio que tem uns momentos meio que tipo vocé ouve uma
coisa do outro, ai vocé meio que imita até porque ndo dd tempo de vocé tocar exatamente, né...”. O P1,
nesse momento, interrompeu o P2 e disse: “é.. as vezes entdo, ndo cai direto na nota, né?” O P2
imediatamente retomou sua fala e argumentou: “é. Mas isso que € legal também, né? Tipo de pescar o
que ele fez, mas ndo tentar fager igual e jd propondo outra, outra... jd indo...” tentando entender o que
o P2 quis dizer com “pescar” eu logo questionei: “vocés acham entdo que tem aquela coisa assim de
alguém dar uma ideia e de repente vocé... quando vocé fala no didlogo de pegar assim, € no sentido de
vocé estar aceitando aquela ideia que ele trouxe. Seria mais ou menos iss0?” P2 respondeu: “ubum”e o
P1 “concordoun: sim”. Porém, em seguida o P2 acrescentou: “¢, tipo as vezes um tem uma ideia que
chama mais atengdo que a outra, né? Ai meio que...” o P2 é interrompido por P1 que disse: “e zss0 ¢
uma das formas que o didlogo se dd. Mas também pode se dar pelo contraste, né? Principalmente
quando vocé td fazendo a, a... o coiso de movimentar de maneira intercalada. E ai pode ser ideias bem
diferentes...”. O P2 de forma direta completou: szm e P1 indagou: ‘e azé propositalmente contrastante,
né?” A palavra “contrastante” parece ter feito sentido nesse contexto para o P2 que respondeu: “¢,

senti que teve momentos disso, da gente dialogando sé que ndo com a mesma lingua, né? Falando tipo...

Rev Vértex, Curitiba, v.14, p. 1-28, e11446, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11446

17


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11446

MONZO, Diogo; NEVES-PEREIRA, Ménica. Processos criativos na performance musical improvisada: uma analise microgenética.

um outro vocabuldrio, né? Até porque a gente tem, tipo... a gente tem escolas bem diferentes assim, né?”
Em seguida, o P1 fez uma observagio direta para o P2: “¢, vocé td puxando uma parada brazuca
também, né?” O P2 concordou e argumentou: “¢, mas isso que eu acho legal também porque ai cria esse
com... 0 didlogo nesse contraste, ndo tipo, fazendo todo mundo igual, fazendo do mesmo jeito assim. Az,
acho que assim, pra... pra tornar mais assiduo, né, esse didlogo, as vezes e tentava ficar fazendo tipo uns
ostinato’ assim, tipo repetindo a mesma coisa”. O P1 concordou e expds sua opinido sobre os ostinatos:
“é.. e acho bem maneiro os ostinato”. A conversa entre eles continuou e o P2, interessado em saber
mais sobre a opiniao do P1, perguntou: “]mm vocé tipo, tipo, é.. criar justamente esse contraste entdo,
como se fosse entdo, tipo, sei ld, wma cama pra...”. O P1, sem esperar o P2 terminar de falar, respondeu:

“é. E eu fico rearmonizando também, as vezes, quando eu sinto que vocé fica parando em alguma nota

ou algum ostinato. Eu gosto...”

Comentirios (Episédio 2)

O didlogo sonoro (nio verbal) durante a Performance do Tipo 1 nos pareceu ser construido
por meio da habilidade de ouvir o que o outro “tinha a dizer” e, a partir disso, os acordos foram sendo
firmados. Uma caracteristica desse didlogo foi que ele aconteceu em sua maijor parte por meio da
escuta. O contato visual foi muito limitado. Isso se deu pelo fato de estarmos trabalhando em uma
plataforma online e devido 4 posicio do P1, que estava tocando piano de lado para cimera,
dificultando as interagdes visuais.

Todavia, as interagoes foram constantes. Sempre que uma nova informagio entrava na
performance, ela era absorvida e logo uma outra era introduzida. Em alguns momentos, os musicos
pareciam avaliar as informagées 40 mesmo tempo em que estavam propondo outras, sendo que
diversas vezes o didlogo ocorreu através de ideias andlogas, o que proporcionou a performance
resultados variados. Em um primeiro momento, parecia que os P1 e P2 nio estavam se entendendo,
mas, durante o relato verbal, ficou claro que eles estavam agindo conscientemente.

O ostinato desempenhou um papel relevante na musica improvisada ao longo dos anos. O seu
uso foi muito comum em estilos que fazem uso da improvisagio, tais como: jazz, jazz modal, jazz

latino, entre outros. Na performance, podemos ver tais significados atuando. Por fim, as estruturas
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musicais melédicas e harmonicas usadas na improvisagio livre sio fruto da formagio e vivéncia dos
P1 e P2. Eles optaram por usar tais padroes musicais e seguir esse caminho e ndo o negar. Destacam-
se, neste episédio, processos de construgio de didlogos entre os participantes, evidéncia de didlogos
entre instrumentos, interagoes intersubjetivas mostrando um grupo em busca de compreensao e
respeito pela fala do outro, interagdes nio verbais, a percep¢io da delicadeza do encontro humano na
produgio musical e emergéncia do novo, da criagio, a partir da partilha e identifica¢io de novas ideias

durante a performance.

* % %

Os episddios microgenéticos foram trabalhados em duas etapas. No primeiro momento, o
pesquisador transcreveu integralmente os dados provenientes do Relato Verbal do Tipo 1. Nessa
etapa, fatos, ocorréncias, didlogos, expressoes corporais e demais conteddos nio verbais foram
cuidadosamente descritos para compor o material de andlise. O olhar do pesquisador, na transcri¢o
dos dados, tem que ser treinado para nio perder as conexdes entre eventos registrados e bases
tebricas/epistémicas norteadoras da pesquisa. Neste momento, comegam a surgir os primeiros
insights do pesquisador acerca de seus achados.

No segundo momento da andlise, o pesquisador interpreta, a luz das bases tedricas do estudo,
sobre o que foi relatado pelos participantes com base no texto transcrito e nas informagdes que foram
construidas através da observagio do préprio pesquisador que esteve presente em todo o processo de
construgio dos dados. Aqui a andlise comega a se consolidar, com registros e interpreta¢des do
pesquisador sobre seu tema de pesquisa, sempre alinhado pelos objetivos da pesquisa. Trata-se de
momento de mergulho nos dados para escutd-los “falar”.

A construgio dos dados precisa ser entendida como uma atividade corporificada, na qual o
pesquisador € 0s participantes ocupam posi¢Oes distintas, mas participam conjuntamente da
construg¢io do conhecimento por meio de relagoes dialégicas e de negociagio. Os processos de
interagio entre o pesquisador, os participantes e o fendmeno estudado sio construidos no préprio
curso da investiga¢io e mediados pelas condi¢des histéricas, sociais e culturais que configuram essa

relagio. Entretanto, é preciso que, em determinados momentos, o investigador se afaste para analisar
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e interpretar os dados. E essencial que, durante toda a construgio, investigago e andlise dos dados,
sejam preservados espacos de flexibilidade que permitam ao pesquisador alternar entre o
envolvimento com a situacao investigada e o distanciamento necessirio a interpretago, reconhecendo

também as diferentes formas de participagio dos sujeitos ao longo do processo.

9. Discussio sobre o uso da microgénese

Esta se¢do discute as possibilidades metodoldgicas da microgénese para a construgio e
interpretag¢io de dados em estudos sobre improvisagio musical, a partir da pesquisa de Monzo (2022).
Os episddios apresentados anteriormente sio retomados como exemplos do percurso metodoldgico
desenvolvido naquele estudo, nio tendo como propdsito reproduzir as andlises dos processos criativos
realizadas na pesquisa original. Essa pesquisa buscou compreender COmOo se constituem 0s processos
criativos na improvisagio livre, adotando uma abordagem sistémica que integra o sujeito a sua
dimensao sociocultural. O propésito central foi evitar a redugdo do fendmeno a um instante isolado
e restrito 2 mente individual, analisando-o, ao contrério, como resultado de processos complexos —
sociais, afetivos, semidticos e dialdgicos — que se manifestam simultaneamente no interior e no
exterior da pessoa, constituindo suas fungdes mentais.

Nessa perspectiva, a andlise da microdimensio possibilita acompanhar processos de
desenvolvimento em formagio, que s6 podem ser compreendidos a luz dos sentidos e sentimentos
compartilhados entre as pessoas e seus contextos, por meio de agdes, didlogos, comunicagio e
processos de mediagio semidtica intersubjetiva (Valsiner, 2014). A microgénese oferece, assim,
recursos para acompanhar esses processos em seu curso temporal e considerar as condigdes
contextuais e histdricas nas quais as transformagées psicolégicas se constituem.

Metodologicamente, essa pesquisa permite ilustrar algumas das possibilidades da anilise
microgenética, a partir dos episédios que constituiram a experiéncia de improvisagio livre investigada.
Durante a anélise, foi possivel acompanhar o fluxo dos acontecimentos por meio das gravagoes de
video, dos relatos verbais e das observagdes no local. Ao organizar os dados em micro episédios, os
seguintes aspectos puderam ser considerados: (1) as agdes individuais e coletivas dos musicos; (2) as

intera¢des em curso; (3) os processos intersubjetivos; (4) os aspectos socioculturais relacionados ao
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contexto da improvisagio livre; (5) as formas de expressio dos musicos durante a performance; e (6)
a organizagio temporal das a¢oes a0 longo do fendmeno estudado.

Essas possibilidades metodoldgicas mostram como a microgénese pode contribuir para a
investigacdo de processos criativos em improvisagio musical, permitindo acompanhar as dinidmicas
interativas e suas transformagdes ao longo do tempo. Nesse sentido, sua contribui¢io nio estd em
isolar elementos do processo criativo, mas em oferecer recursos para investigar suas rela¢des e

transformagdes em uma escala temporal suficientemente préxima de sua ocorréncia.

10. Conclusio

Os estudos microgenéticos tém se consolidado como um instrumento metodoldgico de grande
relevincia para a pesquisa psicoldgica, especialmente por sua capacidade de acompanhar a génese e as
transformagdes de processos psicoldgicos e observar o desenvolvimento humano em sua dimensio
interacional. No campo da criatividade, essa abordagem mostra-se particularmente potente ao
permitir a investigagdo do surgimento e da reorganizagio das agbes criativas em tempo real,
acompanhando como novas possibilidades expressivas se constituem e se reorganizam no curso da
atividade (Neves-Pereira; Branco, 2015). A pesquisa de Monzo (2022), retomada neste artigo, permite
discutir esse potencial no campo da improvisagio musical, destacando as possibilidades
metodoldgicas da anilise microgenética para acompanhar processos criativos em sua dimensio
sistémica, social, dialdgica, afetiva e semidtica.

A partir dos episédios selecionados para ilustragio do método, foi possivel explicitar como a
organizagao dos dados em microepisédios oferece recursos para acompanhar as negociagdes, 0s
posicionamentos € os deslocamentos perspectivais que sustentam a criagao musical no instante em
que ela acontece, bem como para examinar processos de significacdo constituidos nas relagdes entre
0s musicos, suas agoes e 0 contexto da performance. Nesse sentido, os epis()dios apresentados nao
esgotam a andlise dos processos criativos realizada na pesquisa original, mas tornam visivel o percurso
por meio do qual a microgénese pode orientar sua construgio e interpretagio. Nessa perspectiva, o
pesquisador nio ocupa uma posi¢io externa ou neutra, mas participa ativamente do processo

analitico, interagindo com os performers, escutando suas experiéncias e construindo, com eles,
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camadas de interpretagio sobre o fendmeno investigado. Assim, pesquisador e participantes se
tornam coconstrutores de conhecimento, situados em um campo de mediagdes que orienta as
possibilidades de compreensdo do evento criativo.

A anilise microgenética, portanto, ao priorizar os detalhes da agdo, a temporalidade do
desenvolvimento e as relagdes intersubjetivas que configuram o processo criativo, oferece condigoes
para uma investigagio aprofundada das dinimicas constitutivas da improvisagdo musical.
Considerando que a criatividade se desenvolve na intera¢io e que todo ato criativo ¢ socialmente
sustentado (Gliveanu, 2015), essa abordagem fornece elementos para investigar como a criagio
musical improvisada emerge, evolui e se afirma como pritica humana coletiva, enraizada no didlogo
constante entre o Self, o Outro e o mundo material.

Perspectivas futuras de pesquisa podem expandir o uso da andlise microgenética na
improvisagio musical, incorporando diferentes contextos performdticos e formagoes de mdsicos,
bem como recursos multimodais de registro que permitam maior precisio na observagio das
dinimicas criativas em tempo real. Investigagdes interdisciplinares envolvendo musica, psicologia,
semidtica e tecnologias digitais também podem fortalecer o entendimento das relagdes entre corpo,
materialidade sonora e cultura no ato de improvisar. Dessa forma, a continuidade desses estudos tem

potencial para ampliar e diversificar o uso da microgénese na investigag¢io da criatividade em agdo.
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