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Resumo: Este texto apresenta algumas reflexdes sobre
processos de mediagdo na musica popular brasileira nas
décadas de 1960 e 1970. Partindo de um pequeno
incidente no Phono 73, festival consagrado 4 MPB em
1973, o artigo analisa como a constitui¢io da MPB
envolveu o estabelecimento de um “Outro” na forma
tanto da musica estrangeira, representada pelo rock,
quanto de géneros musicais populares, representados
por aquilo que viria a ser chamado de “musica brega”. A
partir dai, o artigo aponta para diferentes valores
atribufdos 4s mediages musicais produzidas em
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a noite de 13 de maio de 1973, Caetano Veloso se deparou novamente com a reagio
adversa de uma plateia formada por jovens universitirios'. Ao se apresentar no Phono
73, festival organizado em Sio Paulo pela Phonogram (nome adotado pela Philips no
comego dos anos 1970), Caetano convidou outro artista do cast da gravadora, Odair José, para fazer
um dueto na cangio “Eu vou tirar vocé desse lugar”, sucesso deste ultimo. O dueto foi recebido com
estranhamento pela plateia, sendo que apupos, misturados com aplausos, foram registrados. Caetano
revivia, cinco anos depois, o clima de confronto que marcara suas atuagdes durante a voga do
Tropicalismo, em 1968. Todavia, o estranhamento do publico no Phono 73 era menos direcionado
a ele, Caetano, e mais a seu convidado de palco, visto como um intruso por uma parte considerdvel

da plateia. A cobertura de um jornal captou o espirito:

‘Essa do Caetano eu ndo entendi’, disse uma universitria. ‘Foi uma ofensa’, completou uma
funciondria da Hidroservice (sic). Ofensa a quem: ao publico ou ao cantor? ‘Ao publico.
Quem veio aqui pagando 15 a 35 cruzeiros nio queria ver um artista desse nivel’. Elas
estavam falando de Odair José (Murano, 1973)>

De fato, quando se observa a lista de artistas convocados pela Phonogram para o festival,
a presenga de Odair José destoa da maior parte dos presentes, em grande medida associados aquilo
que se convencionou chamar de MPB. Estavam presentes artistas como Elis Regina, Chico Buarque,
MPB4, Maria Bethinia, Toquinho e Vinicius, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes, Jards
Macalé, dentre outros. Muitos aspectos sio interessantes neste evento, entre eles o fato dele ser
organizado por uma empresa ligada a inddstria fonogrifica. Simbolicamente, isto revelava
transformagdes estruturais significativas que nio passaram despercebidas dos agentes envolvidos.
Hungria (1973) chamou atengio para isto ao apontar o cariter de “feira” do Phono 73, um evento
onde uma empresa apresentava seus “produtos”. Percebe-se na cobertura do Jornal do Brasil a

comparagio com os festivais de musica que, entre 1965 e 1972, haviam sido o centro dos debates da

! Uma primeira versio deste texto foi apresentada em banca, para um processo de ascensio funcional na UNESPAR, em
setembro de 2024. Agradego aos professores André Egg, Laize Guazina e Marcelo Garson pela leitura e comentirios por
ocasido da banca. Também agradeco aos pareceristas andnimos da revista Vértex pelas intimeras criticas e sugestdes. Muitas
foram incorporadas a esta versio final, enquanto outras dario as claves e os andamentos de textos futuros.

> Chama a atengio o apelido dado por parte do publico ao festival: Caphono 73. A reportagem nio deixa claro se a presenca
do cantor brega contribuiu para o apelido, enfatizando mais a reclamagio do publico com aquilo que foi visto como
formalismo da organizagio: o fato, por exemplo, de ndo se poder fumar na plateia, além da presenca de agentes da censura.
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musica popular do Brasil (Stroud, 2000, p. 87-117). E o que se revela af ¢ exatamente o confronto
entre dois dominios, o jornalismo e o mercado. Os festivais de musica, embora organizados pela
televisio, e fortemente ancorados em interesses corporativos (emissoras de TV e gravadoras), ainda
abrigavam um espago para a mediagio do jornalismo - nomes como Sérgio Cabral, Roberto Freire,
Chico de Assis, estavam envolvidos nas comissoes artisticas dos festivais (Mello, 2003, p. 171-250).
Ou seja, os festivais de musica — neste periodo de emergéncia da MPB, entre 1965 e 1972 - tinham
um duplo cardter: eram mercadoldgicos, porque organizados por empresas de comunicagio (TV’s,
com grande apoio das gravadoras), e eram mediados por intelectuais, representados naquele
momento pelo jornalismo. Phono 73, por sua vez, era um evento do mercado, sem mediagoes do
jornalismo - e isso saltou aos olhos e ouvidos da época’. A presenga dos festivais como uma referéncia
na forma como o Phono73 era percebida fica evidente em uma manchete do Jornal do Brasil a
respeito do evento: “Phono73: o festival sem competi¢do” (Jornal do Brasil, 1973, p. 4). Ou seja, em
termos weberianos, os festivais televisivos deram o “modelo da a¢io” tanto para a critica do
jornalismo quanto para muito da reagio da plateia. O que a plateia tinha em mente eram os festivais,
onde o cardter mercadolégico — por conta da mediagio jornalistica — era percebido de forma menos
direta.

As vaias a2 Odair José expressavam essa critica a0 que era visto como uma imposigio do
mercado. A prdpria relagdo de Odair José com a Phonogram e sua presenga no Phono73 era uma
questdo de mercado. O cantor, revelado pela concorrente CBS em 1970, havia passado a integrar o
cast da Phonogram em 1972 e sua can¢io “Uma vida s6: pare de tomar a pilula” fez muito sucesso.
Odair José era parte de uma agdo da Phonogram no sentido de atingir uma faixa de consumidores
diferente daquela da MPB: as classes populares. Hamburger (1998) revela como a estratificagdo do
publico se aprofundou na industria da cultura no Brasil da década de 1970, com o surgimento de

uma clivagem da programagio de TV de acordo com esquemas de distingdo de classe - tal processo

? Trata-se aqui do peso de duas instincias, o jornalismo e o mercado, centrais, segundo Bourdieu (2005), como instincias
de reprodugio e consagragio no campo cultural. Todavia, Bourdieu vé pesos diferentes nestas instincias e comenta que
uma das caracteristicas daquilo que, no século XX, serd tratado como “cultura popular” é o peso cada vez maior do
mercado como instincia de consagragio. As andlises do sociélogo francés sobre os diferentes dominios do campo da arte
(como literatura e artes visuais) enfatizam muito mais o Estado como instincia de consagragio, embora ele aponte para a
importincia cada vez maior do jornalismo para as transformagdes das artes (este peso do jornalismo, como contraponto
a0 Estado, ¢ central na compreensio do realismo na literatura ou do impressionismo na pintura).
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tazia parte daquilo que Ortiz (2001, p. 113-148) tratou como racionalizagio e profissionaliza¢do do
mercado dos bens de cultura. No caso da musica popular, Morelli (2009) aponta para a tensio na
industria do disco dos anos 1970 no sentido de englobar a diversidade do publico, sendo que as
gravadoras passaram a se dividir em “selos de prestigio” e “selos populares”. E nesse sentido que a
presenga de Odair José no cast da Phonogram em 1973 deve ser compreendida: era uma tentativa da
gravadora em atingir um segmento mais popular. A vaia do ptblico era uma expressio das tensoes
geradas pela mistura, naquele evento, de 16gicas culturais distintas: uma ligada a um publico de classe
média, outra denotativa de segmentos populares.

Este texto procura tecer, a partir deste pequeno incidente no Phono 73, algumas reflexdes
sobre processos de media¢do na musica popular no Brasil dos anos 1960 e 1970. Estas reflexdes serdo
articuladas com a ideia de um jogo entre identidades e alteridades, jogo este atrelado 4 dinimica entre
classes sociais no Brasil. A tese desse texto é que a MPB - da qual Phono 73 era uma espécie de “ritual”
- se constitui a partir do confronto com géneros musicais estrangeiros e os hibridos produzidos por
classes populares a partir destes géneros. Desses hibridos, interessa-me aqui a musica brega, da qual
Odair José ¢ um dos maiores expoentes.

E importante ressaltar que o uso dos termos “brega” e “cafona” nio serd feito aqui,
obviamente, como julgamento estético. Ambos serio tratados pelo que s3o, como categorias nativas
desenvolvidas pela critica musical para a classificagdo de repertérios e que, no caso do brega, se
tornou, a partir dos anos 1990, um rétulo assumido pela prépria industria do disco e pelos artistas.
Por isso, no texto, eles ndo serdo escritos entre aspas (porque a minha opinio sobre a qualidade
estética desse repertério nio tem a menor importincia). Em termos de temporalidade, seguirei aqui a
leitura de Aradjo (2013) e Aratjo (1988), segundo os quais o termo “cafona” se torna corrente no
jargdo do jornalismo a partir dos anos 1950, como termo depreciativo de produgdes estéticas
consideradas de “mau gosto”. A partir do final da década de 1970 e comego da década de 1980, este
termo comegou a ser substituido pelo termo “brega”.

Por abordar um processo cultural - mediagdes culturais interclasses - tio amplo, € inevitdvel
que o texto tenha um cardter ensaistico, que nio se prende a um artista ou a um género musical
especifico e que ndo opera por meio de dedugdes a partir da apresentagio de dados. O leitor deve ter

em mente que, do texto, existem indmeras linhas de fuga, tépicos que podem gerar novas
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investigacoes e escutas. O objetivo é apresentar um quadro interpretativo que ofere¢a elementos para

reflexées sobre dindmicas da cultura no Brasil nas décadas de 1960 e 1970.

1. MPB e Brega a partir de um indice

Em um texto onde discute metodologias de anilise nas ciéncias humanas, Carlo Ginzburg
aponta para o procedimento que ele chama de “paradigma indicidrio”: ... um método interpretativo
centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores” (Ginsburg, 1989, p.
149). Este procedimento, segundo ele, ¢ um desdobramento do cientificismo do século XIX, que
procura leis a partir de qualquer fenémeno. Areas como psiquiatria e a criminologia, por exemplo,
incorporaram este procedimento, assim como a psicandlise - vide o investimento de Freud a questoes
consideradas menores, como os chistes ou os atos falhos. A antropologia, 4 medida que se apropria
da ideia de significado, em um movimento epistémico que entre 1890 e 1940 deu origem a forma
como os antropdlogos produzem suas etnografias — a partir de trabalhos de campo entendidos como
imersio de longa dura¢do em uma outra cultura — tornou-se dentro das ciéncias humanas como
aquela mais atenta a estes dados menores, tomados como indices significativos de uma cultura*.

Em certa medida, a md recepgio a Odair José no Phono 73 constitui um exemplo de indice,
algo menor que do ponto de vista da anilise da cultura pode oferecer pistas para questdes sociais
importantes’. Uma consulta a cobertura do festival feita pelo jornal Estado de Sao Paulo deixa claro
que o principal acontecimento, aquilo que se tornou um evento no Phono 73 foi a censura imposta

pela organizagio do festival & performance de Chico Buarque e Gilberto Gil na cangio “Cdlice”.

‘F importante observar que o periodo citado, 1890-1940, foi também aquele do impacto da nog¢io de inconsciente sobre
as ciéncias humanas, sendo que das ciéncias sociais, a antropologia tenha sido a que mais tenha sofrido impacto desta
nogio - sintomaticamente, Foucault, em seu estudo do desenvolvimento das epistemes relativas as ciéncias, dedica um
capitulo conjunto a antropologia e 4 psicandlise (Foucault, 2007, p. 517-535). Sobre a forma como os antropdlogos foram
vistos em outras disciplinas, sobretudo pelos historiadores, conferir Davis (2011) e Thompson (2012)

> Um video de 35 min de imagens (com muitos trechos com som indireto) pode ser visto no youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=QDIMG3T8yhY (acessado em 20 de agosto de 2024). O video nio mostra a
apresentagio conjunta de Odair José e Caetano Veloso. Hd uma tomada rdpida e curta do primeiro na abertura (sem

dudio) e Caetano Veloso encerra o video com uma longa tomada (quase 10 minutos) de sua apresentag¢io. H4 também no
youtube o tnico dudio da apresentagio de “Vou tirar vocé desse lugar” com Odair e Caetano. O fato é que se escuta um
murmdrio, misturado com aplausos, assim que Odair comega a cantar. O 4udio pode ser ouvido em
https://www.youtube.com/watch?v=YNSHv2QESOk (acessado em 20 de agosto de 2024).
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Durante a apresentagio, os microfones de ambos foram silenciados. Este incidente se tornou um
evento na histéria da cultura sob a ditadura brasileira, entre 1964 e 1985%. J4 o estranhamento do
publico a Odair José se tornou um fato de menor importincia, ou seja, um indice.

A interpretagio mais evidente e comum ¢ aquela que aponta, de forma correta, que o incidente
com Odair José foi um indice de um preconceito de classe, algo apontado por Aratjo (2010, p. 197-
210) em seu estudo sobre cantores muito populares (em termos de alcance de publico) durante a
ditadura, cuja musica era rotulada como musica cafona - em contraposi¢io a MPB, uma mdsica
popular restrita a um publico de classe média. Este estudo convida o leitor a pensar como sobre esta
musica cafona operaram mecanismos de distingio de classe que a situam em uma posi¢ao especfﬁca
no campo da mdasica popular no Brasil”. Outro autor, Samuel Aragjo, em uma andlise socioldgica
sobre a categoria brega chamou a atengio para algo similar: brega é um termo que se cristaliza ao
Iongo dos anos 80 - em substituigio a cafona - 20 mesmo tempo em que repertdrios musicais
populares emergem como nichos de mercado. Neste processo, o conflito entre classes sociais - algo
inerente a sociedades modernas, mas altamente recalcado no Brasil - é expresso no cardter derrisério
dado ao termo brega (Aratjo, 1988)%. Brega, como categoria, surge como estigma de classe, de

derrisdo: brega é a musica da outra classe social. Brega é sempre o outro’.

7

¢ “Tornar-se um evento” ¢ ganhar um significado mais amplo dentro da cadeia de acontecimentos, ou fatos, 20 longo do
tempo. Fatos ocorrem, acontecem a todo instante, mas somente alguns se tornam eventos a medida que se adquire
significado dentro de um quadro de percepgio coletivo (cultural). Isso no ocorre de forma natural e envolve mediagoes
entre agentes sociais e jogos de poder. Sobre isto, cf. Sahlins (2007) e Burke (1992).

7 O livro de Paulo César Aratjo pode ser lido como uma dentncia deste preconceito, expresso inclusive na tardia
objetivagdo da musica popular cafona pela academia. Aqui, tangencia-se outro elemento apontado por Pierre Bourdieu
como fundamental para qualquer anilise social: a objetivagdo participante, isto é, a necessidade de anélise das condigoes
de produgio de um objeto de estudo (Bourdieu, 2007, p. 51). Neste caso, passa-se pela andlise da constitui¢io de um
campo académico voltado para a mdsica popular, objetivo que escapa aos limites deste texto. Todavia, ¢ importante
ressaltar: nio é qualquer repertério que se torna objeto de estudo da academia. Para um ponto de partida sobre este debate,
embora tratando do universo anglo-saxdo, cf. Grossberg (2002)

% A ideia de que a sociedade brasileira tende a escamotear os seus conflitos internos, sejam eles de classe, sejam eles raciais,
é recorrente nas ciéncias sociais brasileiras: com diferentes matizes, ela aparece nas obras de autores cldssicos como Sérgio
Buarque de Holanda, Florestan Fernandes, Thomas Skidmore, Roberto DaMatta, dentre outros. Mais recentemente -
ultimos 20 anos - uma literatura informada por conceitos psicanaliticos, como “recalque”, tem produzido debates sociais
importantes. Cf, por exemplo, Kehl (2004).

? Escrever sobre musica brega no Brasil coloca para qualquer andlise o desafio de lidar com categorias como “classe social”.
A aplicagio desta categoria a andlise da sociedade brasileira é extremamente debatida na sociologia e na ciéncia politica,
isto porque a prépria definicio do conceito de classe social é extremamente fluida. Expressoes como “cultura de classe” -
central em andlises da cultura popular feitas por uma historiografia marxista, entre as décadas de 50 e 80, ou na anilise da
dinimica cultural feita a partir dos trabalhos de Pierre Bourdieu - sio de dificil transposi¢do para a sociedade brasileira.
Uma frase como “o samba ¢é produto da cultura da classe trabalhadora” soaria engessada e perderia muito da prépria
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Estas andlises da musica cafona ou brega sio muito pertinentes 4 medida em que sio atentas ao
adensamento dos conflitos de classe na sociedade brasileira p6s-1964, além de levarem a sério algo que
muitas andlises sobre musica ignoram: que musica, no século XX, ¢ um item de consumo. O que
apresento aqui nao fugiré muito disto, mas tentard explorar um outro sentido subjacente areagio da
plateia a presenga de Odair José no Phono 73. Trata-se de observar como a constitui¢ao da MPB,
entendida aqui como um género musical - entendido a partir de uma defini¢do que combina duas
fontes tedricas: a proposta de anilise feita por Franco Fabbri e a nogio de “géneros do discurso”
proposta por Mikhail Bakhtin. Para Fabbri, em texto seminal publicado originalmente em 1982, um
género musical pode ser definido como “um conjunto de eventos musicais cujo curso é governado
por um conjunto definido de regras aceitas socialmente” (Fabbri, 2017, p. 2)'°. Por sua vez, Bakhtin
(2006) me oferece a possibilidade de pensar estes eventos musicais em termos de um conjunto de
enunciados estdveis em termos de contetido, estrutura e estilo, e reconhecidos por uma comunidade
de ouvintes.

E atil observar que no texto de Fabbri, “género musical” ¢ uma categoria que o analista aplica
aos eventos musicais. Isso fica claro quando ele aponta a possibilidade de tratar os eventos como
“género musical” ou como “sistema musical”. Para ele, “se este conjunto estiver sendo considerado
em relagio a outro conjunto oposto, entdo eu o chamarei de género, se ele estiver sendo considerado
em relagdo aos seus subconjuntos, o chamarei de sistema” (Fabbri, 2017, p 3). E ¢ exatamente este
ponto que fundamenta este texto: refletir sobre a MPB na sua relagio a outro conjunto, ou outros
conjuntos opostos. Ou seja, aqui opera um principio légico: o de que a constitui¢io de um género
(no caso, um conjunto que abriga diversas praticas musicais diferentes entre si) se dd a partir de um
confronto com outros conjuntos (também internamente heterogéneos). Em outros termos: a

compreensio da estabilidade da MPB enquanto género - e por “estabilidade”, a partir da leitura de

hist6ria do samba. Claro que houve tentativas, muito interessantes, de andlise de diferentes fen6menos da musica popular
no Brasil através de uma centralidade do conceito de classe social, sobretudo nas décadas de 70 e 80. O trabalho que
tradicionalmente ¢ considerado o primeiro estudo académico sobre a musica sertaneja, trabalha muito em torno da ideia
de uma cultura de classe de trabalhadores urbanos (Caldas, 1979). Aratjo (1988), no seu texto sobre o brega, também
dialoga muito com o conceito de classe, mas este autor sempre percebeu as nuances de sua aplicagdo no caso da sociedade
brasileira e de como ele estd imbricado com outros conceitos, como raga. Sobre isto, cf. os caps. 1 e 2 de Aratjo (2021).
Sobre os debates na sociologia em torno da defini¢cio do conceito de “classe social” e sua aplicabilidade 4 sociedade
brasileira, cf. Scalon e Santos (2010).

10 Para uma discussio sobre a génese da categoria - e atenta 3 originalidade da proposta de Fabbri — conferir o texto de
Brackett (2016, p. 3-13)
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Bakhtin, entendo sua eficdcia em termos de reconhecimento por uma comunidade de ouvintes - exige
asua confrontagio com outros dominios sonoros, vistos e ouvidos de uma forma redutora, a despeito
de sua heterogeneidade. Mais do que isso: entre estes conjuntos hd relagdes - de integragio, de
conflito, de negagio, de derrisdo. Com isto estou afirmando que a MPB integrou, teve uma relagio
de conflito, usou para fins de deboche (o que ¢ diferente de negar), outros géneros musicais. Assim,
a constitui¢do da MPB exigiu o reconhecimento da existéncia de outros universos musicais, contra
(e diante) dos quais a MPB se configurou. E a hipdtese sobre a qual trabalho aqui é que este
dominio da alteridade musical, contra o qual a MPB se constituiu, foi preenchido, sobretudo, por
dois universos sonoros: o de musicas estrangeiras (marcadamente o rock) e o de géneros populares
como a musica brega. Estes dois universos sio os “Outros” da MPB.

No caso da MPB, anilises como as de Ulhda (2002) e Garcia (2009) mostram como o termo
opera na percep¢io de ouvintes e no trabalho de musicistas (compositores e intérpretes). A
constitui¢gio da MPB ¢ um tépico jd analisado por uma literatura extremamente vasta e heterogénea
em termos de abordagens. Diferentes pesquisadores, de dreas diversas, tém apontado como a MPB se
constituiu em relagio a diferentes contextos: a inser¢io da musica popular em debates politico-
culturais e em dinimicas da inddstria cultural (Napolitano, 2001, p. 39-143; Ghezzi, 2011, p. 207-
370; Zan, 1997, p. 129-234); o papel de trocas culturais e hibridismos (Garcia, 2017); a atualizagio
de uma tradi¢do de cangio na cultura brasileira (Naves, 2015, p. 24-36) ou ainda, a proposta de uma
sintese cultural, gestada em um momento histérico especifico (Sandroni, 2004). Além disso, alguns
trabalhos analisaram como ela ¢ percebida por sujeitos concretos (Ulhda, 2002 e Garcia, 2009),
resultando daf a percepgio das tensdes inerentes a estabilidade - que é sempre relativa - da categoria:
o que ¢ MPB sempre foi matéria de debate. Minha sugestio aqui, ao apontar para o que estou
chamando de “os Outros da MPB” ¢ convidar o leitor a uma reflexio que permita apontar os nexos
entre o processo de constitui¢do de um género musical e dinimicas de identidade e alteridade. Além
disso, esta reflexdo procura atender a um desejo de uma abordagem etnomusicoldgica da musica
popular no Brasil.

Historicamente, a etnomusicologia se constituiu como um saber hibrido entre a musicologia e

a antropologia, capturando desta tltima a atengio do peso heuristico da alteridade no seio das

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-30, e11135, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11135

8


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11135

OLIVEIRA, Allan de Paula. O Dissonante e o Ruido: alteridade e musica popular no Brasil nas décadas de 1960 e 1970.

relagdes sociais'. Assim, uma perspectiva etnomusicolégica da MPB procuraria observar tanto a
constitui¢io deste campo quanto sua dinidmica a partir, af sim, da perspectiva fundante da
antropologia: a da relagio entre identidade e alteridade (onde a constitui¢do de uma identidade se d4
por relagio a dominios de alteridade).

Menezes Bastos (2013, p. 31-88) aponta como a constitui¢do da tépica “musica ocidental”
envolveu, em um longo processo histérico, a relagio do Ocidente com “Outros” - cada um deles
correspondendo a uma musicologia distinta. Assim, a chamada “musicologia comparada” (futura
etnomusicologia) foi a saida de Guido Adler, canonicamente o fundador da musicologia, para situar
sistemas musicais de civiliza¢gdes nio-ocidentais, como a China e India, no campo de estudo da
musicologia; a0 mesmo tempo, os estudos do folclore tentavam dar conta de um “Outro”
representado pela figura do camponés (Fonseca, 2014; Travassos, 1997, p. 157-189). Minha reflexio,
neste texto, ancora-se exatamente neste ponto de escuta etnomusicolégico, preocupado com a relagio
entre identidade e alteridade. A justificativa é que isto, talvez, ofere¢a determinadas pistas para a
melhor compreensio de processos de inclusio e exclusio significativos na histdria da sociedade
brasileira. Assim como a etnomusicologia contemporanea € marcada, entre outros tépicos, por um
debate sobre as relagdes de poder envolvidas na constitui¢io da musica ocidental e na forma como
esta musica se relaciona com outras masicas (Menezes Bastos, 2013, p. 466-468; Garcia, 2012, p. 23-
80; Feld, 2000), a pergunta que orienta este texto - “quem sio os ‘Outros’ da MPB?” - significa pensar
nas relagdes de poder envolvidas na constitui¢do deste universo musical. Mas nio apenas nas relagdes
de poder entre o segmento social relacionado 2 MPB, uma classe média com acesso ao sistema de
ensino e um consumo cultural mais diversificado, e outros segmentos da sociedade brasileira. Esse
jogo entre identidade e alteridade na constitui¢io da MPB significou também conflitos entre
diferentes percepgdes da sociedade brasileira no seio desta mesma classe média. Ao subir no palco
com Caetano Veloso, Odair José colocava em jogo tanto conflitos entre camadas sociais distintas

quanto debates internos ao préprio universo da MPB.

'* A literatura sobre a constituicdo da etnomusicologia como campo do saber - que ocorre, nos Estados Unidos, na década
de 1950, a partir do contato de musicélogos europeus emigrados (porque, na sua maioria, judeus) com a antropologia
norte-americana, j4 ¢ bastante proficua, sobretudo em literatura inglesa. Cf., como exemplo, o texto bastante diddtico de
Rice (2014). Em lingua portuguesa, um texto disponivel que discute a constituigio da disciplina ¢ o texto de Aubert
(2007).
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Espero que fique claro que este texto nio é sobre Caetano Veloso e Odair José: eles sio apenas
pretextos para o que de fato interessa, processos de mediagio entre grupos sociais e no interior destes
grupos. Mais do que isso: a compreensido das diferentes valoragdes dadas aos processos pelos quais
estratos sociais distintos se inserem em fluxos culturais transnacionais — constitutivos daquilo que se
convencionou chamar de “musica popular”. Caetano Veloso, icone da MPB significou o processo de
media¢io da MPB com géneros musicais como o rock. Odair José, icone daquilo que, na década de
1980 foi chamado de musica brega, significou o processo de mediagio pelo qual a musica cafona
englobou referéncias estrangeiras, como o rock e o bolero. De forma simplista, pode-se afirmar que o
incidente ocorrido na Phono 73 expo6s as diferentes valora¢des de produtos culturais fortemente
marcados por um cardter transnacional, mas oriundos de grupos sociais distintos.

E sugiro que o incidente pode também ser observado na sua relagio com uma estrutura
subjacente aos discursos sobre cultura brasileira no século XX, onde a inser¢io do Brasil em fluxos
culturais internacionais teve diferentes valores. Quando escrevi acima que Caetano Veloso, em 1973,
ainda provocava debates sobre seu lugar na cultura brasileira, era a isto que me referia: a postura
cosmopolita do artista tropicalista se chocou muitas vezes com posturas mais nacionalistas de setores

do pensamento social no Brasil.

2. A modernidade desejada: mediagoes tropicalistas e MPB.

A constitui¢do de discursos musicais pautados por ideias identitdrias contrapostas a musicas
estrangeiras, ou criticas aos fluxos culturais transnacionais modernos, nio era uma novidade do
momento de constitui¢io da MPB, nos anos 1960. A prépria histéria da musica popular brasileira
constitui, ao longo do tempo, varia¢des sobre este tema: a captura da musica e seu uso como eixo de
debates sobre a identidade nacional em relagio com o quadro transnacional que, desde o século XIX,

¢ estrutural no universo da musica popular®. Enfatizo “em rela¢io” porque hd aqui dimensdes

12 Para este quadro transnacional constituinte da musica popular, enquanto fenémeno da modernidade, as inferéncias
sobre cultura na Belle Epogue, feitas por Hobsbawn (2002) podem servir de ponto de partida para esta reflexio. De um
ponto de vista mais tedrico, cf. o artigo de Stokes (2004). Cf. também, para estudos de caso, a coletinea organizada por
este autor (Stokes 1994). Os estudos de Chasteen (2004) - sobre dangas de saldo - e de Shaw (2018) - sobre teatro de revista
- também oferecem excelentes aportes sobre este quadro transnacional constitutivo da musica popular.
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contraditdrias: a0 mesmo tempo em que se estabelecem zonas de interse¢do, hd zonas de conflito.
Nada de novo af: Nestor Garcia Canclini, em seu cldssico estudo sobre o fendmeno do hibridismo na
cultura, nos lembra que os processos de hibridismo sio, por principio, contraditérios e conflituosos
(Canclini, 2008, p. 67-97). E é bom lembrar que isto tampouco ¢ um fenémeno brasileiro, jd que
debates sobre musicas populares nacionais sio produtos do Romantismo, na Europa, e dos
modernismos, na América Latina (Travassos, 2000, p. 33-56; Garramufio, 2007, p. 149-234). O
confronto entre imagindrios nacionais e aquilo que pode ser chamado de “uma consciéncia
internacionalista” - fendmeno tio caro da Bélle Epogue - foi marcante para a configuragio das musicas
populares em diversos pafses, como no caso do Brasil. Neste confronto, nacionalismo e
“internacionalismo” eram os dois polos de uma relagio que envolvia intersec¢des, negacdes, conflitos
e apropriagdes. Vdrios fendmenos da histéria da musica popular no comego do século XX se tornam
significativos a partir deste quadro conjuntural.

Por exemplo, o confronto entre os dois tipos de samba no Rio de Janeiro dos anos 1920 e 1930
— o samba da Praga Onze e o samba do Esticio - classicamente descrito por Sandroni (2012), teve
como pivd, entre outros elementos, a apropriagio de padrdes de arranjo e instrumentagio
denotativos do jazz - ouvido naquele momento como signo da modernidade e da ideia de uma pratica
que transcendia as fronteiras nacionais, ou seja, uma prética internacional (Sevcenko, 1998)". Ao
mesmo tempo, criticas as influéncias estrangeiras sobre o samba foram centrais para a constitui¢do de
discursos que, entre os anos 1930 e 1950, se cristalizaram na ideia de “Velha Guarda”.

O jazz nio foi o Gnico “internacionalismo” a cindir praticas e debates na histéria do samba. A
entrada no Brasil, a partir da década de 1930, de géneros latino-americanos, como o bolero, foi central
para inameros debates sobre a musica popular no Brasil e para diversas propostas estéticas. Uma
leitura, por exemplo, da Revista da Musica Popular, editada entre 1954 e 1956, revela como a
compreensio do impacto de musicas estrangeiras sobre a musica popular no Brasil estava na berlinda
nesta época. O par “jazz/bolero”, embora com valoragdes estéticas distintas, deram para a musica
popular brasileira, entre os anos 1920 e 1950, o contraponto estrangeiro, o “Outro”, diante do qual
ideias nacionalistas eram afirmadas. Curiosamente, geralmente esquece-se que o bolero era tio

moderno quanto o jazz — ambos atrelados 4 fonografia e ao rddio. A valorizagio de ideais de

13 Para uma andlise do jazz como “indice do moderno”, cf. Atkins (2003).
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tradicionalidade no samba, que comegam a se intensificar a partir dos anos 1940, era critica tanto a
moderniza¢io trazida pelo jazz, quanto a modernizagio trazida pelo bolero. No entanto, vale observar
que este par, “jazz/bolero”, muitas vezes era confrontado de forma distinta, havendo, por parte de
muitos criticos, uma valorizagio do jazz em contraposi¢io ao bolero: ou seja, eram duas faces distintas
da modernidade, vistas muitas vezes como antipodas. Isto fica evidente na renovag¢io da musica
popular brasileira proposta pela Bossa Nova, onde a influéncia do jazz foi um dos recursos para fugir
ainfluéncia do bolero'*.

O caso da Bossa Nova ¢ interessante porque ao mesmo tempo em que a Bossa significou uma
proposta de afastamento do samba em relagio aos padrdes temdticos, sonoros, liricos e performdticos
do bolero, ela nio significou uma retomada de padrées considerados “tradicionais” no samba, tais
como a instrumentagio mais préxima do choro ou a sonoridade percussiva das escolas de samba. Pelo
contrdrio, a Bossa Nova recusava tanto as sonoridades dos sambas de um Lupicinio Rodrigues (com
grande influéncia do bolero) quanto as sonoridades percussivas dos sambas de um Monsueto
Menezes ou de um Z¢ Kéti (com grande influéncia das escolas de samba). Ou seja, a Bossa Nova ndo
recorreu, a principio, ao passado do samba para propor uma negagio de influéncias consideradas
espurias (bolero) na musica brasileira. Pelo contrdrio, ela o fez a partir de um investimento na “outra
face do moderno”, representado pelo jazz. Em suma, a Bossa Nova depurou a modernidade. Nio era
“qualquer moderno” o que interessava, mas “um moderno” especifico. Voltarei a este ponto adiante,
mas convido a leitor a guardi-lo: a “musica estrangeira”, ouvida nos anos 1930 como indice do
consumo musical moderno, atrelado a novas tecnologias (fonografia e rddio), e signo, antes de tudo,
de um internacionalismo distintivo em termos de classe, aos poucos vai se depurando e — adianto
meu argumento — aprofundando as distingoes de classe. Se nos anos 1930, as cangdes de Cole Porter
(um nome central na populariza¢io do jazz no Brasil) soavam tio modernas quanto as cangdes de
Agustin Lara (nome importante na popularizagio do bolero), nos anos 1950 elas seriam denotativas

da elegincia (o primeiro) e do mau gosto (o segundo)®.

* O que nido significa que a influéncia do jazz ndo tenha gerado debates acalorados e ndo tivesse seus criticos. Saraiva
(2007) mostra, a partir de dados da imprensa, como os debates sobre este tema foram intensos entre 1940 e 1960.

5 A importancia de Cole Porter e Agustin Lara se confirma no levantamento de cang¢des de sucesso langadas no Brasil,
por ano, feita por Mello e Severiano (1997). Para a mudanga de valor das musicas latinoamericanas no pensamento
brasileiro, cf. Oliveira (2017).
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A novidade do debate dos anos 1960 nio foi a resposta nacionalista a um “Outro” estrangeiro,
mas sim a atualiza¢io deste polo simbdlico da musica internacional ou estrangeira, que passou a ser
ocupado pelo rock. As transformagdes da Bossa Nova, com o surgimento de uma vertente
nacionalista representada por trabalhos de Carlos Lyra, Sérgio Ricardo e Nara Ledo, entre 1960 e
1964 (Napolitano, 2001, p. 11-38); a confluéncia entre estas transformagdes e os debates estéticos
ligados a uma ideia de “cultura nacional-popular” (Schwarcz, 2009); a popularizagio da televisio
(Ortiz 2001); a todos estes elementos centrais na constituicio da MPB deve ser acrescido o impacto
da emergéncia do rock como um género significativo na cena cultural. O rock substituiu o jazz e o
bolero do lugar simbdlico da “alteridade”. E nesse contexto do “rock como o ‘Outro’™ que a famosa
“Passeata contra a guitarra elétrica”, se torna um evento significativo. A afirma¢io da MPB enquanto
estilo se dd antes de tudo contra a emergéncia do rock que, no periodo entre 1965 e 1968 (primeiro
momento de constitui¢io da MPB) era simbolicamente representado, no Brasil, pelo sucesso
midiitico de Roberto Carlos.

E aqui se torna imperativo citar o efeito do Tropicalismo. O movimento proposto em 1967
por Caetano Veloso e Gilberto Gil promoveu um conjunto de mediagoes entre estes dois polos vistos
como opostos: a MPB e o rock. Estas media¢des operavam em diversos planos. Por um lado, no plano
musical, elas eram expressas tanto nos arranjos quanto no nivel performdtico: Oliveira e Schmidt
(2018) sugeriram que um modo de tratamento do material musical a0s moldes de uma banda de rock,
foi consagrado a partir dos discos produzidos por Caetano, Gil e Gal Costa entre 1969 ¢ 1972. Tome-
se, como exemplo, a versio de “Mora na Filosofia”, samba de Monsueto Menezes e Arnaldo Passos,
langado por Caetano Veloso em 1972. Mesmo que na gravagio nio haja uma guitarra elétrica, a forma
do arranjo, na execugio da banda que acompanhava o compositor (formada por Jards Macalé no
violao, Moacir Albuquerque no baixo elétrico, Tuti Moreno na bateria e por Aureo de Souza na
percussio), aponta para uma concepg¢io estética marcada pela influéncia da ideia de “banda de rock”.
Quanto ao aspecto das performances, este ¢, talvez, o menos estudado sobre o Tropicalismo - em

grande medida pela auséncia de registros imagéticos dos espeticulos dos tropicalistas'®. Um dos

1 Quando se segue a propria cronologia do Tropicalismo proposta por Caetano Veloso (2017) - que situa o movimento
entre outubro de 1967 (quando ele e Gilberto Gil apresentam “Alegria, Alegria” e “Domingo no Parque” no III Festival
da TV Record) até dezembro de 1968, quando ambos sdo presos - se observa a caréncia de imagens para um estudo das
performances tropicalistas. Além do registro em video do III Festival da TV Record (explorado no documentério Uma
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trabalhos mais influentes sobre o tema, o estudo de Favaretto (2007), foca muito mais nos
procedimentos estéticos no nivel das obras do que no de suas performances - embora ofere¢a uma
série de importantes parimetros de andlise. Favaretto mostra como o uso de recursos como a parddia,
novas formas de entoagio, incorporagio de elementos da musica pop (e do rock) e seu uso de modo
integrado com elementos da tradi¢do musical brasileira foram mecanismos poéticos centrais na forma
como o Tropicalismo operou as mediagdes estéticas que aparecem nas cangdes atreladas ao
movimento, 20 mMesmMoO tempo em que sugere COMO esses recursos tiveram impactos sobre a
performance dos tropicalistas. Para além disso, observe-se que o Tropicalismo significou um
“reinvestimento na performance”, como elemento critico na musica popular e que apontava para as
conexdes dos tropicalistas com debates estéticos, a época, bastante intensos no universo anglo-saxio,
seja no universo da musica, seja no universo das artes em geral.

E aqui cabe uma hipétese: a mediagdo entre MPB e o rock feita pelo Tropicalismo, a qual deu
a MPB uma capacidade de englobamento de diferentes tendéncias estéticas do rock ao longo dos anos
1970, foi um dos empecilhos para a consolidagio de um mercado vidvel para o rock no Brasil naquela
década. Propostas roqueiras que, nos anos 1970, se afastavam da MPB — como o hard rock de bandas
como Casa das Mdquinas e Joelho de Porco — eram bastante restritas em termos comerciais. Por sua
vez, grupos como Secos & Molhados ou Novos Baianos, ou mesmo um artista como Raul Seixas,

todos com boas inser¢des no mercado, transitavam em um lugar simbdlico hibrido entre a MPB e o

Noite em 67, de Renato Terra e Ricardo Calil), hd imagens de Gilberto Gil, Os Mutantes ¢ Gal Costa no IV Festival da
Record, em 1968 - quando Gil e os Mutantes interpretaram “2001” (de Rita Lee e Tom Z¢) e Gal Costa interpretou
“Divino, Maravilhoso” (de Caetano e Gil). As imagens do festival de 1967 ainda nio permitem falar em uma
“performance tropicalista”, sendo que ali as propostas estéticas aparecem muito mais no nivel das obras - arranjos com
guitarras, poéticas narrativas influenciadas pelo cinema - do que no nivel da performance. As imagens do Festival da
Record de 1968 j revelam o investimento dos tropicalistas na performance de palco, com um cardter de bappening - tal
como proposto 4 época no universo das artes visuais - mais marcado. Todavia, as apresentagdes de langamento do disco
manifesto Panis et Circensis — reunindo Caetano, Gil, Os Mutantes, Tom Zé e Nara Ledo - entre agosto e setembro de
1968, bem como o show de Caetano, Gil e Os Mutantes na boate Sucata, em outubro do mesmo ano, tem apenas alguns
takes (que aparecem no documentdrio de Terra e Calil). Por sua vez, nio h4 registro em video daquele que talvez seja o
happening mais famoso do movimento: a apresentagio de “E Proibido Proibir”, por Caetano Veloso e os Mutantes, em
setembro de 1968, no III Festival Internacional da Cangdo, da TV Globo. Mesmo o programa dos Tropicalistas na TV
Tupi, Divino Maravilhoso, que foi ao ar entre outubro e dezembro de 1968, ndo tem nenhum registro disponivel (os takes
do programa foram destruidos nos incéndios dos estidios da TV Globo - que guardava parte do acervo da Tupi — em
1971 e 1976). Também se perderam as imagens das apresentagdes de Jards Macalé interpretando “Gotham City” no IV
Festival Internacional da Cangio, da TV Globo, de 1969. As andlises imagéticas do Tropicalismo sé podem se ancorar em
fotografias, a partir da cobertura da imprensa. O jornalista Carlos Callado (1997), em seu livro sobre o movimento, usou
vdrias dessas imagens, retiradas de jornais como Ultima Hora, Correio da Manhi, O Globo, dentre outros.
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rock. O movimento estilistico do trabalho dos Mutantes, que comeg¢am na década de 1970 associados
ao Tropicalismo e, a partir de 1972, vio tornando seu som cada vez mais préximo do rock
progressivo, significou para a banda um isolamento em termos de mercado. Somente nos anos 1980,
em outro contexto, emergiu uma geragio de bandas de rock que conseguiu, sem uma mediagio inicial
da MPB, se impor comercialmente.

Apesar dessa mediagdo do Tropicalismo, a presenga de musica estrangeira no consumo interno
de musica no Brasil dos anos 1970 foi uma tensio constante nos debates sobre musica, talvez muito
mais intensa que debates estéticos. Morelli (2009, p. 62-63) usando jornais da época como fonte,
aponta como em 1972 houve um intenso debate no jornalismo cultural sobre a predominincia
mercadoldgica de musica estrangeira no pafs'”. Phono 73 bradava uma afirmagio nacionalista: era
uma feira da musica brasileira, antes de tudo. No entanto, havia um paradoxo aqui: era uma feira de
musica brasileira organizada por uma empresa multinacional. E ¢ nesse quadro paradoxal que as
mediagbes tropicalistas e suas consequéncias operaram no comego da década de 1970.

Essas questoes formavam o contexto da presenga de Caetano Veloso no Phono 73%. Mas nio
foram elas que geraram as queixas da plateia. O que incomodou o publico no Anhembi nio foi a
mediagio entre a MPB e o rock, mas sim a presenga de um “Outro” representado pela figura de Odair
José, uma figura que, aos olhos do publico da Phono 73, ndo deveria estar ali. Como se Odair José
fosse um “estrangeiro” e sua musica fosse um perigo para a musica brasileira. De certa forma, a plateia
ndo estava errada: a musica de Odair José era um outro produto da influéncia do rock sobre a musica
brasileira, feita por outras mediagdes, por outros agentes. Em grande medida, Caetano Veloso e
Odair José eram equivalentes: representavam a influéncia do rock e do pop internacional sobre a
musica popular no Brasil, mas por ocuparem lugares sociais diferentes, suas mediagdes tinham valores

distintos.

17 A autora cita levantamentos do Jornal do Brasil, feitos entre junho e dezembro de 1972, e que apontavam como entre
1971 ¢ 1972 a venda de compactos de musica brasileira havia caido de 57% para 17% do total de compactos vendidos.
'8 No j4 citado, acima, video do festival, os tltimos 10 minutos sio dedicados 2 apresentagio de Caetano Veloso da cancio
“A Volta da Asa Branca”, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira - can¢io que fazia parte do repertério dos shows que ele
apresentava entre 1973 e 1974. A performance de palco do artista baiano (roupas, movimentagio cénica, interpretagio
vocal), além do arranjo, é extremamente interessante para reflexdes sobre estas mediacoes entre a MPB e o rock.

) p ¢
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3. A modernidade recalcada: as mediagoes bregas.

Apontei acima que a Philips contratara Odair José numa tentativa de diversificar seu ptblico
e atender a0 consumo musical de uma parcela da populagio urbana de menor poder aquisitivo,
quando comparada ao publico da MPB. Odair José faz parte de uma gera¢do de artistas muito
populares entre essa parcela da populagio, e isto em um momento de aprofundamento da estrutura
da inddstria cultural no Brasil, com a popularizagio da televisio (Ortiz, 2001). A cristalizagio da MPB
agrupou esta geragdo de artistas populares, a despeito de suas diferengas, em torno da ideia de uma
musica chamada, a época, de “cafona”. Ou seja: “musica cafona”, como marcador de género, surge
numa rela¢io de distanciamento, de alteridade: “cafonas sao os outros”.

Assim como a MPB tinha suas diferencas internas, a musica cafona também as tinha: mas, de
um ponto de escuta externo, o trabalho desses artistas era ouvido por algumas caracteristicas
semelhantes — marcadamente letras roménticas que remetiam as influéncias que o bolero exercia
sobre a musica brasileira desde os anos 1930. Gostaria, no entanto, de chamar a aten¢io para outro
aspecto que ¢ comum no trabalho musical de alguns artistas cafonas: a sonoridade®. Felipe Trotta,
em um texto onde procura apontar para elementos sonoros na identificagio de géneros musicais,
define sonoridade como sendo “o resultado actstico dos timbres de uma performance, seja ela
congelada em gravagdes (sonoras ou audiovisuais) ou executada ao vivo. Trata-se, portanto, de uma
combinagio de instrumentos (e vozes) que, por sua recorréncia em uma determinada pritica musical,
se transforma em elemento identificador” (Trotta, 2008, p. 3-4). Partindo desta defini¢io, gostaria
de chamar aten¢do para algumas combinagdes de instrumentos e timbres presentes em gravagoes de
alguns artistas considerados, a época, como cafonas.

E um exercicio muito interessante ouvir os discos de cantores como Odair José, ou Paulo
Sérgio, e prestar aten¢do nas sonoridades (timbres e arranjos) envolvidos. Era basicamente um
conjunto pop-rock: guitarras, baixo, teclado e bateria, com a adi¢io, por vezes, de um naipe de metais.
No caso de Odair José, contratado por grandes gravadores (CBS e Phonogram), havia em alguns
arranjos a presen¢a de uma orquestra. Essa sonoridade relacionava-se a popularidade do ié-i¢-i¢, da

qual a figura de Paulo Sérgio - considerado a “versio popular” de Roberto Carlos - talvez tenha sido

' Para uma defini¢do de sonoridade, em torno da organizacio (arranjo) de diferentes timbres, cf. Trotta (2008).
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a mais representativa (Aradjo 2010, p. 25-34). A musica considerada cafona nos anos 1970,
consumida por camadas mais pobres da populagio, ¢ dominada por um hibrido desta sonoridade
influenciada por Roberto Carlos e sonoridades ligadas ao bolero (vide os trabalhos de Waldick
Soriano, Nelson Ned ou Agnaldo Timéteo). Ou seja, os cafonas traziam para a musica brasileira dos
anos 1970 um hibrido com os dois géneros mais combatidos, em certa medida, pelos idealistas da
cultura brasileira: o rock e o bolero.

As mediagoes da musica brasileira com o bolero foram remetidas, ao longo dos anos 1960, a
uma posi¢io de desprestigio cultural evidente. Em grande medida, a modernizagio do samba e da
cangio brasileira proposta pela Bossa Nova passou por uma negagio da estética do bolero, tanto no
plano lirico (as letras de cunho mais intimista da Bossa Nova ou as temdticas sociais que marcam a
emergéncia da MPB), quanto no plano sonoro (mudangas em padroes de arranjo e de interpretagio
vocal, por exemplo)*. De um modo geral, a MPB entre 1965 e 1972 - no periodo dos festivais - pouco
faz referéncia direta ao bolero. O Tropicalismo usa o género como plano sonoro para o humor: vide
agravagio de “Lindonéia”, de Caetano, por Nara Ledo no LP manifesto Panis et Circensis, em 1968.
Um dos tragos atribuidos aos cantores que, a0 longo dos anos 60, foram transformados em “cafonas”
era exatamente a referéncia mais direta ao bolero, sem a intengdo humoristica. Se artistas como
Waldick Soriano ou Nelson Ned se mantiveram mais préximos ao bolero, outros, como Odair José e
Paulo Sérgio trabalharam sobre um hibrido mais moderno, incorporando a sonoridade do ié-ié-ié -
com grande apelo sobre o publico mais jovem.

Esta musica produzida a partir da confluéncia de Roberto Carlos e de elementos do bolero
nio ocorreu somente com cantores populares associados ao ambiente urbano. O ié-i¢-ié teve um
impacto gigantesco sobre outro género musical que, talvez, seja ainda mais denotativo deste
hibridismo popular marginal, em termos de prestigio, na década de 1970: a musica sertaneja. A

histéria da mdsica sertaneja ¢ uma narrativa de apropriagdes de géneros estrangeiros. O que

%0 A literatura sobre as criticas ao peso da influéncia do bolero na musica popular brasileira nos anos 60 € relativamente
vasta. Como ponto de partida, conferir a anilise, que foca mais no plano lirico, de Naves (2010).

*! Esta afirmagdo se funda numa escuta preliminar de toda a produgio discogrifica de Geraldo Vandré, Edu Lobo, Chico
Buarque, Elis Regina, Maria Bethinia, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes, Nara Ledo, entre 1965 e 1970. As
referéncias a0 bolero sio poucas e, quando ocorrem, como em alguns trabalhos dos tropicalistas, elas sio feitas pelo signo
do humor. Tenho ciéncia de que este ponto merece ser aprofundado. Para uma visdo panorimica das mediag6es da musica
popular no Brasil com géneros latino-americanos, cf. Oliveira (2017).
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chamamos hoje de “musica sertaneja” surgiu a partir da entrada da musica tradicional do interior do
Centro-Sul, a musica caipira, na industria do disco no final dos anos 1920 (Gonzélez, 2018, p. 39-72)
e, neste processo, englobou géneros paraguaios (como a guardnia e a polca paraguaia) e mexicanos
(como a rancheira e o bolero) a partir do final da década de 1930 (Higa, 2013, p. 133-194; Alonso
2015, p. 35-38). No final da década de 1960, as sonoridades do ié-ié-i€ foram acrescentadas: elas se
tornam audiveis nos trabalhos de duplas como Tibagi e Miltinho, Léo Canhoto e Robertinho, ou de
artistas como Sérgio Reis*>. Uma audi¢do dos discos de Chitiozinho e Xororé langados durante a
década de 1970 mostram um trabalho sonoro que oscilava entre trés tendéncias: guarinias e
rancheiras (a maijoria das cangdes), algumas poucas cangdes ligadas a géneros tradicionais caipiras
(como o cururu) e vérias cangdes classificadas como “ritmo jovem” - estas ultimas, marcadas
exatamente pela sonoridade do ié-ié-ié.

Em suma, tanto os cantores considerados cafonas - como Odair José - quanto as duplas
sertanejas dos anos 1970 — como Léo Canhoto e Robertinho, Tibagi e Miltinho, Miliondrio e José
Rico - apresentavam um trabalho musical que, em comum (mas sob diferentes gradagées), tinha
influéncias, em termos de sonoridades, de géneros como o bolero e o ié-ié-i€. Uma diferenga
importante era a denotagdo espacial que estes artistas tinham: enquanto os cafonas representavam o
cardter urbano e popular — no sentido de uma populagio de baixo poder aquisitivo — os sertanejos
lidavam com a representagdo do “rural”. Este dltimo dado talvez explique por que, destes dois
universos musicais (musica de cantores populares urbanos e musica sertaneja), foi a musica sertaneja
a que foi tomada como objeto de um novo tipo de andlise que, nos anos 1970, comegava a se delinear:
a académica. Em 1976 foi defendida a dissertagio de Waldenir Caldas no departamento de Ciéncias
Sociais da Universidade de Sao Paulo, um estudo sobre a inser¢io da musica sertaneja no universo da
televisio e de como esta inser¢io representava uma descaracteriza¢io da cultura caipira. Este trabalho
(orientado por Gabriel Cohn), se ligava a andlises criticas de socidlogos, como José de Souza Martins,
sobre o cariter alienado do consumo cultural de trabalhadores urbanos que haviam migrado de zonas
rurais. Nesta visdo académica, a musica sertaneja da época era criticada exatamente por sua inser¢io

na industria cultural e pelo que era considerado uma deturpagio dos valores tradicionais ligados a

> Téo Canhoto e Robertinho, conhecidos como os hippies do sertdo, historicamente sio apontados como a dupla que
simboliza esta entrada das sonoridades do rock na musica sertaneja. Cf. Ortega (2012).
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ideia de “rural”. O peso dessa ideia nas reflexdes sobre cultura brasileira no século XX exigem que a
musica sertaneja seja analisada a parte”. Aqui vou me ater ao fato de que a musica cafona e a musica
sertaneja tém em comum a expressio de media¢des populares a partir de géneros da musica
estrangeira.

Se a academia voltou-se j4 nos anos 1970 para a musica sertaneja, seria errado afirmar que os
cantores cafonas estavam fora de qualquer radar. O fato de a Phonogram contratar Odair José, por si
s6, revela que o mercado estava atento a estes cantores. O mesmo vale para a imprensa. O préprio
trabalho de Aratjo (2010) mostra como reportagens sobre Paulo Sérgio, Agnaldo Timéteo, Waldick
Soriano, Odair José, Nelson Ned, dentre outros, apareciam em jornais de Sio Paulo e do Rio de
Janeiro®. Os jornais, no entanto, refletiam — e produziam — o lugar de “cultura de classe” atribuida a
estes artistas e nisto refletiam e produziam os padrées de gosto e de consumo cultural no Brasil. Este
ponto se manteve quando este repertério se tornou objeto de estudo na universidade, a partir da
segunda metade da década de 1980, quando os cantores cafonas passaram a ser englobados pela
categoria musica brega®. E o que transparece, por exemplo, na anilise de Samuel Aradjo (1988) -
possivelmente a primeira andlise académica da expressio “musica brega”. E significativo, a meu ver,

que o foco da andlise de Aradjo tome como ponto de partida o langamento, em 1984, do LP Brega-

» Alonso (2012) apontou como esta critica de intelectuais uspianos nos anos 1970 ecoava debates que jd remetiam a
décadas anteriores e que podem ser sintetizados no estudo de Anténio Céndido sobre as transformagoes do modo de vida
caipira, publicado em 1964: Os Parceiros do Rio Bonito. Este trabalho, baseado em trabalho de campo (com grande
influéncia da antropologia) realizado entre 1944 e 1946, era originalmente um estudo sobre as mudangas do cururu — um
tipo de desafio vocal, acompanhado por violas, comum na regido do Médio Rio Tieté (na regido de Piracicaba). Pode-se
ler Anténio Céindido e José de Souza Martins como uma critica que segue um arco: o primeiro analisa os impactos da
modernizagio sobre o modo de vida tradicional de populagdes caipiras antes destas migrarem para um grande centro
urbano; Martins e os estudos sobre culturas subalternas analisam estes impactos, de forma bem mais pessimista, apds a
migragdo. Para um estudo sobre musica sertaneja como fendmeno relacionado 4 migragio, cf. Reily (1992).

Mas hd aqui também uma representagio de longa duragio que tem impactos sobre a forma — e o azedume — como
intelectuais ouviram a musica sertaneja nos anos 1970: aquela sobre o lugar do “rural” na cultura brasileira. Ela reflete um
certo romantismo de segmentos do movimento modernista dos anos 20, que viam nas priticas culturais dos meios rurais
no Brasil a base de uma verdadeira cultura brasileira. No caso da musica, a figura de Mdrio de Andrade, aqui, é central. O
fato da musica sertaneja — mesmo que seja uma musica produzida no meio urbano desde os anos 30 — estar relacionada a
uma ideia de ruralidade a colocou, por conta desta representagio, na berlinda de muitos intelectuais. Cf., como ponto de
partida, para este comentdrio: Alonso (2016) e Travassos (2012).

*# Eles estavam, em certa medida, fora da audicdo da universidade — diferentemente, conforme apontado acima, da musica
sertaneja.

5 Sobre esta passagem do termo “cafona” para “brega”, usando os jornais como fonte, cf. Cardoso (2011) . Vale observar
que a musica brega ganhou novos significados a partir da virada do milénio, ligados muito a novos sentidos de agéncia
social por parte da populagio de baixa renda no Brasil e de uma nova valoragio de seus produtos culturais. O termo
“tecnobrega”, por exemplo, tem a ver com isto. Sobre este ponto, cf. Barros (2009) e Vianna (2006).
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Chigue, Chique-Brega, pelo cantor e compositor Eduardo Dusek. Este LP aparece como o ‘evento’
que colocou o termo “brega” na berlinda do jornalismo de cultura. Ao mesmo tempo, por si s6 ele é
um bom exemplo dos mecanismos de distingdo de classe. Isto porque Eduardo Dusek nio era um
cantor “cafona”. Carioca, de classe média, comegou a estudar piano na infincia e teve formagio
musical na Escola Nacional de Msica (atual Escola de Musica da UFR]). Ao longo dos anos 1970
atuou em pegas de teatro e no final da década langou seus primeiros trabalhos musicais. Em certa
medida, ele faz parte de uma geragio da MPB que emergiu a partir do final dos anos 1970, quando a
sigla ji estava estabilizada enquanto marcador de género e quando o mercado musical se configurava
de forma distinta aquele do momento de cristalizagio da MPB (1965-1975).

Nesta emergéncia do termo, no entanto, brega aparece mais do que uma forma de derrogagio
das classes populares: ela ¢ performativa e Eduardo Dusek usa o termo com um sentido humoristico.
Seu publico ri do brega, embora - € o titulo Brega-chique, chigue-brega deixe claro - ele também usa o
termo para rir da prépria classe social. Brega nio é apenas o gosto do pobre, mas também o gosto de
uma elite que esbanja publicamente suas posses. Mesmo assim, a forga semintica da expressio, ou
ainda, sua eficdcia recai sobre os mecanismos de distin¢o de classe®.

Meu ponto, no entanto, nio ¢ refor¢ar essas andlises em termos mecanismos sociais de
distingdo de classe. E ébvio que entre o publico letrado da MPB e o ptblico oriundo das classes
populares que ouvia os cantores cafonas (anos 1970) e bregas (a partir dos anos 1980) operam estes
mecanismos e a queixa do publico do Phono 73 4 presenga de Odair José estd em grande medida
ligada a isto. Gostaria, porém, de jogar a luz a um outro ponto. E verdade que musica romantica
(remetendo a tradi¢do do bolero, transformada em algo superado pela emergéncia da Bossa Nova),
com elementos sonoros tomados do sucesso de Roberto Carlos, produzida por cantores como Odair
José ou Paulo Sérgio, era ouvida como signo do mau gosto e da falta de capital cultural das classes
populares. No entanto, um elemento sempre me chamou a atengio neste processo: esta musica

denota um hibridismo promovido por classes populares. Mais do que isso: um hibridismo

2¢ Escapa aos limites deste texto, mas uma andlise sobre o sentido humoristico desse uso do brega - rir do outro como
mecanismo para rir de si préprio - poderia oferecer interessantes elementos para uma compreensio das dinimicas sociais
brasileiras que escapasse de um mero maniqueismo de dendncia das relagdes de poder. Estudos antropoldgicos sobre
sociabilidades em diferentes grupos urbanos tém revelado, por exemplo, como um humor, muitas vezes violento e
agressivo, ¢ uma forma de associagio. Também seria interessante observar como a psicandlise tem oferecido abordagens
onde o humor aparece sentido autorreflexivo: rir de um outro diz o que sobre si? Cf., sobre isto, Slavutzky (2014).
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produzido a par de qualquer mediagio de um determinado campo intelectual. E ¢ este ponto
que me parece significativo na musica cafona e no seu sucedineo dos anos 1980, a musica brega: elas
apontam para processos de apropria¢do e circuitos de consumo e produgio musicais alternativos e
marginais dentro do campo cultural. Isso sempre foi um problema para discursos — produzidos entre
a elite intelectual do pais - de identidade nacional, tais como aqueles que deram origem 2 MPB. Em
suma, para esses discursos, tais hibridos populares, assim como a “musica estrangeira”, advinham de
lugar social visto como “outro”. No caso, um “outro” interno a sociedade brasileira: as camadas
urbanas mais pobres. E neste caso a producgdo destas camadas nio era mediada pelo discurso dos

intelectuais - como se os pobres se comportassem a revelia daquilo que se espera deles.

4. O dissonante e o ruido: o “cosmopolitismo” indesejado do pobre.

Tanto a musica romantica dos cantores cafonas quanto a musica sertaneja, nos anos 1970,
apontavam para esse hibridismo popular, o fato de que camadas socialmente (e economicamente)
marginalizadas produzissem, 4 revelia dos intelectuais, seus préprios hibridos. O que aparecia como
moderno em Caetano Veloso — um hibridismo entre a MPB e o rock — era visto como sinal de
dissimulagdo e alienagdo em Odair José e af residia a dificuldade tanto do publico quanto da critica
em lidar com estes produtos culturais populares. O que estd em jogo aqui ¢ o valor e a possibilidade
daquilo que Silviano Santiago chamou de “cosmopolitismo do pobre” (Santiago, 2004, p. 45). O
“pobre” no texto deste critico literdrio - que analisa o lugar de grupos marginalizados (como
imigrantes) em um contexto de globaliza¢io - ainda é um pobre mediado pelo intelectual (no caso do
texto, na literatura de José Saramago ou do cinema de Manoel de Oliveira). Mas essa mediagio nio
aparece na musica dos anos 1970 produzida pelas classes populares e mesmo que os hibridismos
musicais presentes ali indiquem informagdes culturais de origens diversas, eles sio ouvidos como
inauténticos.

E preciso relativizar o uso do termo “cosmopolitismo” neste contexto. Tomado no sentido
filoséfico do termo — como um estar no mundo sem uma 4incora de um sentido de localidade
(Kleingeld & Brown, 2019) - ou mesmo da forma como cientistas sociais tém utilizado — enquanto

postura politica no embate entre multiculturalismo e nacionalismo (Hannerz, 1990) — seria um
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exagero aplicar o termo ao hibridismo musical expresso por Odair José e outros cantores populares,
tanto da musica brega quanto da musica sertaneja. O cosmopolitismo, nesse caso, seria mais o acesso,
via inddstria cultural, de informagdes culturais diversas. Os processos de hibridismo musical
observados na musica brega e na musica sertaneja dos anos 1970 estdo relacionados ao consumo
cultural das classes populares, feito tanto pelo rddio, quanto pelo cinema e pela televisao. Este lugar
dos meios da industria cultural e das mediagdes produzidas neles (mais do que “por eles”) é que
aparece como um problema tanto para a critica quanto para o publico da MPB dos anos 1970%. O
tato de a MPB também ser um produto de mediagdes nos meios da industria cultural (afinal de contas
“O Festival da Record” também era um programa de TV) era posto de lado. Se a mediagio proposta
por Caetano Veloso e 0 movimento tropicalista podem ser vistos como uma dissonincia incorporada
pelo pensamento social brasileiro, Odair José e a musica de cantores cafonas ou bregas era um ruido
- e como tal ndo tinha lugar.

Odair José representava, portanto, um hibridismo ouvido, no Phono 73, pela nega¢io. Ele
representava os dois grandes planos da alteridade — o Outro - diante do qual a MPB se constituira: o
bolero e 0 ié-ié-ié. Mais do que isto: ele representava as mediagoes que escapavam ao controle das elites
culturais no Brasil. Talvez seja possivel pensar que a prépria aproximagio de Caetano e Odair José
fosse uma tentativa da MPB de criar zonas de mediago, fato que a obra de Caetano Veloso ¢ prédiga
- desde sua gravagdo, em 1968, de um sucesso considerado, a época, ultrapassado e cafona, como
“Coragio Materno”, até suas gravagoes, nos anos 1990, de cangdes de Peninha Schmidt. Mas em 1973
essa mediacdo da MPB com os “cafonas” ainda nio tinha espaco simbdlico possivel. Somente nos
anos 1980, pela televisio, a musica consumida pelas classes populares comegaria a ganhar outro lugar

simbdlico sem, todavia, a mediagio pela MPB*,

 No caso dos intelectuais e da critica, esta dificuldade em lidar com as mediag¢tes produzidas em contextos alternativos
¢ exatamente a matéria do jd cldssico texto de Martin-Barbero (2013).

*8 Essa mudanga estd ligada, sobretudo, 4 ascensio mercadoldgica da musica sertaneja, cujo sucesso de “Fio de Cabelo”
por Chitdozinho e Xorord, em 1982, ¢ o principal indice. E muito significativa a participagio de Chitdozinho e Xororé
no especial de Natal de Roberto Carlos, na TV Globo, em 1986. Ali jé ¢ possivel pensar numa transformagio simbdlica
da musica sertaneja, fato que acompanhava o processo de mobilidade social no Brasil. O que a TV Globo percebeu, a
partir da segunda metade da década de 1980, era o filio de mercado representado pelas classes populares — o mesmo que
a Philips percebeu em 1972, ao contratar Odair José. A diferenca da empresa holandesa, no entanto, a TV Globo, aos
poucos, deu espago para os sertanejos, sem a mediagdo dos artistas da MPB. Em 1989, Chitdozinho e Xororé gravaram
“No Rancho Fundo” - para a trilha sonora da novela T7ez4. Finalmente, a partir de 1990, a emissora criou shows de fim

de ano (espelhados no especial de Natal de Roberto Carlos) para os sertanejos: Chitdozinho e Xororé em 1990, Zezé di
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Cinquenta e dois anos depois, Phono 73 é um evento lembrado muito mais por outro
incidente — a censura 4 apresentagio da cangio “Cilice” por Chico Buarque e Gilberto Gil - do que
pela apresentagdo conjunta de Caetano e Odair José. A MPB continua simbolicamente importante,
mas a fragmenta¢do do mercado musical transformou completamente o valor simbélico de géneros
como a musica sertaneja e a musica brega. Tomei aqui o encontro de Caetano e Odair José como um
indice desta dificuldade em se pensar os hibridismos musicais produzidos por classes populares sem
a mediagdo de intelectuais. Este ¢ um fendmeno que estd longe de ser somente brasileiro, como
mostram vérios artigos na coletinea organizada por Abu-Lughod, Ginsburg & Larkin (2002) - sobre
o valor e os debates de criagdes produzidas no 4mbito da inddstria cultural em diversas partes do
mundo. No entanto, a compreensio da forma como os pobres sio pensados e percebidos no Brasil,
ou ainda, a forma como os processos de mediagio produzidos pelas classes populares sio valorizados

ou negados, mitificados ou recalcados, tem nestes hibridismos um bom mote para andlise.
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