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Resumo: Este artigo apresenta uma andlise textural de
cinco cangdes para canto e piano de Camargo
Guarnieri (1907-1993), intituladas Olbe-me tio
somente, Cantiga, Nio adianta dizer nada..., Cangio
ingénua e Onde andard..., compostas entre os anos de
1951 e 1959, com o intuito de discutir e apontar
caracteristicas contrapontisticas da escrita pianistica e
da sua relagdo com a linha vocal. A fim de esmiugar e
delinear a anilise textural, este estudo se baseia nos
conceitos de Wallace Berry (1987) no que concerne 2
categorizagio dos niveis de independéncia e de
interdependéncia dos componentes texturais. A
aplicagio  desta  ferramenta  analitica permite
quantificar o grau de independéncia e de
interdependéncia, por consequéncia, aprofunda o
estudo da linguagem composicional das cangdes sob a
perspectiva da relagdo entre canto e piano. Desse modo,
procuramos contribuir para o estudo do género cangio
de cimara, bem como colaborar para a difusio e

valorizagio deste repertério.
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Abstract: This article presents a textural analysis of
five songs for voice and piano by Camargo Guarnieri
(1907-1993), entitled Olbe-me tio somente, Cantiga,
Ndo adianta dizer nada..., Cangdo ingénua e Onde
andari..., composed between the years 1951 and 1959,
with the aim of discussing and pointing out
contrapuntal characteristics of pianistic writing and
their relationship with the vocal line. In order to
scrutinize and outline the textural analysis, this study is
based on the concepts of Wallace Berry (1987)
regarding the categorization of levels of independence
and interdependence of textural components. The
application of this analytical tool makes it possible to
quantify the degree of independence and
interdependence, consequently deepening the study of
the compositional language of songs from the
perspective of the relationship between singing and
piano. In this way, we seek to contribute to the study of
the chamber song genre, as well as to contribute to the

dissemination and appreciation of this repertoire.
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cangio de cAmara para canto e piano se faz presente na histéria da musica brasileira desde

o século XIX, aproximadamente, popularizando-se pelas influéncias das modinhas, dos

lundus e das drias italianas. O aumento da atividade pianistica no meio social brasileiro
no final do século XIX, aliado ao fato de que a maior parte dos compositores brasileiros do periodo
eram pianistas, contribuiu para a propagagio do repertério do género. A partir do século XX, a
cangdo passou também a absorver influéncias do Modernismo da década de 1920, consistindo,
primordialmente, na valorizagio do nacional, ou seja, no aproveitamento do material popular e
folclérico na linguagem musical. Nesse contexto artistico musical, Mario de Andrade foi o mentor de
vdrios compositores, dentre eles Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993), orientando-os para que
eles pesquisassem e manipulassem o material musical de tradigio popular, urbana e rural, moldando-
o segundo os padrdes de escrita musical europeia da época (Andrade, 1972, p. 16).

Ao se considerar a literatura sobre a can¢do brasileira de cimara da primeira metade do século
XX, percebe-se que a maior parte do repertdrio se insere na estética modal-tonal nacionalista, sendo
uma pequena parte desse conjunto de cangOes atonais € seriais compostas por integrantes do Grupo
Musica Viva, orientados por Hans Joaquim Koellreutter (1915-2005)". De um modo geral, a cangdo
brasileira desse perfodo ¢ classificada de acordo com a estética nacionalista realizada por meio de
modelos europeus, bem como apresentando textos em portugués nacional de poetas
contemporineos, textos recolhidos do folclore, além daqueles de temdtica afrodescendente e
indigena.

Seguindo a trajetéria da cangio brasileira da primeira metade do século XX, dentre os vdrios
compositores que se dedicaram a este género, evidenciamos a representatividade de Guarnieri. Das
cerca de seiscentas obras que compdem seu acervo, aproximadamente duzentas delas sdo cangdes para
canto e piano com textos em portugués, excetuando-se um niimero bastante reduzido com textos em
linguas africanas e indigenas. O inicio da formagio composicional de Guarnieri, centrada
principalmente no contraponto e no contexto estético-musical do inicio do século XX, juntamente

com sua trajetéria pianistica, desempenhou papel fundamental em sua abordagem 4 composigio de

' Grupo de compositores brasileiros instituido a partir de 1939, que, sob a orientagio de Koellreutter, compunham e
divulgavam musica atonal e dodecafdnica. Dentre os alunos destacam-se Cldudio Santoro, Guerra-Peixe, Edino Krieger,
Eunice Katunda, dentre outros (Neves, 1981, p. 91).
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cangoes.

Relatos de Guarnieri (Guarnieri, 1957 e 1967; Wernet, 2009) revelam sua preferéncia pela
composicio de can¢des — um género presente ao longo de todo o seu percurso criativo e que reflete
o desenvolvimento de suas fases estilisticas e de suas apropriagdes estéticas ao longo da carreira. Entre
as principais caracteristicas da linguagem musical da produgio cancioneira de Guarnieri, destacam-se
escrita contrapontistica, o cuidado na prosédia, o emprego de tonalismo, modalismo e cromatismo,
os padroes ritmicos sincopados, a condugio melddica expressiva, intervalos de sétima menor e quartas
aumentadas, melodias em tergas, entre outros (Elbert, 2014, p. 21; Mariz, 2005, p. 253-254; Silva,
2001, p. 389-390; Verhaalen, 2001, p. 241-277).

Este trabalho centra-se na andlise textural de cinco cangdes compostas entre os anos 1951 a
1959, periodo este que compreende a segunda fase composicional de Guarnieri, que, segundo
Verhaalen (2001, p. 268) e Rodrigues (2015, p. 29-31), caracteriza-se pelo emprego equilibrado do
contraponto, pelo enriquecimento da elaboragio entre voz e piano e pela sofisticagdo da escrita
pianistica do género. H4 estudos sobre a escrita contrapontistica no repertério instrumental de
Guarnieri; no entanto, as evidéncias desta no repertério cancioneiro ainda pode ser mais explorada, a
fim de demonstrar o papel do piano, bem como revelar que a relagdo canto e piano pode alcangar um
grau de idéntico ao de outras formagdes instrumentais cameristicas (Hochheim, 2023, p. 222).

Sendo assim, o presente artigo propde investigar a relagio entre as linhas vocal e instrumental,
a fim de revelar, por meio de dados quantitativos e qualitativos, o grau de independéncia e de
interdependéncia baseados nos conceitos de Wallace Berry (1987, p. 189-200). O modelo de andlise
textural de Berry pode contribuir para a sistematizagio e para a identifica¢do de constincias e de
transformagdes na escrita de um determinado compositor.

Primeiramente, abordamos o contexto histérico do compositor, incluindo o aprendizado
composicional, bem como as referéncias recebidas em inicio de carreira que fundamentaram as
principais caracteristicas da sua linguagem musical. Em seguida, apresentamos como a linha
metodolégica de Berry foi adaptada para detalhar o delineamento textural desenvolvido neste estudo.
Na se¢do dedicada as andlises das cangdes, o modelo metodolédgico ¢ aplicado para demonstrar a
constitui¢do do tratamento textural das obras. Por fim, a conclusio traz uma breve discussio dos

resultados obtidos.
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1. Camargo Guarnieri e o contraponto

Nos trabalhos sobre a evolugio da linguagem composicional de Guarnieri, ¢ recorrente a
mengio ao contraponto e a polifonia, entre outras caracteristicas. As referéncias atribuem essa
constincia a orientagio recebida durante o periodo de formagio, as preferéncias do préprio
compositor para criar uma identidade na sua escrita e as influéncias estilisticas recebidas durante a sua
trajetdria artistica (Grossi, 2002, p. 50; Rodrigues, 2015, p. 108; Verhaalen, 2001, p. 75; Wernet, 2009,
p. 431-432).

Paralelamente, na Europa, no inicio do século XX, a énfase do contraponto na escrita musical
pode ser entendida como um resultado da diminuigdo da importincia da harmonia tonal. Nesse
contexto, a exploragio de diversas formas de tonalidade expandida passou a ser organizada de maneira
andloga a hierarquia tonal tradicional, estabelecendo uma ordem interna em que as relagdes
harmonicas e intervalares emergiam principalmente a partir das notas individuais, e nao dos acordes.
Essa abordagem favorecia uma estrutura¢do mais polifonica e melédica do que homofénica,
conferindo a escrita musical uma complexidade de linhas independentes e interdependentes, em que
o desenvolvimento contrapontistico assumia papel estrutural central, mesmo na auséncia de fungées
tonais convencionais. Das técnicas tendenciosas empregadas para promover o estilo contrapontistico,
merece destaque a politonalidade e/ou polimodalidade (Sachs & Dahlhaus, 2001, p 568). Com o
intuito de clarificar, nortear e transmitir o ensino de composi¢io que fosse adequado as novas técnicas
composicionais, virios compositores europeus da primeira metade do século XX dedicaram-se a
criagio de tratados de contraponto, cabendo mencionar, por exemplo, os estudos de Paul Hindemith
(1937), Ernest Krenek (1940) e Humpfrey Searle (1954)? os quais enfatizam a importincia da relagio
motivica para a organiza¢io da musica atonal e dodecafénica.

Notadamente, Guarnieri, em seus relatos, referiu ter estudado as obras de Hindemith, Krenek,
Arnold Schoenberg e Alban Berg, especificamente entre os anos de 1932 e 1934, resultando tal

aproximagio em obras nio tonais ou de tonalidade indeterminada (Verhalen, 2001, p. 28). Guarnieri

> Hindemith, P. (1937). The Craft of Music Composition. New York: Associated Music Publishers Inc, vol 1 e 2. Krenek,
E. (1940). Studies in Counterpoint. New York: G. Schirmer Inc. Searle, H. (1978). El Contrapunto del Siglo XX. Havana:
Editorial Arte y Literatura.
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tinha predile¢io pelas obras de Bach, Mozart e Igor Stravinsky, as quais ele estudou com afinco,
especialmente as do primeiro, que ele declarou ser o mestre dos mestres. Ele também admirava e se
considerava influenciado por outros compositores, tais como Charles Koechlin, Ernesto Nazareth,
Aaron Copland, Henrique Oswald, Carlos Gomes, Paul Hindemith, Bela Bartok, Leonard Bernstein,
Krzysztof Penderecki e Dimitri Shostakovitch (Wernet, 2009, p. 50-51).

Em 1938, Guarnieri foi estudar em Paris, agraciado com uma bolsa do Conselho de Orientagio
Artistica do Estado de Sio Paulo. Ele elegeu como seu professor Charles Koechlin (1867-1950),
compositor e musicélogo francés. Entre as obras por este publicadas, destacam-se Precis des regles du
contrepoint, Etudes sur Uécriture de la fugue, Etudes sur le choral d’école, Traité de [’harmonie, As quais
Guarnieri teve acesso na biblioteca particular de Mdrio de Andrade (Toni, 2007, p. 111). Orientado
por Koechlin, Guarnieri praticava exercicios de contraponto e fuga sobre temas de Bach, Koechlin,
César Franck e outros compositores franceses. Segundo Toni (2007), Guarnieri inicialmente nio
revelou ser compositor ao novo mestre, relatando apenas ter interesse em aprender as regras de

harmonia e contraponto:

Comegamos desde o comecinho, estudando intervalos, os acordes de 3 sons (as trfades), de
4 sons (tétrades), enfim tudo, tudo. Fiz isso porque sentia algumas ddvidas que no Brasil
ninguém havia me ensinado. Depois de algum tempo ele me conheceu melhor dai tomamos
outro rumo no estudo, mas eu ji havia aproveitado tudo quanto desejava da grande
sabedoria dele. (Guarnieri citado por Toni, 2007, p. 122)

Numa entrevista de 1987 para o Caderno de Msica (Wernet, 2009, p. 377), Guarnieri afirmou
ter ficado sem compor durante o primeiro ano de estudos com Koechlin; no entanto, este o
encorajou, dizendo que tudo se devia 2 mudanga para outro pafs, tratando-se de uma fase de
adaptagio a ser superada e que ele iria produzir novamente. Mais adiante, na mesma entrevista,
Guarnieri mencionou que, ainda em Paris e encantado com a poesia de Manuel Bandeira, comp6s a
cangdo Azuldo enquanto viajava de metrd. Nesses ¢ em outros episddios relatados pelo préprio
compositor, observa-se a sua facilidade e o seu entusiasmo pela produgio de cangdes.

A musica brasileira da primeira metade do século XX atravessou momentos estilisticos
variados, cabendo mencionar o nacionalismo baseado em estruturas tonais e modais e as novas
linguagens representadas pelo emprego do atonalismo e da técnica dodecafonica promovidos pelo
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Grupo Musica Viva, mais precisamente na década de 1940. Entretanto, ao final desta década, o
movimento comegava a se diluir, e os principais compositores engajados, Claudio Santoro (1919-
1989), Cézar Guerra-Peixe (1914-1993) e Eunice Katunda (1915-1990), reavaliaram o seu
posicionamento estético em favor de uma maior aproximagio com as raizes nacionais e o
aproveitamento do material folclérico. Todavia, ¢ vilido ressaltar que o legado estético dodecafonico
cultivado pelo Grupo Misica Viva ofereceu uma gama de possibilidades aos compositores brasileiros,
“gerando estilos compositivos menos padronizados e mais auténticos” (Kater, 2001, p. 125). Sendo
assim, o meio musical brasileiro assimilou um novo posicionamento ideolégico e uma ligagdo ao
neoclassicismo europeu, motivando uma aproximagio das massas populares (Neves, 1981, p. 119).

Reiteradamente, em sua célebre e controvertida Carta Aberta, escrita em 1950, Guarnieri
defendeu explicitamente o nacionalismo na produgio musical brasileira (que eufemisticamente
designou em outras ocasides como “Movimento Nacional”), considerando inapropriada a técnica
dodecafénica, pois, segundo ele, esta deturpava a esséncia cultural do pafs. A Carta Aberta foi
divulgada na imprensa nacional, como, por exemplo, no jornal O Estado de Sio Paulo, além de ter
sido impressa e enviada a musicos e a institui¢des de musica atuantes na época (Egg, 2006, p. 1).

Ainda no ano de 1950, Guarnieri instituiu a sua escola de composi¢do, como consequéncia do
discurso da Carta Aberta, valendo-se da estética nacionalista na instru¢do de compositores brasileiros,
orientando-os a seguir na técnica do contraponto a duas, trés e quatro vozes aplicada a diversos temas,
inclusive as melodias folcldricas brasileiras. Em tal contexto, o professor trabalhava com seus alunos,
simultaneamente, o contraponto e as formas cldssicas (motetes, fugas, invengdes, sonatas) e as
moldava para um dobrado, uma valsa, uma toada, um embolado (Wernet, 2009, p. 49).

Embora este estudo nio se aprofunde nas questdes formais e harmonicas das cangdes, a
contextualiza¢io acerca da formagio composicional de Guarnieri revela a sua inclinagdo para as
concepgdes estéticas contemporineas que abordavam a organizagio melddica e formal. As cangdes
aqui analisadas apresentam nio somente caracteristicas da linguagem musical contemporinea
supracitada, como a expansio do sistema tonal pela presenga de um centro tonal nio definido pela
armadura de clave, mas também demonstram uma ampliagio desta evidenciada pela independéncia

tanto melddica quanto ritmica entre as partes vocal e instrumental.
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2. Aspectos referenciais e metodolégicos

Um estudo preliminar da composi¢io textural das cangdes de Guarnieri dos anos 1951 a 1959
revela uma diversidade quanto ao emprego da homofonia e polifonia, muitas vezes alternando os dois
tipos de textura na mesma pega. Todavia, prevalece quantitativamente a textura contrapontistica,
sendo o contraponto fruto da linguagem guarnieriana, revestida pelas tendéncias estilisticas
supracitadas da musica brasileira da primeira metade do século XX.

Embora o estudo da textura musical, tanto conceitual quanto contextual, e as suas implica¢des
estruturais no repertério da musica erudita ocidental sejam considerados por virios autores (Levy,
1982, p. 482; Dunsby, 1989, p. 46; Gentil-Nunes, 2009, p. 3), o emprego do modelo proposto por
Berry no repertdrio em questao assenta em dois motivos principais: permite o levantamento de dados
numéricos que tornam palpdveis os resultados, permitindo comparar e discutir precisamente os
eventos texturais, e oferece uma flexibilidade de condicbes para o tratamento analitico de um
determinado repertério do século XX, além de pontuar categorias e nomenclaturas préprias para a
discussio e interpretagio de resultados.

Se, por um lado, a textura é um dos aspectos musicais visualmente mais perceptiveis a serem
investigados, por outro, as categorias de andlise propostas por Berry (1987, p. 189-200) tém por
objetivo retratar tragos caracteristicos e singulares da linguagem musical de um determinado
compositor. Segundo Berry (1987, p. 191), a textura ¢ um elemento da estrutura musical formado
por vozes e outros componentes que projetam os materiais musicais no meio sonoro e (quando hd
dois ou mais componentes) pelas inter-relagdes e interagdes entre eles. O autor mencionado, ao
mesmo tempo que amplia a aplicagio do conceito de textura, esmidga este elemento da estrutura
musical, diversificando as rela¢des lineares da escrita contrapontistica. Com efeito, a textura
contrapontistica ¢ explicada pelo autor como uma condi¢io da interagdo interlinear entre os
componentes texturais de acordo com os contetdos ritmicos, melédicos e outros que promovam a
diversificagio entre eles.

Berry considera vdrios pardmetros de diversificagio para analisar uma obra musical do ponto
de vista da textura; no entanto, visando ao detalhamento da interagio entre as partes do piano e do

canto, aqui sdo empregados dois aspectos: o qualitativo e o quantitativo. O aspecto qualitativo ¢
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definido pelos componentes reais, que sio aqueles que apresentam diferengas entre si quanto ao
desenho ritmico (heterorritmico) e quanto ao conteido melddico (contradirecional). O aspecto
quantitativo corresponde a0 ndmero de componentes sonoros, sendo indiferente se apresentam ou
nio discrepincias ritmico-melédicas entre si (Berry, 1987, p. 188). Quanto mais componentes
sonoros houver, mais densa € a textura musical; quanto mais componentes reais houver, maior a
independéncia linear. Também adotamos a terminologia de Berry (1987, p. 194), que utiliza os
prefixos homo (igual), hétero (diferente) e contra (contririo) para os parimetros de diversificagio tais
como ritmo, dire¢io e intervalos.

Similarmente, Berry (1987, p. 287) aplica os conceitos texturais em uma cang¢do de Luigi
Dallapiccola (1904-1975), intitulada I tausend Formen (n°. 1) da obra Goethe Lieder, em vérios niveis
de detalhamento, e os resume no esquema da Figura 1. No modelo de andlise da referida cangio, a

independéncia e a interdependéncia entre os componentes texturais sio mensuradas a cada compasso.

FIGURA 1 - Esquema representativo da independéncia e interdependéncia interlinear na cangdo In tausend Formen
(ne. 1) da obra Goethe Lieder de Luigi Dallapicola, para soprano e trés clarinetes.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11-13 14-17 18 19-20 Compassos
P11 2*1 3 1] 14111 113 111 1=—111—-114 Independéncia
1111 2 2] 3 2 11 1 1(2]1 I 11— 1 1—-1 Interdependéncia
1 1 1 111 211 1 1— (N1 2
1 11— 1
Independéncia
A s J \ b J \ S d /S N\ e Secoes

Fonte: Berry, 1987, p. 287°

Sendo assim, precisamos adaptar este modelo para a andlise das cangbes para canto e piano, em
que a parte do piano nido apresenta um numero fixo de vozes, diferentemente da obra supracitada,

que € escrita para soprano e trés clarinetes, ou seja, para quatro vozes.

. . 1. .- - A . .
3No esquema representado na Figura 1, a férmula 2 significa que sio trés componentes sonoros e dois componentes reais,

. . 1 N . A
tendo dois deles o mesmo desenho ritmico, enquanto 7 representa trés componentes reais e trés sonoros de desenho
1
ritmico distintos e/ou dire¢do melédica em movimento contrério.
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Do apanhado metodolégico, a proposta analitica deste artigo desenvolve as seguintes categorias,
baseadas na quantidade e na qualidade dos componentes reais e sonoros: independéncia (ntmero de
componentes heterorritmicos e contradirecionais) (Figuras 2 e 3), interdependéncia (ntmero de
componentes homorritmicos e hétero/homodirecionais (Figuras 4 ¢ 5) e o niimero de densidade
(somatério de todos os componentes sonoros) (Figuras 2, 3, 4, e 5,), como mostram os exemplos

musicais a seguir.

FIGURA 2 - Independéncia quanto ao desenho ritmico.
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)*

A Figura 2 exemplifica a independéncia gerada pelo desenho ritmico diferente entre as vozes
(heterorritmico), sendo a textura composta por trés componentes reais e nimero de densidade igual

a trés que sio mensurados a cada instante (unidade de tempo).

FIGURA 3 - Independéncia quanto ao desenho melédico.
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)°

* Excerto da can¢do Auséncia (compassos 1 e 2) de Camargo Guarnieri (Hochheim, 2023, p. 57).
5 Excerto da cangio Auséncia (compasso 9) de Camargo Guarnieri (Hochheim, 2023, p. 57).
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Na Figura 3, a independéncia ¢ gerada pelo movimento melddico contradirecional, sendo a
textura composta por trés componentes reais e nimero de densidade igual a trés, mensurados a cada

instante (unidade de tempo).

FIGURA 4 — Interdependéncia quanto ao desenho ritmico e melédico.
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025) ¢

A Figura 4 representa como a interdependéncia ¢ gerada pelo mesmo desenho ritmico entre
duas vozes (homorritmico) e pelo movimento melddico paralelo (homodirecional), sendo a textura
composta por dois componentes reais e numero de densidade igual a quatro, que sio mensurados a

cada instante (unidade de tempo).

FIGURA S - Interdependéncia quanto ao desenho ritmico e melédico.
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)”

Na Figura 5, a interdependéncia ¢ caracterizada pelo mesmo desenho ritmico entre duas vozes
(homorritmico) e desenho melddico heterodirecional (nota repetida em uma voz e na outra,

movimento ascendente ou descendente), sendo a textura composta por dois componentes reais e

¢ Excerto da can¢do Auséncia (compassos 24 e 25) de Camargo Guarnieri (Hochheim, 2023, p. 58).
7 Hochheim, 2023, p. 58.
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numero de densidade igual a trés, que sio mensurados a cada instante (unidade de tempo).

No presente trabalho, a metodologia da andlise textural se desenvolve similarmente a0 esquema
da Figura 1. Entretanto, os dados analiticos sio transpostos em forma de grificos e nio de esquema,
uma vez que o grifico compila todas as categorias analisadas e estabelece a relagio entre os instantes
(etiquetas) e as linhas que representam os componentes texturais. O modelo de base ¢ 0 esquema da
cangdo de Luigi Dallapicolla, tendo sido os dados quantitativos e qualitativos transpostos para
grificos elaborados no programa Excel. Primeiramente, em cada instante das cangdes analisadas,
identifica-se o nuimero de componentes reais (heterorritmico e/ou contradirecional) e sonoros
(homorritmico e/ou hétero/homodirecional). Os valores dos componentes reais e sonoros de cada
instante sdo digitados em tabelas que, no programa Excel, geram graficos com dois eixos: o horizontal,
que contém os instantes de cada compasso e também faz a referéncia a estrutura formal, e o vertical,
que corresponde ao numero de componentes texturais.

No programa Excel, os instantes sio representados por pequenas etiquetas constituidas pelo
ndmero de compasso e de tempo separados por um ponto. Por exemplo, num primeiro compasso
terndrio de uma determinada obra, a representagio de cada instante é: 1.1; 1.2; 1.3; no segundo
compasso: 2.1; 2.2; 2.3, e assim por diante. Na discussdo analitica, os instantes sio citados com muita

frequéncia, a fim de especificar a localizagdo exata dos eventos texturais mencionados no texto.
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FIGURA 6 — Grifico dos componentes reais e sonoros
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)*

No eixo vertical, estdo indicados o nimero de componentes texturais. A cor vermelha
corresponde a0s componentes reais (independéncia), e a cor azul, aos componentes sonoros (nimero
de densidade). O espago entre as linhas vermelha e azul corresponde ao grau de interdependéncia.
Quando o ndmero de componentes reais e sonoros ¢ igual, significa que nio hd interdependéncia, ou
seja, o grau de independéncia é equivalente ao numero de densidade. Quando o grau de
independéncia é menor que o nimero de densidade, resultando em interdependéncia entre as vozes,
a representagio no gréfico corresponde ao espago gerado entre as linhas. O eixo horizontal contém os
instantes, representados pelo nimero de compasso e nimero de tempo, além da estrutura formal.

A exibi¢io dos dados em grificos permite visualizar os eventos texturais que ocorrem ao longo
da cangdo, facilitando assim a identificagdo dos trechos de mdxima, minima e equilibrada

independéncia, interdependéncia e nimero de densidade, além da relagio entre estas trés categorias.

$ Hochheim, 2023, p. 62.

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-33, 11049, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11049

12


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11049

HOCHHEIM, Polyane Schneider. TELLES, Ana. O didlogo entre canto e piano: uma andlise textural de cinco can¢des de Camargo
Guarnieri

3. Analise textural

3.1 Olbe-me Tio Somente

Esta cangdo, composta em 1951, faz parte do ciclo Para Acordar teu Coragio, com poemas de
Suzanna de Campos (1907-1987), poeta contemporinea de Camargo Guarnieri. O centro tonal é L
menor; contudo, verifica-se uma dualidade harmoénica entre L4 e Ré, no final da cangdo. A se¢io A
apresenta trés breves momentos de piano solo, a introdugio e dois interlddios, estes tltimos
agregando elementos da introdugio do piano e a linha melédica do canto com algumas variagdes.

Na parte do piano, a voz superior apresenta um movimento perpétuo em semicolcheias que se
une a uma voz intermedidria figurando um ostinato, diferindo tais vozes ritmicamente da linha vocal
e do baixo quando hd mais de trés componentes reais. Essa mesma configuracio alterna entre as mios
do pianista nos compassos de interlidio do piano, e, somada a melodia “cantando” em mezzoforte na

mio direita, resulta nos instantes de méxima independéncia na se¢io A (Figura 7).
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FIGURA 7 — Méximo grau de independéncia (c. 9-15)
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2025)

Pelo gréfico da Figura 8, percebemos que a se¢do B apresenta uma independéncia mais estdvel,
exceto a abrupta progressio qualitativa no ultimo compasso dessa se¢do, representada pelas notas

ligadas que compdem o acorde final.
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FIGURA 8 — Grifico dos componentes reais e sonoros
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)°

A estrutura textural desta cangdo ¢ caracterizada pela proximidade entre o grau de
independéncia (componentes reais) e o nimero de densidade (componentes sonoros), os quais
coincidem em quase todos os instantes, como evidencia o gréfico da Figura 8. Isto também indica
que, dos setenta e nove instantes totais da peca, apenas dez deles tém interdependéncia linear, ou seja,
um alto grau de independéncia entre voz e instrumento. A progressio textural nos Gltimos compassos
¢ caracterizada pelo diminuendo em pianissimo e pelas sucessivas notas longas em ligaduras de tempos

diferentes.

3.2 Cantiga

Esta cangio faz parte do ciclo Quatro Cantigas, composta em 1955 e publicada em 1958 pela
editora Ricordi Brasileira. O texto foi extraido de versos do folclore recolhidos por Silvio Romero
(1851-1914)%. A configuragio do acompanhamento deste ciclo ¢ bastante diversa, sendo que a

primeira € a dltima cangbes apresentam uma escrita pianistica percussiva, explorando padr()es

? Hochheim, 2023, p. 80.

' Foi membro da Academia Brasileira de Letras e do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro. Critico, historiador e
folclorista, escreveu mais de noventa obras sobre os mais variados assuntos, entre os quais se incluem contos, cantos e
poesias populares (Marcondes, 1998, p. 689-690).
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ritmicos em ostinato. A terceira ¢ dividida em camadas interdependentes entre si, formadas por
oitavas e intervalos harménicos. No entanto, a Cantiga apresenta um elevado grau de independéncia,
sendo que a parte do piano se divide em duas e trés vozes. A harmonia estd baseada em Ré bemol
maior, embora uma ddvida sobre a precisio da tonalidade seja criada pelo Sol natural na introdugio
do piano, que evoca o modo dérico, e pelo Sol bemol no canto, que pertence a escala de Ré bemol
mixolidio. O contetdo harmoénico da pega mescla os padroes tonal e modal, bem como o cromatismo.

A constitui¢io melddica das vozes na parte do piano ¢ arpejada e em graus conjuntos, enquanto
o baixo apresenta movimento ascendente e descendente cromdtico e em graus conjuntos,
caracterizando a natureza heterodirecional da melodia. Na Cantiga, a constituigdo intervalar é diversa
entre as vozes: se uma apresenta intervalos disjuntos, outra dialoga em graus conjuntos ou notas
repetidas, somando-se a esses fatores a relagio heterodirecional entre as vozes, como mostra a Figura

9.

FIGURA 9 - Independéncia e movimento hetedirecional (c. 21-25)
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2025)
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Quanto ao desenho ritmico, canto e piano apresentam concordincia no acento métrico no
primeiro tempo do compasso bindrio simples; no segundo tempo, ¢ comum uma ou duas vozes
articularem, enquanto as demais prolongam a sincopa ou a ligadura do tempo anterior.

O grifico dos componentes texturais da Figura 10 mostra que, na Cantiga, o nimero de
densidade ¢ relativamente estdvel, com excecdo dos compassos finais, em que hd um abrupto aumento
de densidade, que varia de dois a oito componentes sonoros. Em rela¢io aos componentes sonoros,
os componentes reais apresentam uma linha mais instdvel, porque a semelhanga do desenho ritmico
entre as vozes do piano e canto nio ¢é constante. Os compassos 3, 22 e 34 apresentam uma recessio
qualitativa e quantitativa, que resulta de um compasso monofénico na parte do piano, antecedendo
a entrada do canto, de modo que tais recessdes texturais contribuem para a delimitagio da estrutura

formal da cangio.

FIGURA 10 - Grifico dos componentes reais e sonoros
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)"

A unido das linhas dos componentes reais e sonoros no grafico da Cantiga representa um grau
de independéncia muito préximo ou igual ao nimero de densidade, evidenciando a elaboragio

contrapontistica da parte do piano em relaggo a linha vocal.

" Hochheim, 2023, p. 121.
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3.3 Ndo adianta dizer nada...

Composta em 1957 com poesia de Cecilia Meireles, esta cangio foi dedicada a Jarbas Braga,

) . . . ,
que a gravou. Estrutura-se na forma ABA’, sendo as partes proporcionais entre si quanto ao nimero
de compassos; sobre o centro tonal de L4, a linha do canto se desenvolve em Mi frigio, e a se¢io B
modula para Mi. A escrita pianistica divide-se basicamente em trés vozes, duas na mio direita e uma

na mio esquerda, conforme apresenta a Figura 11.

FIGURA 11 - Configuragio da escrita pianistica e da linha vocal (c. 8-14)

Voz
14
Masessa melanco -1li - a da tu-a queixo - sato - a-da, sa-bia, ba -
>
[ | >L’“| | N = }k"\| e _ﬁ
* ! g‘[' AI}"J = ‘!‘ I 1 Y I- Y | .Y | 1 1| 1|
Sz st_pior 7 AUAS AR VidS
Piano \_—/’ N— SN~— \-..__L/r— r F
: ] — " Pa——
I ., y | T .Y T | | 1 1
e m—a e —— ==
o 5

) " I A A ! 1
N1 | | s N | 1| InY N T ™1 1 ]
Vo. i ] —H— — - -
AN I — Ll 1 - | =D L | | I
!} — r I - r I T
- tenomeuco - ra - cao co-mo ba - temn'a-gua os re - mos que
> =
A A — . — =~ =~ TN
| N | I | Y | N | Y, y | LY I N 1 1
| | | I dl . If\‘ I r—‘ I\l } Y I I I 1 ) I I ) I 1 I
Pno. \.._‘____/F -g\rl r\ U __—_’/ —_—
—_—_— ——
| - —
o) - —— | s Hg ——
L doandis Shele b ilie., |

Fonte: Elaborado pelas autoras (2025)"?

'2 Guarnieri Ndo adianta dizer nada... compassos 8 a 14 (Hochheim, 2023, p. 167)

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-33, 11049, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11049

18


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11049

HOCHHEIM, Polyane Schneider. TELLES, Ana. O didlogo entre canto e piano: uma andlise textural de cinco can¢des de Camargo
Guarnieri

Com efeito, a Figura 11 demonstra que a voz superior do piano é marcada pelas sincopes
acentuadas, acompanhadas pela voz intermedidria, composta por intervalos de segundas e tergas; o
baixo ¢ melddico e se desenvolve em graus conjuntos, cromdticos e também em movimento
arpejado. Apenas em alguns instantes, o canto apresenta repeti¢io do padrio ritmico do piano,
caracterizando, assim, uma dependéncia entre as linhas.

A Figura 12 mostra o dpice da densidade textural, que ocorre no final da segio B (compassos
32-38), quando os componentes sonoros aumentam de quatro para sete no compasso 34,
permanecendo em equilibrio a independéncia entre as vozes, haja vista os componentes reais variarem

sensivelmente, no trecho mencionado, entre trés e quatro.
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FIGURA 12 - Progressio qualitativa e quantitativa (c. 32-38)
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2025)

O grifico dos componentes texturais mostra que é constante a independéncia entre as vozes
representada pela variagao entre trés a quatro componentes reais, verificando-se o ponto de méxima
diversidade qualitativa € quantitativa no compasso 37, com cinco componentes sonoros € cinco

componentes reais na Figura 12.

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-33, 11049, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11049

20


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11049

HOCHHEIM, Polyane Schneider. TELLES, Ana. O didlogo entre canto e piano: uma analise textural de cinco can¢des de Camargo
Guarnieri

FIGURA 13 - Grifico dos componentes reais e sonoros
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)"

De acordo com o grifico da Figura 13, identificamos que, apesar da oscilagio da linha dos
componentes reais, o grau de independéncia se aproxima do nimero de densidade em virios
instantes, significando a diversidade linear entre canto e piano. J4 entre os compassos 33 a 39, o
afastamento entre as linhas representa a interdependéncia no trecho, caracterizada pelo aumento do
namero de densidade, este tipificado pelas oitavas e acordes na parte do piano, bem como pelo
desenho homorritmico entre as linhas vocal e instrumental. Essa progressio quantitativa (compasso
34) é intensificada pelos recursos expressivos de dinimica forte e articulagio, bem como pelos recursos

poéticos (Como € negro, duro o campo da solidio).

3 Hochheim, 2023, p. 167.
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3.4 Cangdo Ingénua

Esta cangdo foi composta em 1959 com texto de Waldisa Russio, cunhada de Guarnieri. E
estruturada na forma ABA e apresenta, basicamente, trés camadas na parte do piano formadas pelo
baixo cromdtico e melddico, por acordes e uma linha melddica na voz superior da mio direita, tal
como Verhaalen (2001, p. 269) descreve: “...¢ do tipo modinha, em tonalidade menor, com linhas
contrapontisticas cromdticas que lhe conferem um cardter nostilgico. A pequena coda se torna mais
cromdtica”.

A se¢do B (compassos 14-24) tem quatro componentes reais na parte do piano e ¢ o trecho de
maior independéncia linear da pega; hd também a apresenta¢io de um motivo em uma voz e a sua

imita¢io nas demais em movimento progressivo ascendente ou descendente (Figura 14).

FIGURA 14 - Configuragio da escrita pianistica (c. 21 a 25)

Voz
Piano
e O e
. ] v & | [ 1 ha
i |-y - ha - ¥
4: vi'-' ﬁ - e 1 b |
= \ZZl= — _ ¥ \@ohe \¥Fg -
T s wr e
Q IP T N—
vo. s = I — b5
A\3 V) | | | I 4 |
.) T r T
Meu co -ra - 40 NAao se

el
—

Pno. . ] N q{ # %

Fonte: Elaborado pelas autoras (2025).
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Na se¢io A’ (compassos 25-32), a escrita do piano alterna entre dois e trés componentes reais,
podendo-se observar que o movimento contririo ¢ recorrente na passagem do quarto para o primeiro
tempo do compasso seguinte. Nos compassos finais (compassos 33-38), a linha do canto ¢
caracterizada por notas repetidas, graus conjuntos e saltos de tergas, dialogando com o baixo da parte

do piano, que se desenvolve em movimento descendente (Figura 15).

FIGURA 15 - Didlogo canto e piano (c. 32-38)
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2025)

O grifico dos componentes texturais aponta que, no compasso 32, ocorre a maior diversidade

qualitativa e quantitativa da cangio, ou seja, 0 maior grau de independéncia e ndmero de densidade

resultante de cinco componentes reais € seis sonoros.
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FIGURA 16 - Grifico dos componentes reais e sonoros
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Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)"

Como mostra o grifico da Figura 16, o ndmero de densidade ¢ varidvel entre trés e sete
componentes sonoros, sendo que, na segio A, ele ¢ maior e mais estdvel do que nas demais se¢oes. O
primeiro pico de progressio quantitativa, com sete componentes sonoros (Instante 12.1), ocorre
concomitantemente a um acréscimo de dinimica mezzoforz‘e, na palavra canto; a seguir, a recessao
acompanha o diminuendo para o tempo fraco do compasso. O segundo pico de progressio
quantitativa ocorre em A, no mesmo trecho repetido, mantendo-se, no entanto, a dinimica pzano.
Os instantes de encontro das linhas dos componentes reais e sonoros (compasso 17 e instantes 19.1,
19.2, 32.3) ocorrem maioritariamente nos finais de frase da linha do canto, significando a igualdade
do grau de independéncia e do nimero de densidade. Na cangio ora examinada, verifica-se que a
composicio textural estd relacionada com a estrutura formal: nas segoes A e A’, a textura é menos
densa e hd maior interdependéncia, enquanto, na se¢io B, o grau de independéncia ¢ maior e
acompanhado pela dinimica forte. A progressio quantitativa e qualitativa no final da cangio,
acompanhada pelo decrescendo de dindmica, decorre do acréscimo da segunda voz do baixo e das

notas com ligaduras de tempo em instantes diferentes.

* Hochheim, 2023, p. 197
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3.5 Onde andard...

Esta can¢io em andamento moderado (Andante), composta em 1959 com letra do poeta
paulistano Paulo Bonfim (1926-2019), ¢ estruturada na forma AB, sendo a segio A
proporcionalmente mais extensa do que a se¢do B. Assim como as outras trés can¢des analisadas neste
estudo, ndo hd armadura de clave, e os eventos cadenciais do centro tonal em Ré sio diluidos pelo
cromatismo do baixo e pela alternincia entre modos maior e menor.

Aqui, a parte do piano divide-se em trés a quatro vozes, apresentando inicialmente duas vozes
na mio direita acompanhadas pelo baixo em oitavas na mio esquerda. Na palavra #7iste (compasso
11) h4 uma recessio qualitativa, e, na sequéncia (compasso 12), ocorre uma progressio qualitativa
gradual, que conduz para a segunda frase do canto (compassos 16-19), caracterizada por um grau de
independéncia maior e mais estdvel que a primeira. Os instantes de maximo grau de independéncia
ocorrem quando o canto tem nota longa e a parte do piano se estrutura em quatro e cinco vozes

(compassos 13 e 14).
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FIGURA 17 - Configuragio da escrita pianistica (c. 6-14)
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No inicio da se¢io A, uma determinada célula ritmica® ¢ recorrente na clave de sol do piano,
nos primeiros compassos, em progressio melddica imitativa e ascendente (Figura 17); contudo, a
partir do compasso 11, as vozes se desenvolvem em diferentes padrdes ritmicos, desdobrando-se em
duas e trés na mio direita.

O grifico dos componentes texturais aponta que os compassos 13, 17, 19 e 23 representam os
trechos da maior diversidade qualitativa da pega, havendo cinco componentes reais, enquanto o

ndmero méximo de densidade ocorre nos compassos finais, os quais representam os acordes

sobrepostos.
FIGURA 18 - Grifico dos componentes reais e sonoros
Onde andara...
12
»n 10
6]
t 8
o
S 6
o
g [ —
S 2 TN
0

T OANNTT AN TON—TON T TON—TON—TON—TON~—TO—TON TN~

TrANMNSONO0ONO~ANANMIONOONOVONOT—ANANNIOODONOONOO—ANMMILOWOO
< \—r\—‘—r‘—\—\—r\—F\—\—NgNC\INNNNNNNNC\IC’)C’)U)U)U)WMWMU)

Compassos

Fonte: Transcrito pelas autoras a partir do original publicado (2025)"¢

O grifico da Figura 18 ilustra a relagdo entre a densidade e a independéncia, evidenciando que,
na primeira parte de A, hd maior interdependéncia entre os componentes texturais, 20 passo que, na
segunda parte, hi maior independéncia. J4 a secdo B apresenta trés momentos de aumento da
interdependéncia, sendo eles: o primeiro correspondente a entrada do canto (compasso 22); o

segundo, 4 nota mais aguda da linha vocal, acompanhada da indicagio f; e, o terceiro, ao final da

cangdo. Apds uma progressio qualitativa (compasso 28) conduzida pela indicagio de aumento de

15 Célula ritmica recorrente: JJJ.
!¢ Hochheim, 2023, p. 197
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intensidade, verifica-se uma abrupta recessio (compasso 29), caracterizada pela interagio
homorritmica entre acorde do piano e linha do canto (minimas) e acentuada pela dinimica forte (Dai-
me noticias de alguém, falai-me de men amor).

De modo geral, observa-se nesta cangio que, quanto maior a densidade, maior a independéncia.
No entanto, essa relagio ndo é constante, pois existem vérios pontos em que essas duas propriedades
texturais seguem direcoes opostas no grifico correspondente. Sobretudo, os componentes reais
variam mais que os sonoros, caracterizando uma pe¢a de nimero de densidade mais estdvel do que o

grau de independéncia.

5. Conclusio

A aplicagio metodoldgica das trés categorias de Berry - independéncia, interdependéncia e
ndmero de densidade - delinearam precisamente as caracteristicas do tratamento textural nas cinco
cangdes aqui estudadas. Concluimos que a constincia da independéncia no tratamento textural do
repertério investigado revela que o piano nio é um simples acompanhador, mas participa ativamente
do didlogo cameristico com o canto.

A partir da demonstragdo dos eventos texturais em grificos, pudemos observar que, nas duas
primeiras cangdes analisadas, Cantiga e Ndo adianta dizer nada..., o grau de independéncia se
aproxima do nimero de densidade. Por outro lado, nas duas tltimas cang¢oes, Cangdo Ingénua e Onde
Andari..., observa-se a recorréncia da interdependéncia gerada pelo aumento do ndimero de
densidade, resultando em uma escrita também caracterizada pelo emprego de acordes na parte do
piano, em contraste com a textura mais polifonica das duas primeiras cangdes.

Entretanto, a homorritmia e ahomodirecionalidade, ou seja, um componente real entre as duas
partes em que canto e piano apresentam a mesma dire¢io melédica e/ou o mesmo desenho ritmico,
sdo praticamente inexistentes no conjunto estudado. A independéncia ¢ elevada a todas as
combinagdes possiveis entre as partes; mesmo quando hd um padrio ritmico-melédico no
acompanhamento, a linha do canto se desenvolve de maneira diversa. A interdependéncia também
molda a estrutura textural, aproximando o nimero de densidade do grau de independéncia e

relativizando aquilo que, a4 primeira vista, pareceria uma textura homofénica de voz e

Rev Vortex, Curitiba, v.14, p. 1-33, 11049, 2026. ISSN 2317-9937.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ | https://doi.org/10.33871 /vortex.2026.14.11049

28


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.33871/vortex.2026.14.11049

HOCHHEIM, Polyane Schneider. TELLES, Ana. O didlogo entre canto e piano: uma andlise textural de cinco can¢des de Camargo
Guarnieri

acompanhamento, evidenciando sobretudo o tratamento linear da escrita pianistica.

Por meio da visualizagio dos componentes texturais em gréficos, também ¢ possivel associar os
eventos texturais com a estrutura formal das can¢des, por meio das progressoes e recessdes qualitativas
(componentes reais) e quantitativas (componentes sonoros).

Embora este trabalho tenha se restringido aos pardmetros ritmicos e melddicos, entende-se
necessdria a andlise da independéncia entre as vozes por meio do estudo dos recursos harménicos e
expressivos. Com efeito, é recorrente, nas cangdes examinadas, a indicagio de ligaduras, sinais de
articulagio e de expressao que acentuam o didlogo entre voz e instrumento. Na estrutura textural das
cangdes, a tessitura € até um pouco restrita entre a regido média e grave do piano, ji que o vetor da
exploragio sonora ¢ a inventividade melédica. No entanto, o campo tonal ¢ enriquecido pelo
modalismo e pelo cromatismo, podendo esses recursos aprofundar o estudo em questio.

Mencionamos ainda que o presente estudo procurou evidenciar as principais caracteristicas do
contraponto guarnieriano nas cangdes e demonstrar que tal linguagem eleva voz e instrumento em
igual nivel de elaboragio e de importincia.

Quanto aos resultados esperados, acreditamos que o estudo da linguagem composicional da
cangio de cimara, especialmente do desenvolvimento da escrita pianistica nesse género, possa
contribuir para preencher a lacuna existente na pesquisa sobre a can¢do de Guarnieri, particularmente
em relagio ao papel do piano. Assim, buscamos contribuir para a reflexio, interpretagio e valorizagio
das can¢des de Camargo Guarnieri e para o estudo aprofundado do repertdrio brasileiro de cangio

de cAmara.
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