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Resumo: Este texto foi publicado em espanhol na revista Estudios Interdisciplinarios de América Latina
y el Caribe, em 1998. Na versdo em portugués, revisada pela autora, Eli Bartra aborda os sincretismos
entre a arte elitista e popular, descrevendo os processos de reelaboracdo e atualizacdo operados por
artistas populares de "modelos™ da arte culta. Para isso, temos contato com trés experiéncias, a primeira
trata das reproducdes dos quadros de Frida Kahlo em esculturas em barro, desenvolvidas por Josefina
Aguilar Alcantara, do povo de Ocotlan de Morelos, Oaxaca; a segunda descreve o0s sarapes de Teotitlan
del Valle, que reproduzem obras ou elementos presentes em pinturas de Picasso, Mird, Kandinsky,
Vasarely, Matisse, Escher e Diego Rivera; a terceira, analisa as figuras de barro policromado criadas
pelas mulheres da comunidade de Ocumicho, no estado de Michoacan, reinterpretacfes de eventos
historicos vistas em obras mexicanas e europeias do século XVI ao XX. A partir desses casos, a autora
articula como divisdes sociais de género influenciam no oficio e praticas desses sujeitos e coletivos e,
ainda, reflete sobre como as reelaboragdes sdo mescladas com os modos de vida e técnicas de trabalho
habituais das comunidades em que os fluxos entre culto e popular acontecem.
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Abstract: This text was originally published in Spanish in the journal Estudios Interdisciplinarios de
América Latinay el Caribe in 1998. In the revised Portuguese version by the author, Eli Bartra discusses
the syncretisms between elite and popular art, describing the processes of re-elaboration and updating
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carried out by popular artists of "models™ of high art. For this purpose, we are introduced to three
experiences: the first deals with reproductions of Frida Kahlo's paintings in clay sculptures, developed
by Josefina Aguilar Alcéantara, from the town of Ocotlan de Morelos, Oaxaca; the second describes the
"sarapes" of Teotitlan del Valle, which reproduce works or elements present in paintings by Picasso,
Mird, Kandinsky, Vasarely, Matisse, Escher, and Diego Rivera; the third analyzes the polychrome clay
figures created by women from the community of Ocumicho, in the state of Michoacan, reinterpretations
of historical events seen in European or Mexican works from the 16th, to the 20th centuries. Based on
these cases, the author articulates how gender social divisions influence the craft and practices of these
individuals and collectives, and also reflects on how the re-elaborations are intertwined with the usual
ways of life and work techniques of the communities where the flows between high and popular culture
occur.

Keywords: Mexican Popular Art, Popular Culture, Gender.

MAS ALLA DE LA TRADICION:
SINCRETISMO, GENERO Y ARTE POPULAR EN MEXICO

Resumen: Este texto fue publicado en espafiol en la revista Estudios Interdisciplinarios de América
Latina y el Caribe, en 1998. En la version en portugués, revisada por la autora, Eli Bartra aborda los
sincretismos entre el arte elitista y popular, describiendo los procesos de reelaboracion y actualizacion
operados por artistas populares de "modelos™ del arte culto. Para ello, tenemos contacto con tres
experiencias: la primera trata de las reproducciones de los cuadros de Frida Kahlo en esculturas de barro,
desarrolladas por Josefina Aguilar Alcéntara, del pueblo de Ocotldn de Morelos, Oaxaca; la segunda
describe los sarapes de Teotitlan del Valle, que reproducen obras o elementos presentes en pinturas de
Picasso, Mird, Kandinsky, Vasarely, Matisse, Escher y Diego Rivera; la tercera, analiza las figuras de
barro policromado creadas por las mujeres de la comunidad de Ocumicho, en el estado de Michoacan,
reinterpretaciones de eventos historicos vistas en obras mexicanas y europeas del siglo XVI al XX. A
partir de estos casos, la autora articula como las divisiones sociales de género influyen en el oficio y las
practicas de estos sujetos y colectivos y, ademas, reflexiona sobre como las reelaboraciones se mezclan
con los modos de vida y técnicas de trabajo habituales de las comunidades en las que los flujos entre
culto y popular ocurren.

Palabras clave: Arte Popular Mexicano, Cultura Popular, Género.

Talvez seja lugar comum falar de sincretismo nas manifestacdes culturais de uma sociedade como a
mexicana. Existe um tipo de producédo, no terreno da arte popular, particularmente significativa desse
processo que tenho chamado, por falta de um conceito mais apropriado, de sincretismo. Com essa palavra
me refiro unicamente ao seu significado mais simples, de combinacao de coisas aparentemente muito
distantes e sem nada a ver entre si. A mescla de elementos de duas esferas sociais diferentes (a elitista e
a popular) na arte produz algo particular que resulta importante, a partir do ponto de vista estético.

Essas criacOes, das quais vou falar, parece que se encontram "a cavalo” entre a arte popular e a chamada
arte culta, elitista ou ilustrada, como denomina Ticio Escobar. Em certa maneira, sdo aquelas que se
poderiam caracterizar como hibridas. As artistas populares tomam "modelos" da arte elitista e os
reproduzem no tipo de objeto artistico que costumam criar. A arte elitista copia muitas coisas da arte
popular (na forma e no conteudo) e as integra, as reelabora e, logo, nos entrega em uma obra "Unica" e
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"original”. A arte popular, nos casos que veremos, olha a arte elitista e nos da uma copia reelaborada,
claro, mas que ndo deixa de ser uma reproducdo do modelo.

O fendbmeno da hibridagdo, em certas expressdes da arte popular, tem que ver com a articulagéo entre as
culturas tradicionais (indigenas ou mesticas) e a cultura ocidental moderna; o amalgama entre o
tradicional e 0 moderno nos leva, neste caso, a um sincretismo cultural que considero muito rico. Entre
as varias raz0es deste fendmeno se encontram as reiteradas crises econémicas, conjunturas que obrigam
a renovar a criatividade em busca de uma maior comercializacdo. No entanto, o estado de precariedade
de uma grande parte da populacdo do México ndo é somente conjuntural, mas sim estrutural, e isso nem
sempre leva ao sincretismo, mas sim a uma renovagao constante.

|. Frida Kahlo em Ocotlan

Por volta de 1990, Josefina Aguilar Alcéantara, do povo mestigo hispan6fono de Ocotlan de Morelos,
Oaxaca, comegou a realizar pegas de barro que reproduzem os quadros da famosa artista Frida Kahlo
(1907-1954). Josefina diz que viu em uma cafeteria da cidade de Oaxaca duas reproducdes de quadros
de Frida Kahlo e foi, a partir disso, que teve a ideia de fazé-los. Também diz que comecou a produzi-los
porque pensou que ela mesma se parece fisicamente com Frida, pelo menos no cabelo, a Unica diferenca
sdo as sobrancelhas®. Outra possibilidade é que alguém tenha ido visitar uma das quatro irméas Aguilar
(Josefina, Irene, Guillermina e Concepcion) com reprodugdes das pinturas de Frida Kahlo e tenha
encomendado que Ihe fizessem alguma delas em barro.

Josefina comecou a trabalhar com o barro aos seis anos, sua mée e avo a ensinaram. Quando se casou,
fazia tudo sozinha, mas com o tempo os filhos e 0 marido comecgaram a ajuda-la a preparar o barro e a
pintar. O fato dos homens ajudarem as mulheres em seu trabalho com o barro ndo é novo. Josefina conta
que até seu pai (que era camponés e, tambem, fazia sandalias) ajudava sua mée a pintar as figuras.

Um dia, o0 marido sugeriu que muito do trabalho poderia ser feito em torno, mas ela recusou. Afirma que
sua mae "le ensefio a hacerlo todo a mano y con el torno ya tendria otro valor, porque dondequiera se
hacen cosas con el torno, en cambio a mano no"; ela também nunca usa moldes.

E interessante essa diferenca entre a forma de trabalhar do marido e dela. Ele preferiria aumentar a
producgéo ao modernizar o processo de trabalho, em contrapartida ela prefere a forma tradicional, acredita
que tem mais valor. Se produz, assim, uma estranha combinagéo entre o "moderno” e o tradicional. Na
verdade, ambos os fatores entram em jogo em funcéo do mercado. Ela prefere manter a forma tradicional
porque pensa que assim suas pecas sao mais valorizadas e vendem melhor. Ele pensa que ganhariam
mais porque seriam mais rapidos e teriam uma maior producdo. Acho que ela tem razdo, porque em
outros lugares (como em Ocumicho, Michoacan), onde se tentou implementar o que ele propde, a
qualidade diminuiu enormemente e, portanto, também as vendas. Na verdade, sempre foi feito o que ela
considerava correto. Sem davida, essa nova producdo dos quadros de Frida em argila comegou em funcéo
do mercado, da demanda.

Josefina Aguilar reproduz os quadros de Frida Kahlo que Ihe encomendam, mas ndo os faz iguais as
pinturas, porque ela diz que "aparte es la pintura y aparte es el barro". Por isso, um dia ela colocou um
bebé ao lado de Frida e seu filho Ihe disse que ela nunca tinha tido um bebé. "Pues no lo tuvo en vida,

3 Todas as citacdes textuais, assim como as ideias parafraseadas de Josefina Aguilar provém das entrevistas realizadas por
mim em novembro de 1995 e abril de 1996. Voltei a visita-la em 2016. Algumas partes estdo no passado porque respondem
as perguntas que realizei no momento e, outras, no presente.
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pero ahora muerta, en mi trabajo, si lo va a tener”. Seu filho a avisou que a peca nao seria vendida, mas
foi a primeira que vendeu. "Ya ves", disse a ele.

Pensa que Frida é uma pessoa que ja morreu, mas que 0s mortos estdo entre nos: "por eso yo digo que
hay que darle vida; con el barro volvi6 a nacer, les doy vida a Frida y a sus cuadros". Diz que as pinturas
s0 podem ser penduradas na parede, enquanto uma peca de barro pode ser movida como quisermos e
colocada em diferentes lugares. A ideia é que suas figuras de argila sdo melhores, porque sdo mais
versateis.

Na familia de Josefina Aguilar, ha uma clara divisdo do trabalho. Ela é a mestra, a que sabe, e os filhos
vao aprendendo, embora agora seu filho Demetrio Garcia ja seja independente e tenha adquirido sua
prépria identidade, sem competir com sua méde. O marido a ajuda a amassar 0 barro, a cozinha-lo e a
pintar. Apenas os membros da familia trabalham com a argila, ndo tém empregados, porque dizem que
dessa forma perderiam a tradicéo e desejam preserva-la. Ndo querem produzir em série em uma oficina
com trabalhadores remunerados.

As pecas que saem de sua oficina sao basicamente o resultado de um trabalho coletivo; Josefina, mesmo
sendo analfabeta e atualmente cega devido ao diabetes, assina quase todas elas. Geralmente € assim que
Ihe pedem, e ela faz. Muitas vezes, quando os filhos modelavam as figuras, ela dava os toques finais,
pintava os olhos ou algum detalhe e, se necessario, assinava. Mais recentemente, é ao contrario, ela
modela, sem ver, e 0s outros finalizam as figuras.

Em relacdo ao trabalho domestico, as vezes ela cozinhava ou lavava roupa aos domingos; ja ndo faz mais
as tortilhas. As mulheres da familia a ajudam nesse trabalho e também no trabalho com as figuras de
barro. O marido s6 "ajuda” nas tarefas domésticas quando ela estd doente, mas é ele quem exerce
autoridade sobre os filhos. Ele também cuida das contas, da administragdo do negdcio, embora pergunte
a ela quanto tempo levou para fazer alguma peca, para saber quanto cobrar pela escultura. No entanto,
no que diz respeito ao seu trabalho com a argila, é ela quem decide o que fazer.

O tamanho das pecas varia de alguns poucos centimetros a um metro de altura. Uma vez modeladas, elas
precisam ser cozidas no forno por cerca de nove horas e, em seguida, sdo pintadas. "Cuando las estoy
haciendo estan muertas, cuando salen del fuego y las empiezo a pintar les doy vida", diz.

Josefina conta que 0 acesso as tintas vinilicas industriais facilitou enormemente o processo. Antes de seu
uso generalizado, quando ela comecou, tinha que ir buscar as tintas no campo, que eram naturais. Era
feito um tipo de cola de goma, fervendo-a, e tinham que ficar cuidando constantemente. E o pior é que,
se as pecas ficassem ao ar livre depois de pintadas, a tinta saia facilmente. Além disso, ndo pareciam
melhores, a tinta era muito opaca e s6 havia preto, azul, vermelho e branco. Agora, com as tintas vinilicas,
h& muitas cores disponiveis e as pe¢as podem ficar ao sol ou a chuva sem problema algum. Neste caso,
ocorre o0 oposto dos sarapes que, pintados com cores naturais, sao melhores.

A mée de Josefina costumava fazer braseiros e candelabros para a Semana Santa e o Dia de Todos 0s
Santos, vendendo suas pecas na comunidade e arredores. A familia era muito pobre. Josefina ja ndo vende
mais nada dentro de sua comunidade, toda sua producéo é para o mercado nacional e internacional. Nesse
sentido, houve uma mudanga significativa de uma geragao para outra.

Uma das questBes mais interessantes desse processo de sincretismo é que a prépria Frida Kahlo foi uma
artista cuja vida e obra foram fortemente influenciadas pela arte popular mexicana e pelo artesanato. A
grande ambicdo politica de Frida era fazer uma arte para o povo, uma "arte popular revolucionéria”. Além
disso, objetos de arte popular apareciam com frequéncia em suas pinturas. Ou seja, esse sincretismo
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comecou a se manifestar na propria obra de Frida, tanto no contelido, quanto na forma. Lembrem-se de
seus quadros pintados em chapas metalicas, no modo como se pintavam 0s ex-votos.

Nao se pode esquecer também da proximidade que Frida Kahlo sempre teve com Oaxaca, nem dos trajes,
supostamente de tehuana (pois, em grande medida, ela os inventava), que ela costumava vestir. No
presente, uma mulher de uma comunidade de Oaxaca retoma a obra de Frida para recria-la, para revivé-
la. A obra de Kahlo, em alguns momentos, teve uma aparéncia deliberadamente naif, na medida em que
integrava o popular. Por sua vez, a arte popular que reproduz seus quadros se sofistica e engendra uma
curiosa mescla entre um fazer ristico* e uma criacdo de outra classe e de outro meio social.

O processo de apropriacdo da obra de Frida Kahlo que ocorreu por parte do "povo" é algo que resulta,
portanto, tanto surpreendente quanto satisfatorio. E como se sua "gente", "a raga", como ela costumava
dizer, tivesse prestado, de certa forma, uma homenagem a ela. Além disso, parece que o circulo se fechou,
esse estreito vinculo entre a arte "culta™ e a arte popular se tornou circular: o gato esta mordendo o préprio
rabo.

E provavel que a pessoa que introduziu as reproducdes de Frida Kahlo em alguma das casas das irmés
Aguilar, supondo que tenha sido assim, tivesse certa consciéncia feminista ao se interessar pela
criatividade das mulheres e por Frida Kahlo. Nesse sentido, pode-se dizer que o feminismo internacional,
ao recuperar a figura de Kahlo ha vérias décadas, contribuiu, ao mesmo tempo, para que a inserisse na
arte popular mexicana.

A arte popular se caracteriza pela repeticdo, quase ao infinito, de um mesmo tipo de objeto. No entanto,
neste caminho de imitacdo das pinturas, Josefina se permite certas variacdes, tanto em relacdo ao original,
quanto entre a reproducdo de uma peca e outra do mesmo quadro. Isso é o incrivel, que se trata do quadro
de Frida Kahlo, ou seja, ¢ uma imitagdo, mas ao mesmo tempo €é outra coisa. E uma recriagio ou até
mesmo uma nova criagéo.

Por exemplo, em relacdo ao quadro Frida e Diego Rivera (1931), Josefina goza de suficiente liberdade
para colocar os personagens as vezes sentados, em vez de em pé, como estdo no original. Além disso,
Frida e Diego, para ela, sdo quase do mesmo tamanho, embora ela faga Diego gordo e barrigudo [em
outras pecas], porque lhe disseram que ele era assim. Em contrapartida, no quadro, Frida € pequena e
Diego é grande (mas nem gordo, nem barrigudo). Existe uma grande tentacdo de pensar que, no quadro
de Frida Kahlo, as figuras estdo exageradamente desproporcionais. Josefina iguala essa desproporcao de
tamanhos; sera porque pretende que eles sejam mais parecidos? O caso é que essa diferenca de tamanhos
ndo lhe parece bem, por qualquer razdo que seja, talvez até porque formalmente néo funcione para ela.

No quadro Arvore da Esperanca (1946), Frida Kahlo se pintou vestida e sentada, com um fundo sombrio,
no lado direito da tela. No esquerdo esta ela deitada com as costas descobertas e cheias de cicatrizes, o
fundo é mais iluminado. Em contrapartida, Josefina coloca a Frida vestida no centro, entre a luz e a
sombra, em vulto, e pinta ao fundo Frida deitada de costas. Talvez, novamente por razes formais, ndo
Ihe funcione descentralizar sua figura e, em prol de um melhor equilibrio, a coloca no meio. Pode-se ver
gue, em certos casos, Josefina combina a escultura e a pintura, um fendmeno bastante curioso.

H& um autorretrato s6 do rosto, Pensando na Morte (1943), no qual Frida tem uma caveira pintada na
testa. Josefina a faz de corpo inteiro e, como a caveira ndo seria visivel na testa porque a figura mede
cerca de dez centimetros, ela adiciona bracos a escultura e, na méo esquerda, uma caveira. Trata-se de
uma peca significativa, sabendo a importancia pessoal da morte para Frida e o quanto € significativa a

4 "hechura burda"
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morte para a cultura mexicana (a ideia da morte devido a fragilidade de sua saude e em relagdo a um
casamento frequentemente pernicioso, e porque no México se celebra plenamente o Dia dos Mortos). De
fato, todos os autorretratos que Frida Kahlo fez apenas do rosto, Josefina os faz de corpo inteiro com
bragos, pés e vestido, que ela decora e colore como Ihe agrada. Esta é a solucdo que da ao problema que
se apresenta ao passar de um suporte ao outro, de uma pintura bidimensional para um objeto
tridimensional. Os retratos apenas do rosto, em barro, pareceriam cabecas trocadas.

Em A Coluna Quebrada (1944), os pregos que Josefina utiliza em todo o corpo nu de Frida séo pregos
de verdade, o que implica em uma desproporcéo total em relacdo a figura, assim como em relacdo ao
original. Provavelmente, ela achou que, se fizesse os pregos de barro, por um lado, seria extremamente
trabalhoso e tampouco conseguiria fazé-los na proporg¢éo que tém no quadro. Por outro lado, se os fizesse
tdo grandes quanto os pregos de verdade, ficariam frageis e se guebrariam muito facilmente. Dessa
maneira, ela resolveu um problema técnico e, além disso, os pregos adquiriram uma dimensao simbdlica
de primeira ordem, sdo um elemento muito mais preponderante na "fridita" de Josefina do que no
original. Ela também fez seios enormes e erguidos; se uma certa imagem da feminilidade é sublinhada
por Frida Kahlo através de belos seios turgentes, Josefina pegou essa mensagem e a enfatizou.

Hé& algumas "friditas" de Josefina totalmente inventadas. H& uma figura de corpo inteiro com o rosto que
pretende ser o de Frida Kahlo pelas sobrancelhas, cogue na cabeca e estd abracando seis enormes copos-
de-leite. N&o existe nenhum quadro de Kahlo como este. E bastante provavel que as flores provenham,
na verdade, dos quadros de Diego Rivera, que tem estado povoando a arte popular mexicana ha um bom
tempo.

Os rostos das "friditas" de Josefina (e também os de suas irmas) na verdade nao se parecem em nada com
Frida Kahlo, o que as torna semelhantes sdo os outros elementos do quadro, como os vestidos, o fundo
e, principalmente, as grandes sobrancelhas juntas que as colocam. As sobrancelhas se tornaram, nas obras
das irmds Aguilar, e em toda a arte popular, uma espécie de grande simbolo-chave. Na verdade, elas ddo
as suas figuras um rosto qualquer, mas ao pintar as sobrancelhas ipso facto as convertem em Frida Kahlo.
Assim, a identidade Ihes ¢ atribuida, basicamente, através das sobrancelhas e da indumentaria.

Apesar das "friditas" serem copias dos quadros, elas gozam de uma certa autonomia que as torna mais
do que simples reproducgdes. Esse "algo mais" poderia ser chamado de "alma", como disse a propria
Josefina. E, fazem tanto parte da imagineria da artesd, quanto suas mulheres da noite, suas vendedoras
do mercado ou suas sereias.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.11, n.2, 01-22, Vol.11 — 2024.



AT
TN

ML

Figura 1: "Fridita" com copos-de-leite de Josefina Aguilar.
Foto: Martha Lépez Diaz.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.11, n.2, 01-22, Vol.11 — 2024.



Figura 2: Frida e Diego de Josefina Aguilar.
Foto: Martha Lopez Diaz.

Figura 3: Frida e Diego de Josefina Aguilar.
Foto: Bernardo Arcos.

Neste processo de sincretismo, o que resulta, talvez, é que Josefina Aguilar nos transmite, em outra
8
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linguagem, o que Frida Kahlo a comunicou. Josefina teve que fazer uma traducéo e isso € 0 que vemos
na recepcdo, ao olhar as "friditas". Mas, além de nos comunicar isso, também nos produzem algo
particular. Pessoalmente, as pecas de Josefina Aguilar me parecem especialmente divertidas, talvez seja
justamente o processo de tradugdo que seja simpatico. Trata-se de ver, e até aprofundar, qual resultado
se obtém ao passar de um meio para outro (da pintura para o barro) e de um grupo social para outro, de
uma época para outra. Desfruta-se da nova versdo. Algumas das pecgas sdo grosseiras e outras mais
refinadas, mas todas nos obrigam a uma dupla leitura de ver o que pintou Frida Kahlo e como interpretou
Josefina.

As "friditas" séo reproducdes da arte "culta” dentro da arte popular e se convertem em uma, digamos,
curiosidade por serem obras que provém do sincretismo cultural. Algumas sairam dos requintados pincéis
de Frida Kahlo, pintora de Coyoacan, na Cidade do México, e as outras sairam das maos embarradas de
Josefina Aguilar, de Ocotlan de Morelos, em Oaxaca. E como Frida Kahlo desfruta hoje de grande fama
internacional, as "friditas” de barro contribuem para que a fridomania cresca e se desenvolva. Ou seja,
ha um mercado para as "friditas” devido a popularidade que a pintora mexicana ganhou nas ultimas
décadas.

""Las pinturas™ nos sarapes de Teotitlan del Valle

Teotitlan del Valle € uma localidade zapoteca também no estado de Oaxaca. No inicio do século XX, era
uma vila basicamente agricola, mas na década de 1980 apenas 11% da populagdo economicamente ativa
se dedicava a agricultura, enquanto que 89% se dedicava a tecelagem e a venda de sarapes. Em 1986,
entre 35% e 40% dos teceldes eram mulheres®. Para o ano de 2005, relata-se 38% de arteséos, mas nao
constam dados segregados por género e esses nimeros nao parecem ser confiaveis®.

As mulheres tém tecido no México com o tear de cintura desde a época pré-hispanica, e hoje continuam
tecendo assim em varias localidades. Apds a conquista, foi introduzido o tear de pé ou vertical, que foi
exclusivamente usado pelos homens por séculos.

Atualmente, a principal fonte de renda na vila segue sendo a venda de sarapes. Aproximadamente a partir
da década de 1960 as mulheres ingressaram em maior nimero na tecelagem com o tear de pé. No entanto,
se antes de 1980 elas ndo apareciam como tecelds nas estatisticas e ndo participavam de concursos
nacionais de arte popular é, em grande parte, ndo porque nao estavam envolvidas no processo de
fabricacdo de sarapes, mas porque as atividades que realizavam eram mais relacionadas a lavar a I8,
cardar, tingir, fiar e amarrar as franjas, em vez de tecer. E importante ressaltar que a confeccio de sarapes
de 14 é um processo de Vvérias etapas e ndo se resume apenas ao ato de tecer.

As pessoas vinculadas aos téxteis se dividem em dois grupos: aquelas que tecem e aquelas que vendem
aquilo que as outras tecem. De acordo com Lynn Stephen, um teceldo ou uma tecela de Teotitlan tem
muito claro quais comerciantes compram o trabalho alheio; essas pessoas ganham mais dinheiro do que

5 Segundo dados de Lynn Stephen (1991, p.72, 94-97). Para mais informages sobre Teotitlan, a organizacéo de trabalho
artesanal e a comercializag8o dos sarapes ver Hernandez e Zafra (2005).

6 Tejiendo_los_hilos_en_Teotitlan_del_Valle.pdf p. 9. De acordo com um tabela da p.86 do Plan Municipal de Desarrollo é
possivel deduzir que a porcentagem dedicada aos téxteis em 2000 era na ordem de 86%
https://www.finanzasoaxaca.gob.mx/pdf/inversion_publica/pmds/08_10/546.pdf
https://www.finanzasoaxaca.gob.mx/pdf/inversion_publica/pmds/08 10/546.pdf
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aqueles que tecem, sem suar, sem trabalhar’.

Hoje, as mulheres realizam todo o trabalho relacionado a confec¢édo de sarapes. A Unica coisa que elas
ndo fazem é operar os teares grandes. Evidentemente, além de se dedicarem a tecelagem, também
precisam cuidar das tarefas domésticas e da criacdo dos animais do curral.

A divisdo tradicional do trabalho em Teotitlan del Valle, assim como em tantos outros lugares, ditava
gue as mulheres ndo realizavam trabalho produtivo, apenas reprodutivo e de apoio ao trabalho masculino
provedor. No entanto, chegou um momento em que, por um lado, se é que existia 0 homem provedor-
teceldo, o dinheiro gque ele ganhava ndo era suficiente para sustentar uma familia seguramente numerosa
e as mulheres tiveram que comegar a tecer. Ou entdo, em muitos lares, os homens, por diferentes motivos,
ndo estavam presentes - frequentemente devido a migracdo - e as mulheres tiveram que prover o sustento.

Na comunidade foi criada uma cooperativa formada exclusivamente por mulheres chamada "Dgunaa
ruyin chee lahady" (mulheres que tecem sarapes), que foi a primeira com essas caracteristicas. Comegou
com cerca de vinte e oito ou trinta mulheres em abril de 1992, mas algumas tiveram problemas com seus
maridos e sairam. Em 2016, havia apenas cerca de dez integrantes, entre casadas, solteiras e viivas, “sin
embargo después de mas de 20 afios de la conformacion de la cooperativa, la participacion de las mujeres
en las asambleas generales y en la vida politica de Teotitlan es evidente. Considero que la labor de las
"Mujeres que tejen” fue decisiva en este proceso, pues poco a poco promovieron que otras mujeres
tuvieran una participacion mas activa en el desarrollo de su comunidad” (Alavez, 2016, p. 101).

Todas elas séo bilingues, mas sua lingua materna é o zapoteco e entre elas conversam nesse idioma.
Algumas delas ndo completaram nem o ensino fundamental. Elas dizem que a cooperativa é apenas de
mulheres porque preferem assim, entre mulheres € mais facil trabalhar porque se entendem mais rapido.

A cooperativa possui uma mesa diretiva e uma sede na vila. Josefina Jiménez diz que no inicio foi muito
dificil porque elas ndo sabiam sair sozinhas, muitas delas ndo conheciam nem a cidade de Oaxaca, mas
pouco a pouco foram aprendendo e agora ja vao vender seus sarapes até a Cidade do México.

As mées de algumas das tecelds comecaram a tecer desde a década de 1960 e, para elas, foi muito mais
dificil porque aprenderam ja na idade adulta. De acordo com Josefina, as mulheres da cooperativa
preferem ser tecelds a trabalhar no campo, porque o trabalho agricola é ainda mais duro®.

H& uma enorme concorréncia porque toda a vila tece: homens, mulheres, meninos e meninas. Por isso é
muito dificil e elas tém que tentar renovar as coisas que fazem; por exemplo, agora comecaram a fazer
bolsas de couro e téxteis, porque vendem bem. Das mulheres da cooperativa, sdo poucas as que sabem
fazer sarapes a partir da reproducéo de pinturas famosas.

As mulheres tecem menos horas do que os homens, porque tém que fazer o trabalho doméstico e cuidar
dos filhos. Quando vao a alguma exposicéo, precisam deixar a comida pronta, 0 marido s6 precisa
aquecé-la e depois elas lavam a louga ao regressar. Normalmente, as mulheres dedicam cerca de quatro
ou cinco horas a confeccao de tapetes, enquanto os homens trabalham oito ou dez horas por dia.

Em 1963, o pintor Rufino Tamayo (Oaxaca, 1899 - Cidade do México, 1991) e o teceldo Isaac Vasquez
Garcia de Teotitlan, que trabalharam juntos durante 22 anos, comecgaram a fazer desenhos de artistas das
elites na vila. Primeiro, eles reproduziam obras de pintores oaxaquenhos, como Rufino Tamayo e

! Stephen. Ibidem. p.24, 134.

8 Entrevista com Josefina Jiménez na cidade de Oaxaca em 27 de abril de 1996. Todas as citacOes textuais e ideias dela
provém dessa entrevista.
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Francisco Toledo, e depois de pinturas de artistas famosos, como Picasso, Mird, Kandinsky, Vasarely,
Matisse, Escher e La vendedora de alcatraces de Diego Rivera °. Entre os artistas copiados, ndo ha
nenhuma mulher.

Com a obra de Escher, acontece algo curioso, porque praticamente a integraram aos desenhos de peixes
e passaros que se tém realizado ha mais tempo. E como se os passaros e peixes que fazem parte dos
sarapes tradicionais simplesmente tivessem sofrido uma leve transformagéo. Nao se percebe uma ruptura,
por exemplo, uma clara diferenca entre um sarape com passaros tradicionais e um sarape inspirado em
Escher.

2 53 Y G / 2E S i
W A iy e L L Ais ¥
Figura 4: Sarape inspirado em Escher, Teotitlan del valle,
Oaxaca, Grupo “Mujeres que tejen sapares”, 2000. Foto: Irma
Villalobos.

¥

9 Entrevista com o Sr. Isaac Véasquez, Teaotitlan del Valle, Oaxaca, 26 de abril de 1996.
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Figura 5: Sarape inspirado em Escher. Teotitlan del Valle, Oaxaca, Grupo
“Mujeres que tejen sarapes”, 1996. Foto: Irma Villalobos.

Embora tenham sido os homens tecel6es que comecaram a fazer sarapes reproduzindo pinturas, agora
tanto homens quanto mulheres os fazem. No entanto, no mercado hé pouca variedade de desenhos porque
é muito trabalhoso criar novos, ja que é necessario elaborar um novo molde em papel. Mas se alguem
chega e pede algo diferente, entdo eles fazem. "O problema dos arteséos € precisamente esse, que copiam
tudo”, disse o Sr. Isaac.

Um tapete com um novo desenho, de algum artista reconhecido, pode exigir meses de trabalho, e como
elas sdo mulheres de recursos limitados, precisam vender rapidamente para poder viver, comprar mais
matéria-prima e seguir tecendo. Leva mais tempo para fazer um tapete com uma pintura do que
provavelmente precisou o artista para fazer o original. Os tapetes com grecas®® sdo mais faceis de tecer
porgue ndo requerem um padrdo, apenas se vao contando os fios.

Os sarapes com desenhos de pinturas sdo consumidos principalmente pelo turismo internacional, mais
do que pelo nacional. Esse fato € bastante interessante, ja que tenderiamos a pensar que o0s turistas de
fora preferem desenhos muito "mexicanos".

10 As gregas fazem referéncia a padrdes geométricos utilizados em diferentes manifestacdes artisticas mexicanas e fazem
parte do repertério iconogréfico de diferentes culturas indigenas do pais, como os zapotecas e mixtecas. Essas formas, muitas
vezes se utilizam de padrbes geométricos repetitivos, com linhas retas, podendo formar desenhos complexos.
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Os alcatraces sdo feitos porque um dia alguém comecou, agora continuam sendo pedidos e 0s seguem
fazendo. E bastante claro que a escolha dos desenhos esta principalmente relacionada ao mercado. Fazem
0 que vende. Elas tentam vender tapetes diretamente aos turistas. Se estdo em apuros e precisam vender
rapido e vendem os sarapes para intermediarios, recebem muito pouco.

As mulheres dizem que gostam de tecer 0 que tem mais demanda, o que é pedido. Mas também gostam
de criar desenhos originais, novos. Agora elas estdo comegando a usar, como no passado, cores vegetais
porque fizeram cursos para aprender a usa-las, ja que essa pratica estava se perdendo. Hoje, elas usam
tanto cores naturais quanto quimicas. O inconveniente é que as cores naturais Sa0 mais caras e isso é um
problema.

Cada pessoa tem sua propria forma de tecer, alguns tapetes saem finos, outros grossos; algumas pessoas
trabalham mal e outras criam verdadeiras obras de arte, magnificos tapetes originais e Unicos que podem
encantar quem os vé. Agora, quanto as diferencas entre o trabalho das mulheres e o dos homens, elas
dizem que "los hombres, como son hombres”, podem trabalhar com teares mais largos; enquanto as
mulheres usam teares com até um metro e meio ou dois metros de largura, no maximo. Elas consideram
gue ndo ha nenhuma outra diferenca pelo fato de ser homem ou mulher e que elas podem fazer os mesmos
desenhos que os homens; na verdade, os desenhos e as cores que usam dependem principalmente do que
os clientes pedem. Quando alguma colega recebe uma encomenda de um tapete grande, se tiver marido,
ele que o faz.

Elas sabem realizar todo o processo, mas porque querem fazé-lo rapidamente - pois precisam vender
logo e ndo demorar muito com uma unica peca - elas compram o fio de fabrica. Elas s6 fazem tudo
guando a encomenda € assim, as vezes quando tém um pedido especial e sdo instruidas a ndo usar fio
industrial. Em termos gerais, acredita-se que o uso do fio industrial diminui a qualidade e, além disso, s6
dispde de uma espessura. As mulheres trabalham com fio mais grosso do que o usado nos sarapes mais
finos do Sr. Isaac, por exemplo; ele usa um fio que nédo é industrial e mais fininho.

Os desenhos navajos*! sdo bastante realizados porque estdo entre os mais faceis. Na verdade, tanto o Sr.
Isaac quanto a Sra. Josefina dizem que pessoas de Teotitlan faziam tapetes com o diamante zapoteca pré-
hispanico e esses tapetes eram vendidos em Oaxaca. Depois, foram vendidos para pessoas de Saltillo e,
finalmente, chegaram aos navajos (alias, a grande maioria dos teceldes navajos sdo mulheres), as quais
copiaram esses desenhos que agora retornam, segundo eles, ao seu local de origem como desenhos
navajos. Parece-me uma historia dificil de investigar. Sabemos que existem coincidéncias e influéncias
de todo tipo dentro da arte popular, em todo o mundo. No entanto, é apenas ha cerca de vinte anos, no
maximo, que os chamados desenhos navajos sdo feitos em Teotitlan. Esses mesmos desenhos podem ser
apreciados nos sarapes navajos pelo menos desde o século passado*?.

Na oficina de Isaac VVasquez, ha oito homens e quatro mulheres, e todos participam do processo completo.
No entanto, € Isaac quem decide quais desenhos serdo elaborados. Os tapetes especiais tecidos por ele,
evidentemente com cores vegetais, sdo assinados. Nem todos os tapetes sdo assinados, por exemplo, 0s
tapetes para chdo ndo sdo. "Cuando es arte lo firmo, cuando es para el piso no. Cualquiera puede hacer
un tapete para piso, €so no es arte”, diz Isaac. "No todos saben tejer un sarape de Tamayo o de Toledo.
No como quiera hacen un Mir6 o un Picasso”. Isaac € um artista, ele sabe e reforca isso ao assinar suas
obras. As mulheres da cooperativa de Teotitlan ou as mulheres da oficina de Isaac ndo assinam seu
trabalho. Na verdade, € muito excepcional que os tapetes sejam assinados; ainda que as mulheres da

1 pos indigenas da Nacdo Navajo, dos Estados Unidos.

12 \/er o livro de Ann Lane Hedlund, Reflections on the Weaver's World, que conta com muitas fotografias.
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cooperativa muitas vezes coloquem uma etiqueta com o nome da que fez a peca.

Quanto as cores, como mencionei, se valoriza mais as naturais, € importante notar que nao € a introducao
dos desenhos de pintores das elites que marca uma grande mudanca nesse aspecto. Eles usam para esses
desenhos tanto os pigmentos naturais quanto os industriais que usavam com seus desenhos mais
tradicionais. No entanto, quando comecaram a criar 0s desenhos dos indigenas navajos anos atras, houve
uma revolucéo nas cores de todas as suas criacfes. Incorporaram novos tons gue antes ndo usavam, como
alaranjados muito escuros, vermelhos e azuis profundos; houve uma transformacéo drastica no uso das
cores, sem deixar de usar as cores puras € as cruas.

Embora copiem o desenho de artistas, muitas vezes elas e eles usam as cores que compreendem como
melhor adequadas, o que muda a mensagem. Por exemplo, eles usam um desenho tomado de Escher,
mas usam uma cor que ele jamais usou; com isso, a distancia entre o original e o tapete € enorme. Ou
seja, temos tanto as cdpias fiéis do original, idénticas em cor e desenho, mas ndo em tamanho, e também
vemos sarapes que se afastam consideravelmente do modelo no qual foram inspirados.

No primeiro caso, 0 que eles comunicam € 0 que 0 pintor quis expressar, mas como € outro meio e
tamanho, é diferente a sensacdo que produzem. Para mim, um Joan Miré ou um Diego Rivera que vi
reproduzidos pequenos sobre papel, ao vé-los grandes e tecidos em &, transmitem maior calidez e
também sdo melhor apreciados. No entanto, ndo deixam de produzir uma certa estranheza, pois nao
parece o "lugar natural” de Picasso, por exemplo. Além disso, este € um dos poucos casos em que
podemos sentar ou pisar em um quadro de pintores famosos. Ou seja, esses sarapes, quando nédo estdo
pendurados na parede como uma pintura, podem ter uma funcéo préatico-utilitaria ao serem usados como
cobertor, tapete ou para colocar sobre um sofa. De certa forma, se desmistifica a aura dos pintores das
elites, cuja obra original estd em algum museu e suas reproducgdes em tapetes sdo vendidas em mercados
e colocadas no chdo. Quando ja esta metamorfoseado o original, € como se fosse um novo desenho que
lembra, novamente de maneira um tanto divertida, alguma distante pintura da arte elitista.

E importante destacar que, neste processo especifico de sincretismo nos tapetes de Teotitlan, os teceldes
e as tecelds, em principio, podem criar qualquer desenho, mas na realidade a grande maioria tem uma
forte tendéncia a fazer desenhos simples, tanto por razbes de falta de preparacdo técnica quanto pela
necessidade de trabalhar rapidamente para aumentar a produgdo e vender facilmente a pregos acessiveis.
Todas as mulheres da cooperativa com quem conversei me disseram que se consideram artesas e ndo
artistas, assim como Josefina Aguilar.

O processo de repeticdo, que € inerente a arte popular, encontra, portanto, sua explicacao, neste caso, em
razGes tanto de habilidades técnicas quanto de carater econémico. Finalmente, é dificil conciliar a criacdo
artistica e sanar as necessidades basicas de sobrevivéncia. Em termos gerais, ainda é verdade que é mais
facil fazer arte quando se tem garantido o prato de feijdo na mesa. Se um teceldo ou uma tecela receber
um salario para fazer o que quiser ou se, como é o caso de Isaac Vasquez, tiver recursos e uma pequena
empresa que lhe garanta renda, ele pode se dedicar a criar obras de arte. Por outro lado, se precisar
trabalhar para vender os sarapes, que permitem viver e comprar matéria-prima para continuar tecendo,
ser& mais dificil criar obras excepcionais.

I1. A arte ""culta" em Ocumicho.
O povoado de Ocumicho esta localizado no estado de Michoacéan, perto de Zamora, em uma regiao

14

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.11, n.2, 01-22, Vol.11 — 2024.



purépecha®3. E um lugar enlameado durante a temporada de chuvas e empoeirado no inverno. Grande
parte dos homens dali foram ou estdo no vizinho pais do norte trabalhando. Se tiverem sorte, alguns
retornam e constroem casas de tijolos; outros retornam por necessidade e passam o resto de suas vidas
suspirando pelo paraiso perdido. Outros nem retornam, nem mandam dinheiro.

Sdo as mulheres, principalmente, que se dedicam a criar figuras peculiares de barro policromado, sendo
as mais famosas os diabinhos. Diabos travessos e sorridentes que vivem todas as aventuras possiveis e
imaginaveis: andam de moto, de avido, de barco, em caminhfes da Coca-Cola, fazem amor, realizam
operacdes, comem, se casam, dancam, participam de ultimas ceias... tudo isso e muito mais. Através dos
diabinhos, recriam sua vida cotidiana, religiosa e imaginaria. Também tém a especialidade de fazer pecas
chamadas de "tapadas" ou erdticas: descobre-se uma espécie de galinha ou outra figura inventada e nos
deparamos com um casal ou um trio (de humanos ou de diabos) envolvidos em um jogo amoroso, sexo
ao ar livre. Essas pecas sdo "clandestinas”, ja que as freiras do povoado ndo gostam que as fagam e, elas,
as fazem, mas guardam bem enroladas em papel de jornal debaixo das camas de suas escuras € miseraveis
casinhas.

Desde a década de 1960, alguns homens tém realizado "trabalho de mulher" e hoje, com as crises
econdmicas que o pais enfrenta, os homens estdo se envolvendo cada vez mais para "ajudar” na criacao
dessa arte fundamentalmente feminina?4,

Em duas ocasides diferentes, foi realizado o experimento de mostrar obras de arte "cultas” a essas oleiras
purépechas. A primeira vez foi quando uma exposi¢do foi preparada para comemorar o bicentenario da
Revolucdo Francesa em 1989 e a outra quando se comemorou 0 V Centenario do Descobrimento da
América em 1992 e foi organizada uma exposic¢do sobre a conquista do México. Em ambas as ocasides,
a pessoa responsavel pelos projetos de exposi¢do artistica e de experimento socioldgico com as oleiras
foi Mercedes lturbe®.

Ao que se refere a exposicao sobre a conquista do México, as artistas de Ocumicho viram os "modelos"
que Ihes mostraram e depois traduziram essa informacéo para a sua linguagem, a linguagem com a qual
normalmente se expressam através de suas pecas de barro. E um processo idéntico ao que ocorre com a
reproducdo das pinturas de Frida Kahlo, em Ocotlan, ou com a criacdo de tapetes com desenhos de
pintores famosos em Teotitlan del Valle.

Uma das questfes mais curiosas dessas figuras de barro de Ocumicho € a interpretacdo que fazem da
historia. A Revolugdo Francesa ou a Conquista do México devem ser algo igualmente abstrato e carente
de significado para elas. Mostraram a elas algumas reproducdes de gravuras europeias dos seculos XVI,
XVII e XVIII, fragmentos de murais de José Clemente Orozco e Diego Rivera, bem como reproducdes
dos Cadices Florentino, Yauhuitlan e Diego Duran; esses foram os modelos para se reproduzir em barro
um evento histérico. Ou seja, passou-se por um processo de reinterpretacdo multipla. As imagens modelo
ja sdo uma interpretacdo subjetiva de outras interpretacdes de um fato histérico que ndo se sabe muito
bem como foi. Portanto, € importante levar em conta o quéo distantes do fato historico estéo as figuras

13 Nota de traducdo: regido localizada no estado de Michoacan, no México, habitada predominantemente pelo povo indigena
purépecha.

14No meu livro Mujeres en el arte popular. De promesas, traiciones, monstruos y celebridades, (México, UAM, 2005) ocupo-
me com maior profundidade da criacéo de figuras de barro de Ocumicho, p.73-108.

15 Mercedes Iturbe (1944-2007) foi promotora cultural, curadora e teve extensa atuacdo no setor piblico mexicano. A
exposicao cujas pecas falarei se chamou Arrebato del encuentro; foi apresentada no Museo Etnol6gico de Barcelona, Espanha,
em marc¢o de 1993 e, no mesmo ano, no Museo de Arte Moderno da Ciudad de México.
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das artistas de Ocumicho, ja que sobre a sucessao de interpretacdes que representam os modelos, veio a
delas.

Assim, com base nessas fontes de informacdo, o importante € ver como elas interpretaram o
acontecimento histérico da conquista do México e como o integraram na imagineria que as caracteriza.

E importante perceber a escala de valores com relagéo & cor da pele que algumas das artistas mostram,
em algumas de suas pecas. Maria Luisa Basilio faz a "Virgem de Guadalupe com personifica¢des da
América e Europa", copiando uma pintura a 6leo, provavelmente colonial, e coloca a Virgem Morena (a
Virgem de Guadalupe) com a pele branca! Ao lado dela estd a América, que no original ndo parece nem
muito morena nem sequer muito indigena, e a coloca com a pele bem escura, quase negra, e vestida de
indigena. Ou seja, ela estd consciente de que a América é indigena, mas a virgenzinha ndo pode ser
indigena, deve ser branca. Talvez isso signifique que, se a fizer morena, a degrada, a torna menos sagrada.
Ha outra Virgem de Guadalupe feita por Magdalena Martinez, que sim é morena, mas ela pde junto a
Virgem um Juan Diego bem branco. Também temos uma Virgem de Guadalupe branca, a de Carmela
Martinez, que, além de ser branca, acrescenta, inventa uma bandeira mexicana; essa me parece uma peca
encantadora e, assim que alguém a vé, ndo pode deixar de sorrir. A combinacdo de guadalupanismo e
nacionalismo fica bem plasmada nesta obra da fantasia popular. A mesma Carmela reproduz
Huitzilopochtli'®, mas com cabeca de diabo. E incrivel, porque suponho que ela ndo sabe quem era esse
deus ou talvez alguém tenha contado a ela e, por isso, o representa como diabo.

Nas matancas de indigenas representadas por Guadalupe Alvarez e Barbara Jiménez, os indigenas s&o
completamente brancos. Claro que também encontramos modelos em que os indigenas aparecem bem
corados e brancos, como na pintura do pintor espanhol Antonio Solis.

16 Deus da guerra para os aztecas.
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Figura 6: Carmela Martinez, Virgen de
Guadalupe, barro policromado, 1992. Inspirado
no quadro da Virgem de Guadalupe de 1531,
Catedral Metropolitana, México. Foto: Lourdes
Grobet.

H4 artistas como Virginia Pascual que se distanciam amplamente do original e, embora faca o indigena
e a indigena com pele morena, introduz animais, como um burro e galos que ndo estdo no modelo

"Primeiro encontro de Cortés com os enviados de Moctezuma".

E particularmente significativa a seguinte cena: em uma das pecas esta representada a violagdo de uma
mulher indigena por um espanhol. N&o esta no modelo, a artista a incorporou. A mulher estd amarrada a
uma arvore e amordacada e tem o cabelo longo e preto (simbolo de feminilidade) ainda que tenha a pele
branca; o violador tem barba e um grande pénis. Do outro lado, uma indigena também branca, deitada,
semi despida, segura um bastdo na mao. Representar a violagdo de mulheres em cenas da Conquista néo
é algo muito comum, sobretudo de forma t&o crua, sem sublimacgdes. Suponho que isso tem a ver com a
sensibilidade prépria das mulheres frente a violéncia sexual.
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Figura 7: Antonia Martinez, Hernan Cortés y la Malinche, barro
policromado, 1992, inspirado no mural de Jose Clemente
Orozco, Colegio de San lldefonso. Foto: Lourdes Grobet.

Sabina, assim assina, fez uma cdpia de uma escultura em marfim do século XVII da Virgem de
Guadalupe, na qual ela é branca (por causa do marfim), mas toma a liberdade ndo sé de fazé-la morena,
mas também de adicionar duas floreiras com copos-de-leite e, além disso, 0 anjinho que carrega a Virgem
no original se converte em uma pessoa indigena (pode ser homem ou mulher ou talvez, como representa
um anjo, nao tem sexo!). Até no remoto povoado de Ocumicho chegou a moda dos copos-de-leite, que
hoje aparecem por toda parte na arte popular mexicana.

Um “Batismo” de Rutilia Martinez mostra o padre como um diabinho sorridente. O original ¢ uma pintura
de Miguel Gonzélez em que aparecem quatro pessoas: o padre, um homem e outras duas pessoas que
ndo se sabe de que sexo s&o. Para Rutilia trata-se de trés diabinhos e uma mulher ajoelhada que vai ser
batizada. O grau de liberdade que goza essa artista é sensacional. Suponho que nenhum padre acharia a
menor gracga aparecer como um diabinho sorridente prestes a cometer uma travessura. Ela tem outra
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figura que € uma caravela de Cortés a qual ela coloca uma suposta bandeira mexicana vermelha, branca
e verde (a bandeira do México € verde, branca e vermelha) e pde os espanh6is morenos, barbudos e com
chapéus parecidos aos mexicanos.

Paulina Nicolas copia o Cddice Florentino onde parece que Moctezuma tem barba. Ela pde barba no
indigena e, por outro lado, faz os espanhdis sem barba. No original, a Malinche leva as pontas das trancgas
para cima da cabeca e parece que tem uns chifrinhos. Para as artistas de Ocumicho, acostumadas a fazer
diabinhos aos montes, ndo custa nada fazer chifres, por isso aqui a Malinche é representada com uns
chifrinhos de diabinha.

Baseando-se em um fragmento de um mural de José Clemente Orozco, em que aparece Cortés com a
Malinche e um indigena jaz aos seus pés, hd duas versdes: uma de Maria de JesUs Basilio na qual o
indigena € branco e, outra versdo, de Antonia Martinez, em que o indigena € moreno.

No Cddice Florentino, os indigenas parecem europeus e sdo tdo brancos quanto Cortés. Paulina Nicolas,
a partir desse modelo, faz as indigenas morenas e o nu feminino de costas, que aparece no original, ela o
coloca com calcinha. N&o deve ter Ihe parecido correta a nudez.

Maria Luisa Basilio, também observando o Caodice Florentino onde Cortés recebe presentes em
Tepozotlan, cria um personagem absolutamente surrealista. Atras de Cortés, de pé, hd um espanhol com
capacete de armadura, mas o personagem que Maria Luisa fez € um ser extravagante com cabeca verde,
cachecol branco e blusa vermelha, usa algo como uma saia e uma espécie de pluma no capacete, que
parece qualquer coisa menos uma pluma. N&o se sabe se ha intencionalidade ao ter feito um personagem
assim ou se saiu por acidente. Tendo a pensar que foi intencional porque as outras figuras, que sdo Cortés
e alguns indigenas, sdo perfeitamente identificaveis.

Independentemente do fato das artistas de Ocumicho terem recebido informacgdes gréficas sobre a
Conquista e, antes, sobre a Revolugdo Francesa, as pecas resultantes sdo simplesmente variantes do que
elas criam comumente e, além disso, utilizam as mesmas cores que usam para o resto de suas criacoes.
Os famosos diabinhos aqui aparecem em uma caravela comendo, tocando musica e sorridentes como
sempre.

O sincretismo entre a arte chamada culta ou elitista e a arte popular nestas figuras de Ocumicho ocorre
de tal maneira que se amalgama a tematica dos modelos com a forma habitual que elas tém de criar suas
pecas. Em vez de fazer um sol com diabos comendo peixe, fazem uma caravela com um senhor de barba
que se supde ser Cortés e muitos diabinhos comendo bananas. Também neste caso, assim como com as
“friditas” e com alguns dos tapetes, o resultado me parece extremamente simpatico.

Comentario final

No que se refere ao processo de recepcao, é inegavel que as pessoas nao reagem da mesma forma diante
de umas grecas e diante de um Picasso. Ninguém pensa 0 mesmo diante de uma sereia e diante de um
quadro de Frida Kahlo. Os ocumichos, além de copiar alguns modelos, tém um referente historico que
surpreende, intriga e faz rir as pessoas que 0s veem; sem divida, produzem uma reacao especial e distinta
da que o original produz. Da mesma forma, pode-se dizer que a releitura da religido cat6lica pelas artistas
de Ocumicho é extremamente divertida.

Ao ver qualquer um dos objetos de arte popular aos quais me referi, uma das primeiras reacdes da pessoa
que os olha é um largo sorriso, como o da maioria dos diabinhos...

Apesar de os exemplos que mencionei ndo pertencerem a arte popular pratica-utilitaria, mas sim a
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criacdes artisticas, ndo se pode pensar que se trata de uma forma popular de arte pela arte. Os trés tipos
de criacdo sdo realizados por tradi¢do (ndo ha uma escolha livre da forma de arte que vao criar, mas sim
fazem o que a mée fazia ou o que toda a comunidade faz) e, fundamentalmente, para poder comer. Mas,
como vimos, também transcendem a tradi¢do. E um modo de vida e uma maneira de sobreviver. A nogéo
de arte pela arte simplesmente ndo existe nessas artistas que vivem criando e criam para viver.
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