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Resumo: A colagem representa para o Surrealismo tanto uma técnica artistica, comum no contexto
das vanguardas, como um elemento fundamental da sua poética para a composi¢ao das imagens, que
encontram sua poténcia na aproximagdo entre duas ou mais realidades distintas e incompativeis.
Definida por Max Ernst como “alquimia da imagem visual”, o efeito visado da colagem surrealista ¢
o curto-circuito da percep¢ao comum, capaz de criar um estranhamento frente a vida cotidiana e
habitual. O presente trabalho tem como objetivo propor uma relacdo da colagem surrealista com o
conceito de melancolia apresentado por Walter Benjamin, compreendendo-a como procedimento
alegorico, e analisar a sua conexdo com a “organiza¢do do pessimismo” enquanto “melancolia
revolucionaria”.

Palavras-chave: Surrealismo, Colagem, Melancolia, Alquimia, Walter Benjamin.

Abstract: For Surrealism, collage represents both an artistic technique, common in the context of the
avant-garde, and a fundamental element of its poetics for the composition of images, which find their
power in the rapprochement between two or more distinct and incompatible realities. Defined by Max
Ernst as “alchemy of visual image”, the intended effect of surrealist collage is the short-circuiting of
common perception, capable of creating a strangeness in the face of everyday and habitual life. The
present work aims to propose a relationship between surrealist collage and the concept of melancholy
presented by Walter Benjamin, understanding it as an allegorical procedure, and analyzing its
connection with the “organization of pessimism” as “revolutionary melancholy”.
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Resumen: Para el surrealismo, el collage representa a la vez una técnica artistica, comin en el
contexto de las vanguardias, y un elemento fundamental de su poética para la composicion de
imagenes, que encuentran su poder en el acercamiento entre dos o mas realidades distintas e
incompatibles. Definido por Max Ernst como “alquimia de la imagen visual”, el efecto buscado del
collage surrealista es el cortocircuito de la percepcion comin, capaz de crear una extrafieza frente a
la vida cotidiana y habitual. El presente trabajo tiene como objetivo proponer una relacion entre el
collage surrealista y el concepto de melancolia presentado por Walter Benjamin, entendiéndolo como
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un procedimiento alegdrico, y analizando su conexion con la “organizacion del pesimismo” como
“melancolia revolucionaria”.

Palabras Clave: Surrealismo; Collage; Melancolia; Alquimia; Walter Benjamin

INTRODUCAO

A colagem surrealista, ou collage’, como chamou o seu criador, teve inicio quando o pintor aleméo
Max Ernst comecou a recortar fotografias e ilustragdes de periddicos, romances, catalogos e livros
cientificos, entre outros, € a cola-los de maneira a produzir imagens multiplas e contraditorias. A
partir destas imagens Ernst produziu trés fotonovelas, ou “romances-colagem”, como ele designou:
La femme 100 tétes (A mulher 100 cabecas) de 1929, Réve d’une petite fille qui voulut entrer au
Carmel (Sonho de uma jovem que quis entrar no Carmelo) de 1930, e Une semaine de bonté ou Les
sept elements capitaux (Uma semana de bondade ou Os sete elementos capitais) de 1934 (FABRIS,
2020 p. 155).

O método ndo era, em si, novo. A colagem ja vinha se desenvolvendo no contexto da producao
artistica modernista desde, pelo menos 1912, com o papier collé de Pablo Picasso, bem como por
dadaistas e construtivistas (FABRIS, 2003). Max Ernst, porém, produziu algo diferente: uma
paisagem onirica e intrigante, repleta de disjun¢des e lacunas tal como o sonho e a memoria,
governada por uma atitude irracional.

Tanto que o proprio Ernst oferece uma descri¢cao da colagem surrealista em Diciondrio abreviado do
Surrealismo de 1938, no qual ele diz, no verbete collage: “E algo como a alquimia da imagem visual.
O milagre da transfiguracdo total dos seres e objetos, modifiquem ou ndo o seu aspecto fisico ou
anatomico.”® (ERNST in BRETON; ELUARD, 2003 p. 30 — traduc3o nossa).

André Breton também percebeu a poténcia da colagem para os objetivos do Surrealismo,
reconhecendo a possibilidade de utilizd-la sem que ela se destinasse a lograr efeitos estéticos “de
compensagdo”, como meros substitutos da pintura (BRETON, 2002 p. 26). Neste sentido, cabe
ressaltar que a pintura tradicional primava pela organicidade dos elementos representados, ao passo
a fotomontagem permitia manter a independéncia destes elementos.

Desta forma, tendo como base o conceito surrealista de colagem, e sua associacdo com a alquimia,
propomos uma relagdo do Surrealismo com a melancolia, em uma reflexdo embasada por Walter
Benjamin. Para tanto, ressalta-se as significacdes historicas da melancolia analisadas em a Origem
do Drama Barroco Alemdo (1984), no qual este conceito ¢ compreendido como um estado de luto
mediante um mundo fragmentado.

A partir dessa perspectiva a descri¢do de Max Ernst sobre a “alquimia da imagem visual” podera ser
interpretada em termos que revelam o carater melancolico do Surrealismo. Para tanto analisaremos a
seguir o conceito surrealista de imagem.

Imagem e Melancolia

Para Sérgio Lima (1995 p. 421) o Surrealismo foi o tinico movimento intelectual contemporaneo a
reivindicar a imagem em seus plenos poderes, isto €, em sua “primazia absoluta”. Como cita André

2 . . - . L .

Existe uma disputa em relagdo ao termo que deveria ser adotado para se referir a colagem surrealista. Alguns autores
defendem o uso do termo original em francés “collage”, tal como o artista e pesquisador Sérgio Lima, a fim de manter
sua especificidade conceitual.

3 «g] milagro de la transfiguracion total e los seres y de los objetos tanto si modifican o no su aspecto fisico o anatémico”.
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Breton no primeiro manifesto, para o poeta Pierre Reverdy (apud BRETON, 1985 p. 52), “a imagem
¢ uma criagdo pura do espirito”.

Por esta razao o surrealismo propde, em matéria de representacao, uma ruptura com o mundo sensivel,
guiada pelas exigéncias da visdo interior: “a obra de arte plastica ou se referirda a um modelo
puramente interno ou deixara de existir* (BRETON, 2002 p. 4 — tradugio nossa). Visdo interior
também conhecida como imaginagdo: “o surrealismo faz da imaginagdo o elemento principal da
criacdo” (FABRIS, 2002 p. 146). Neste cenario, o mundo exterior passa a ser tdo somente um suporte,
um referencial a ser retrabalhado em funcao da imaginagao, esta sim a verdadeira fonte de criagao.

4

Na estreita relacdo entre imagem e imaginagao, temos ainda um elemento fundamental: o desejo. “E
da linguagem do Desejo que surge a Imagem” (LIMA, 2996 p. 25). Pois ¢ o desejo a for¢a propulsora
da humanidade, reinante na esfera inconsciente. Na imagina¢ao a imagem alcanga e revela o desejo:
“(...) a mente, ao encontrar-se idealmente afastada de tudo, pode comecar a ocupar-se com a sua
propria vida, na qual o alcancado e o desejado ndo mais se excluem (...)”> (BRETON, 2002 p. 4 —
tradugdo nossa).

Nem toda imagem, porém, tem o mesmo poder. A poténcia das imagens, a for¢a pela qual ela revela
o desejo, varia em fun¢do da sua qualidade poética. Para qualificar as imagens Breton (1985 p. 45)
utiliza conceito proprios do Surrealismo, como “beleza” e “maravilhoso” (merveilleux): “(...) o
maravilhoso ¢ sempre belo, qualquer maravilhoso ¢ belo, s6 mesmo o maravilhoso ¢ belo”. Mas o
maravilhoso, segundo o poeta, ndo ¢ sempre o mesmo: ele

participa obscuramente de uma classe de revelagdo geral, de que s6 nos chega o
detalhe: s@o as ruinas romanticas, o manequim moderno ou qualquer outro simbolo
proprio a comover a sensibilidade humana por algum tempo (italico do autor).

O que qualifica poeticamente uma imagem, conferindo-lhe beleza e maravilha? Ao citar Pierre
Reverdy, Breton destaca que a imagem, como criagdo do espirito, nasce da aproximacao de duas
realidades distintas e fortuitas, sendo tanto mais potentes quanto maior for a sua incompatibilidade,
como uma “fun¢do da diferenga potencial entre os dois condutores.” (BRETON, 1985 p. 70).

A préatica artistica que aproxima duas ou mais realidades distantes ¢ a colagem: ela aproxima
fragmentos de contextos distintos, de materiais ndo elaborados pelo artista, que anteriormente
compunham a vida pratica. Desta forma, o Surrealismo contém a colagem no amago da sua poética,
a partir de deslocamentos e conjungdes desconcertantes, tais como o paradigmatico encontro do
guarda-chuva com a maquina de costura sobre a mesa de disseca¢iio de Lautréamont.®

Segundo o filésofo Ferdinand Alqui¢ (apud LIMA, 1995 p. 230), “o Surrealismo tenta quebrar a
coeréncia das imagens estaveis que constituem o Mundo objetivo” para com isso, “reconciliar o
desejo e a representacao”, uma vez que a consciéncia comum os separa:

(...) aceitando definir o0 homem como o ser que imagina, vendo na imaginagdo o
signo mais evidente de nossa liberdade, o Surrealismo espera submeter de novo aos
poderes do desejo um conjunto de imagens que sdo constituidas, sobretudo, pela
ruptura com o proprio desejo.

4«
S«

the plastic work of art will either refer to a purely internal model or will cease to exist”.

(...) the mind, on finding itself ideally withdrawn from everything, can begin to occupy itself with its own life, in which
the attained and the desired no longer exclude one another (...)".

6 Conde de Lautréamont (Isidore Lucien Ducasse) foi um dos “poetas malditos” ligados ao simbolismo do século XIX
que foram reivindicados por André Breton como ancestrais do Surrealismo.
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A imagem se configura, assim, como uma espécie de “revelagdo”: ela ¢ a percepcao na qual se
interpenetram sujeito e objeto (LIMA, 1995 p. 423), a0 mesmo tempo em que revela a imagem do
desejo inconsciente.

A qualidade poética que torna a imagem uma revelagao nao ¢ encontrada exclusivamente na arte. Na
verdade, ela ¢ particularmente encontrada na vida, nos objetos do cotidiano, onde estes mesmos
objetos se tornam disfuncionais, alheios aos seus contextos, estranhos e incomunicaveis.

Breton comenta sua frustragdo em procurar por imagens dessa natureza nas obras de arte,
encontrando-as preferencialmente na paisagem urbana: “devo confessar que perambulei furiosamente
pelos corredores escorregadios dos museus (...). Os encantos que a rua tinha para me oferecer eram
mil vezes mais reais”’ (BRETON, 2002 p. 3 — tradugdo nossa). O filosofo Walter Benjamin (2014 p.
26) fez um comentario reafirmando este fascinio: “(...) nenhum rosto ¢ tdo surrealista quanto o
verdadeiro rosto de uma cidade”.

O principio da colagem na poética surrealista, o maravilhoso na imagem, se vale de um
estranhamento, uma desconfianga em relagdo ao habitual, a consciéncia da lacuna entre os objetos e
seus conceitos, dos significados e significantes. Este olhar desfamiliarizante pode ser entendido como
contemplagdo melancolica, que v€ tudo como ruinas (GENTRY, 2014 p. 40).

O desafio de “fazer uso” da melancolia é, portanto, analogo ao problema de como
aproveitar o poder dissociativo do sonho e, ao mesmo tempo, despertar do estado de
sonho para uma Surrealidade que supera e apaga a fronteira entre objeto e sujeito,
realidade e sonho.® (GENTRY, 2014 p. 43 — tradugdo nossa)

Walter Benjamin apresenta em diversas ocasides, e talvez principalmente em suas teses Sobre o
Conceito da Historia (BENJAMIN, 2014 p. 214), uma visdo que ndo aderia ao otimismo do
“progresso” compartilhado por outros socialistas de sua época, mas, pelo contrario, nutria um
pessimismo critico, um sentimento de urgéncia, de eminéncia do desastre.

Em O Surrealismo: O ultimo instantdneo da inteligéncia europeia, Benjamin (2014 p. 34) fala,
acatando a ideia do até entdo poeta surrealista Pierre Naville, sobre a necessidade da “organizacao do
pessimismo”. O pessimismo de Benjamin esta muito longe de um pessimismo desmobilizante: trata-
se de um pessimismo revolucionario, baseado na desconfianca em relagdo ao curso dos
acontecimentos. Segundo o pensador franco-brasileiro Michael Lowy (2005 p. 25) esse pessimismo
se manifesta como uma “melancolia revolucionaria”.

O conceito parece contraditério, uma vez que a melancolia esta historicamente associada a
resignacdo, a inagdo e a acédia’. Contudo Benjamin e também outros artistas e pensadores
modernistas do inicio do século XX, segundo Derrick Gentry (2014 p. 36), ndo viam a melancolia
como exclusivamente fonte de passividade, mas sim como um recurso para “experimentacdo artistica
e a atividade revoluciondria”.

Podemos conceber entdo uma primeira aproximac¢ao do surrealismo com a melancolia revolucionaria
a partir da contemplagdao melancoélica dos objetos, especialmente aqueles que foram abandonados e
que estdo em ruinas. Para Walter Benjamin (2014 p. 25), Breton foi

7 “I must confess that I have stalked furiously through the slippery-floored halls of museums (...). The enchantments that
the street outside had to offer me were a thousand times more real.”

8 «“The challenge of “making use” of melancholy is thus analogous to the problem of how to tap into the dissociative
power of dream while, at the same time, waking oneself from the dream state into a Surreality that overcomes and erases
the boundary between object and subject, reality and dream.”

 Acédia é um estado de apatia e imobilidade que historicamente foi relacionada ao sofrimento e 2 melancolia.
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o primeiro a ter pressentido as energias revoluciondrias que transparecem no
“antiquado”, nas primeiras construgdes de ferro, nas primeiras fabricas, nas
primeiras fotografias, nos objetos que comecam a extinguir-se, (...) quando a moda
comega a abandona-los. (...) ninguém havia percebido de que moda a miséria, ndo
somente a social como também a arquitetonica, a miséria dos interiores, as coisas
escravizadas e escravizantes, transformaram-se em niilismo revolucionario.

Benjamin (1984 p. 104) desenvolve o seu conceito de melancolia ao analisar um pathos melancolico
proprio do século XVII, associado a uma visdo de mundo que estabelecia uma distancia praticamente
intransponivel entre a vida cotidiana e a fé, difundido tanto pela reforma protestante quanto pela
contrarreforma, e que vé a natureza radicalmente privada de transcendéncia, “desprovida de Graga”,
e uma histdria secularizada, decadente e destituido de fins: a histéria como tragédia.

Neste “campo de ruinas” as coisas perdem os seus significados, sdo desessencializados e, portanto,
estdo mortos. Compreendemos que tal sentimento teria sido um elemento presente no
desenvolvimento da modernidade posterior, e se faz util para entender os objetivos das vanguardas
artisticas. Organizacdo revoluciondria do pessimismo e a “revelagdo” da imagem surrealista
produzida através do choque estdo ligados a esta fragmentacdo desessencializante.

Tais concepgdes e praticas t€ém, em suas raizes, a colagem, a montagem, as vanguardas artisticas e os
ideais do romantismo alemao. Por esta razdo falaremos sobre o procedimento da montagem e o seu
papel no contexto das vanguardas artisticas pois, como filho do seu tempo, o Surrealismo encontra
os seus fundamentos no curso do desenvolvimento da atmosfera intelectual revoluciondria e
disruptiva do inicio do século XX.

Montagem e Alegoria

A pratica da colagem tem como procedimento técnico a montagem. A colagem e a fotomontagem
estdo intimamente ligadas a experiéncia da modernidade, representando uma pratica nova no comego
do século XX, que incorporava as mais recentes tecnologias da producdo de imagem, e que por sua
vez estava a cada dia mais presente na vida cotidiana (CHIARELLI, 2003 p. 71).

A partir de entdo a montagem passou a representar, nas diferentes linguagens, ndo apenas um
procedimento técnico (indispensavel no caso do cinema), mas sobretudo um principio artistico
(BURGER, 2017 p. 165-166) que viria a orientar a producio da arte de vanguarda. Segundo Peter
Biirger (2017 p. 169) as vanguardas devem ser compreendidas a partir da inser¢ao “de fragmentos da
realidade” nas obras, rompendo a unidade do quadro e, consequentemente, com todo o sistema de
representacao artistica como reproducao da realidade.

E importante ressaltar, contudo, que os elementos introduzidos no interior da obra eram especialmente
elementos provenientes da industria e do consumo de massas. Ao se referir a movimentos como
cubismo e futurismo, Annateresa Fabris (2003 p. 11-13) utiliza a expressao “dimensao do real”, que
teria sido introduzida na obra, ndo apenas porque teriam sido negados os materiais tradicionais da
arte, mas aludindo também a uma realidade social, dando preferéncia a objetos e refugos do contexto
cotidiano, especialmente o jornal.

A montagem e seus derivados sdo, portanto, produtos da modernidade, ndo apenas por sua poética
compartilhar do ideario modernista as pretensdes de superar o antigo sistema de representagdo e
desejar produzir o novo; mas ¢ ela mesma produto do desenvolvimento técnico (em especial a
reprodutibilidade da imagem) da moderna industria, de uma era em que as industrias se
automatizavam, as fotografias se multiplicavam em jornais e os aparelhos de radios massificavam a
informacao e a propaganda de produtos de consumo, assim como a nascente industria cultural.
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O capitalismo do inicio do século XX ¢ também a época das linhas de montagem e do fordismo e de
um novo patamar para a automatizacdo do processo produtivo. Os trabalhadores foram afastados
ainda mais do produto das mercadorias que produziam, desqualificando, por um lado, o trabalhador,
e transformando, por outro, as mercadorias em produtos massificados. Fato que, evidentemente,
produziu profundas transformacgdes em toda a cultura.

Este mundo de producdo em massa alterou radicalmente o significado dos objetos
numa reificacdo profunda e sem precedentes que atingiu todas as esferas da vida.
Este ndo foi apenas o destino dos objetos, mas também das praticas com as quais
eles estdo sempre enredados. A produgdo em massa e a mercantilizagdo liquidaram
0 que restava dos costumes ligados a producdo local, exigindo que as pessoas
construissem o sentido das suas vidas através das compras e ndo da producdo. Esta
transicao para um mundo de vida de consumo afetou ndo apenas objetos concretos,
mas alterou ainda mais vigorosamente praticas simbolicas e estéticas'® (BANISH,
2013 p. 11 - tradug@o nossa).

Neste momento historico, a colagem e a montagem foram formas pelas quais os artistas reagiram as
novas condic¢des sociais de massificacao, reificagdo e consumismo. Para David Banish (2013 p. 12)
estes artistas procuraram maneiras de refletir e combater os efeitos reificantes dessa nova cultura
mercantil, resolvendo assim “o problema de dar sentido a um mundo pronto”.

Um dos elementos mais relevantes deste mundo novo para o fenomeno de reificacao ¢ a fragmentacao
dos métodos de produgdo. Faz-se interessante relembrar a teorizacdo que Marx elaborou sobre este
conceito em seus Manuscritos Econémicos e Filosoficos de 1844, e que viria a ser publicada somente
em 1932. De forma muito geral, a alienacdo se apresenta nesta obra como um estranhamento, um nao
pertencimento do trabalhador perante sua propria atividade. O trabalho alienado ¢ o trabalho separado
do seu usufruto, e fragmentado no proprio processo produtivo — processo que aliena o proprio
trabalhador e se caracteriza como “alienacgao ativa”:

[O trabalhador] ndo se afirma no trabalho, mas nega-se a si mesmo, ndo se sente
bem, mas infeliz, ndo desenvolve livremente as energias fisicas ¢ mentais, mas
esgota-se fisicamente e arruina o espirito. Por conseguinte, o trabalhador so6 se sente
em si fora do trabalho, enquanto no trabalho se sente fora de si. Assim, o seu trabalho
ndo € voluntario, mas imposto, € trabalho for¢ado. Nao constitui a satisfacdo de uma
necessidade, mas apenas um meio de satisfazer outras necessidades. (MARX, 2004
p- 114 —italico do autor).

Como o filésofo pode desenvolver ao longo de sua obra, a alienagdo do trabalho estd diretamente
relacionada com outras formas de alienagdo, e se apresenta como uma humanidade cindida,
fragmentada, que perdeu a si mesma e que almeja a restitui¢ao da sua integralidade.

A nova arte deste mundo fragmentado foi a arte de vanguarda que, para Peter Biirger (2017), tem na
montagem um procedimento fundamental. Antes da vanguarda, a arte da sociedade burguesa ¢ por
ele designada como “arte organica”, na qual h4 unidade entre o todo e as suas partes: o geral e o
particular se articulam sem mediacdes (BURGER, 2017 p. 128). J4 a arte de vanguarda ¢ por ele
chamada “ndo orgénica” e que, pelo seu carater fragmentario, a unidade entre o todo e as partes sO

10 “This world of mass production radically altered the meaning of objects in an unprecedented and profound reification
that reached into every sphere of life. This was not just the fate of objects, but also of the practices with which they are
always enmeshed. Mass production and commodification liquidated what remained of folkways tied to local production,
demanding people construct the meaning of their lives through purchases rather than production. This transition to a
lifeworld of consumption affected not only concrete objects, but even more forcefully altered symbolic and aesthetic
practices.”
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ocorre através de uma mediagao, isto €, uma atividade interpretativa cujo significado sera estabelecido
pelo artista ou pelo expectador.

Para desenvolver o conceito de obra de arte ndo organica Biirger usa como ponto de partida o conceito
de alegoria que Walter Benjamin desenvolveu ao tratar do Trauerspiel em Origem do Drama Barroco
Alemdo (1984), mas que, na opinido de Biirger (2017 p. 155), s6 teria encontrado o seu objeto
adequado na obra de arte de vanguarda.

O Trauerspiel foi um género teatral proprio do periodo barroco na Alemanha, que manifestaria de
maneira exemplar a concep¢ao lutuosa da histéria e da natureza do periodo, e que encontrava na
morte o seu principal emblema: “O cadaver ¢ o supremo aderego cé€nico, emblematico, do drama
barroco do século XVII” (BENJAMIN, 1984 p. 242). O cadaver ¢ o inorganico, o desintegrado, o
despedagado. E a parte separada do todo, que sobrevive como ruina. Benjamin relembra a anélise de
Johann Winckelmann!! a respeito de sua Descricdo do torso de Hércules no Belvedere de Roma,

quando o inspeciona, num sentido totalmente anticlassico, pedaco por pedaco,
membro por membro. Nao é por acaso que o objeto desse exame ¢ um torso. Na
esfera da intengdo alegorica, a imagem ¢ fragmento, runa. Sua beleza simbolica se
evapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade se
extingue (BENJAMIN, 1984 p. 198).

A alegoria torna-se, assim, o procedimento de criacdo que se d4 a partir do fragmento, do elemento
isolado de seu contexto, mas que, no entanto, permite novas configuragdes e a constru¢ao de um novo
sentido: “Nas maos do alegorista, a coisa se converte em algo de diferente, transformando-se em
chave para um saber oculto” (ROUANET in BENJAMIN, 1984 p. 40). Este sentido, como ressalta
Biirger (2017 p. 156), ¢ sempre atribuido, jamais esséncia do elemento alegorizado.

A alegoria se apresenta como expressao da melancolia, absorto em sua contemplagdo sombria:

(...) a alegoria € o unico divertimento, de resto muito intenso, que o melancoélico se
permite. (...) e ¢ verdade que a fascinacdo do enfermo com o pormenor isolado e
microscopico cede lugar a decepcdo com que ele contempla o emblema esvaziado
(BENJAMIN, 1984 p. 207).

O conceito de melancolia em Benjamin ¢ importante para a teoria das vanguardas de Peter Biirger, ja
que ele representa uma tentativa de fixar as coisas arruinadas em sua singularidade, tentando salva-
las do seu desaparecimento, e que, no entanto, ¢ um procedimento insatisfatorio “porque nao lhe
corresponde nenhum dos conceitos gerais de conformagao da realidade™:

O devotamento ao sempre singular ¢ destituido de esperanga porque esta vinculado
a consciéncia de que a realidade, enquanto algo a ser conformado, escapa ao
individuo. E natural que se veja, no conceito benjaminiano de melancolia, a
descrig¢@o de uma postura intelectual do vanguardista, que ndo consegue mais, como
antes dele o esteticista, transfigurar a propria caréncia de fungio social. (BURGER,
2017 p. 161)

Embora o conceito benjaminiano de alegoria seja bastante especifico, a escolha do termo pelo filésofo
ndo foi gratuita. Segundo Ismail Xavier (2013), a alegoria, em sua acepgao basica (falar de uma coisa
se referindo a outra), j& traz em si uma fratura entre o contetdo e a forma de uma mensagem, um
sentido ndo manifesto:

Traz, portanto, um reconhecimento de que a linguagem, se é expressdao, ndo ¢é
imediata, havendo a mediagdo reconhecida de uma convengdo que se interpde entre

! Johann Joachim Winckelmann foi historiador da arte, tedrico e arqueodlogo alemao do século XVIII.
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a fala e a experi€ncia, em outras palavras, a mediagdo da espessura propria da
linguagem em sua relag@o problematica com o mundo. (XAVIER, 2013)

Em outras palavras, o discurso alegorico contém lacunas e implica na incompletude. Tal
incompletude leva o seu espectador a um esforco de decrifracdo, uma tentativa de reunir os elementos
dispersos para formar, ele mesmo, uma unidade (XAVIER, 2013). Pode-se dizer que o espectador
participa, também em sua recepg¢ao, do procedimento da montagem.

No caso das vanguardas, sobretudo o dadaismo, construtivismo e surrealismo, a arte ndo organica nao
se apresenta somente como um reflexo de um mundo fragmentado e de uma humanidade esvaziada:
ao contrario, ¢ um protesto contra ele e a possibilidade de supera-lo.

Benjamin, ao constatar a transformagao social da arte, cuja génese ele atribuia as transformagdes
técnicas de reprodutibilidade da imagem, em especial a fotografia, viu a possibilidade da sua
democratizagio, mediante o fenecimento do seu valor auratico'? (BENJAMIN, 2015). Em O Autor
Como Produtor, o filosofo propde que um artista revoluciondrio, comprometido com a transformagao
da realidade, deve operar de acordo com certas condi¢des da realidade imediata, o que inclui a
dimensdo técnica, ndo apenas para propagar ideias revolucionarios, mas para mudar a arte em sua
func¢ao social.

Benjamin ressalta o conceito de “refuncionalizacdo”, criado pelo dramaturgo Bertold Brecht, que
visava transformar os instrumentos de produgdo através do seu uso. Ele cita o dadaismo, a
fotomontagem de John Heartfield (BENJAMIN, 2014 p. 137) e o teatro épico do proprio Brecht, no
qual uma das caracteristicas marcantes seria a interrup¢ao da agdo, procedimento que teria se tornado
familiar gragas ao cinema, o radio, a imprensa e a fotografia: “Refiro-me ao procedimento da
montagem: pois o material montado interrompe o contexto no qual ¢ montado” (BENJAMIN 2014
p. 143).

Colagem e Alquimia

Benjamin, ao propor o conceito de alegoria, resgata o termo de um antigo descrédito apontado pelos
romanticos alemaes. Estes, por sua vez, acreditavam que o simbolo, por eles aprovado como
procedimento legitimamente artistico, era capaz de fazer ver o universal no particular (ou a verdade
no sensivel). J& a alegoria, faria 0 movimento oposto e, como convengdo, aludia ao universal através
do particular, apenas uma ilustracdo do pensamento abstrato (ROUANET in BENJAMIN, 1984 p.
37; XAVIER, 2013). Sobre este tema Benjamin (1984 p. 182) afirma: “A introducdo na estética desse
conceito distorcido de simbolo foi uma extravagancia romantica hostil a vida, que precedeu o deserto
da moderna critica de arte.”

Apesar da divergéncia em relacdo ao papel da alegoria, identificamos a existéncia de um ponto de
convergéncia entre o romantismo alemdo e as vanguardas artisticas: a pretensdo de transformar o
mundo através da arte. Para sermos mais precisos: as vanguardas, ao menos a partir do dadaismo,
propunham o fim da arte, isto ¢, a supressdo da arte em sua especificidade: fundir a arte a vida e
realizar uma identidade imediata entre ato e forma (RANCIERE, 2012 p. 30).

Nas palavras de Peter Biirger (2017) isso significava recolocar a pratica artistica em contato com a
praxis vital. A arte, na sociedade burguesa, teria se autonomizado, sendo separada dos outros
dominios da vida. Enquanto a préaxis social no capitalismo havia se alienado, sendo submetida a
“racionalidade-voltada-para-fins”, a arte tornada auténoma ainda preservava um elemento de
liberdade, no qual o sujeito burgués “experimenta-se na arte como ‘ser humano’; nela, ele consegue

12 A aura é uma distancia, uma inacessibilidade, que conferia valor a obra de arte (BENJAMIN, 2015).
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desenvolver a totalidade de suas capacidades (...)” (BURGER, 2017 p. 114). O objetivo das
vanguardas artisticas era trazer essa liberdade a vida.

Tal ideal pode ser observado desde os pensadores do romantismo alemao, e em especial no filésofo
e poeta Friedrich Schiller. Em A Educag¢do Estética do Homem (2002) de 1975 o fil6sofo constatava
a aliena¢do da humanidade e a atribuia, sobretudo, a uma cisdo entre a razdo e a sensibilidade,
promovida justamente pela divisao do trabalho. Schiller afirma que a solugdo para este problema
estaria na arte, pois esta seria “filha da liberdade”, inclusive em sua dimensdo politica, e que para
resolver o problema politico do seu tempo (em que impera a tirania da “utilidade”) “é necessario
caminhar através do estético, pois € pela beleza que se vai a liberdade.” (SCHILLER, 2002 p. 22)

Pode-se dizer, portanto, que o discurso que viria a ser incorporado pelas vanguardas artisticas ja
estava sendo desenvolvido pelos romanticos alemaes. E o Surrealismo, por sua vez, pode também ser
considerado um herdeiro do romantismo no século XX. Ele propde uma arte transformadora, capaz

de promover uma humanidade liberta, desalienada e integra em suas partes'>.

Contra o racionalismo e utilitarismo do mundo capitalista, ¢ manifestando o mesmo desejo de superar
a cisdo entre razao e sensibilidade, ¢ a partir da concepg¢ao psicanalitica de inconsciente que Breton
propde a (re)unido entre vigilia e sonho (ou seja, entre consciéncia e inconsciente), estados
contraditorios somente em aparéncia, mas que juntos ddo acesso a “realidade absoluta”, a
surrealidade (BRETON, 2018 p. 45).

As aspiracdes utopicas e revoluciondrias do Surrealismo sdo influenciadas pelo romantismo também
através de um sentimento de nostalgia, muito caracteristico do espirito romantico do século XIX:

Nostalgia de um passado perdido — real ou imaginario -, o romantismo se opde, com
a energia melancolica do desespero, ao espirito quantificador do mundo burgués, a
reificagdo do mercado, ao nivelamento de cunho utilitarista, e, sobretudo, ao
desencantamento do mundo.” (LOWY, 2018 p. 81 — italico do autor)

Michael Lowy (2018 p. 83-84) fala em um “marxismo romantico”, que teria animado alguns autores
do século XX (entre os quais o proprio Benjamin), que reconhece a nostalgia de um passado pre-
capitalista “como um elemento essencial da luta pela transformagao revolucionaria do presente”.

E ¢ também no espirito do romantismo que os surrealistas teriam encontrado inspiracdo na magia e
ocultismo: o pensamento magico como estado de revolta contra 0 mundo moderno e, a0 mesmo
tempo, contra a religido institucionalizada (LIMA, 1995 p. 80). Como uma “das opera¢des humanas
voltadas ao dominio das forcas da natureza pela utilizagdo de praticas secretas de carater mais ou
menos irracional”, como definiu Breton (apud LOWY, 2018 p. 86), a magia se apresenta como forma
alternativa a cientifica-moderna de conceber o mundo e a relacdo com as coisas, sem instrumentaliza-
las, e capaz de reencantar o mundo.

Uma das formas destacadas de magia resgatada pelos surrealistas foi a alquimia. No Segundo
Manifesto do Surrealismo Breton afirma: “Peco que observem bem que as pesquisas surrealistas
apresentam com as pesquisas alquimicas uma notavel analogia de afinidade (...)”, na qual se considera
a verdadeira pedra filosofal'* a imaginagio enfim liberta (BRETON, 1985 p. 151).

Voltemos entdo a defini¢do de Max Ernst (in BRETON; ELUARD, 2003 p. 30) a respeito da colagem
surrealista: “algo como a alquimia da imagem visual”. Aqui o artista caracteriza a sua pratica como

13 Os surrealistas ndo acreditavam, contudo, que a arte seria capaz de revolucionar o mundo sozinha: esta seria uma aliada
na tomada dos meios de producdo pela classe trabalhadora. O mesmo nao se dava no caso de Schiller, que por sua vez
ndo acreditava na revolugdo.

14 A pedra filosofal seria um artefato mitico capaz de realizar a obra alquimica: a transmutagdo dos metais inferiores em
ouro (ou, em sua interpretagdo nao literal, o aperfeicoamento da alma humana).
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algo que vai além de uma simples analogia de um procedimento meramente visual, mas que se
justifica como processo de transmutacao.

O trabalho de transmutago era também chamado pelos alquimistas de “arte” (ars), ou “grande arte”:
o trabalho sobre a matéria-prima para eleva-la a sua perfeicao fisica e espiritual (ROOB, 2020 p. 14).
A palavra “arte”, naquele contexto, ndo possuia a mesma conotagdo que possui na modernidade, mas
a analogia dos surrealistas com a alquimia ndo poderia ser mais precisa: a sua “arte” (ja no sentido
moderno) agia sobre a matéria-prima do ser humano para transforma-la.

Neste ponto se faz interessante fazer um breve apontamento da relacdo da melancolia com a alquimia.
A melancolia ¢ um conceito que passou por diversas transformacdes ao longo da historia, recebendo
diferentes camadas de significagdo, em com interpretacdes médicas, teoldgicas, filosoficas e politicas.

Os primeiros atributos conhecidos da melancolia foram estabelecidos por Hipdcrates (460-377 a.C.),
que a definiu como tristeza e medo que “duram muito tempo” (RODRIGUES, 2017 p. 34). O médico
e pensador grego propunha uma explicagao fisiologica para tal estado: ela seria o resultado de um
desequilibrio entre os quatro “humores”, causado pelo excesso de bilis negra. A patologia também
resultaria em “epilepsia, loucura furiosa (mania), tristeza, lesdes cutaneas etc.” (MESSERSCHMIDT,
2020 p. 89).

A percepcao da melancolia viria a se transformar a partir de uma interpretagdo dada por Aristoteles
(384-322 a.C.) na qual, mais do que uma simples doenga, seria um estado proprio de contemplacao
filosofica, comum aos homens excepcionais nas artes, na poesia, na politica e na filosofia, entre os
quais os préprios Empédocles, Socrates e Platdo (ARISTOTELES, 2024).

A melancolia passou a ser marcada por uma dualidade e considerada simultaneamente, entdo, tanto
um mal como a marca do génio, capaz de contemplar o mundo em sua profundidade. Segundo
Benjamin (1984 p. 170), a melancolia supunha um vinculo entre a genialidade e a loucura, que se
manifestava principalmente no dom da profecia: “A concepg¢ao segundo a qual a melancolia estimula
a capacidade profética vem da Antiguidade, através do tratado aristotélico De Divinatione Somnium.”
(BENJAMIN, 1984 p. 170)

Ao longo da Idade Média, sob estreita ligagdo com o desenvolvimento do esoterismo ocidental, em
contato com o pensamento arabe, foi estabelecida a correspondéncia astroldgica entre a melancolia e
Saturno, o planeta mais frio e distante, “responsavel por toda contemplacdo profunda, convoca a alma
para a vida interior (...)” (BENJAMIN, 1984 p. 171-172). Saturno ¢ também o deus do tempo, através
do qual as coisas encontram corrup¢ao e morte. Outrora soberano da idade do ouro, Cronos-Saturno
foi derrotado pelo seu filho Zeus-Jupiter e aprisionado no Tartaro, sob a terra, onde passou a
simbolizar o aspecto destrutivo do tempo, como Pai da Morte (ROOB, 2020 p. 171).

A “grande arte” dos alquimistas supunha um mundo constituido por uma matéria-prima, bruta e
imperfeita, que precisava ser transformada. E também a alquimia herdeira de mitos gnosticos, nos
quais o mundo era a criagdo corrupta do Demiurgo, e precisava ser reorganizado:

para curar o organismo enfermo do mundo, tem de conduzir as centelhas de luz
divina, o ouro espiritual, até a patria celeste através das sete esferas planetarias do
cosmos ptolomaico e de regresso a patria terrena. A esfera exterior de Saturno
corresponde “a veste imunda da alma”, ou seja, o metal mais grosseiro, o chumbo
(ROOB, 2020 p. 19).

Para os alquimistas, seguindo a doutrina das correspondéncias nos niveis do micro e do
macrocosmo'>, o “impulso demiurgico e criador dos astros exteriores correspondia, no homem, a

15 Trata-se da crenca de que os elementos que constituem o cosmos se correspondem, se representam e se influenciam
mutuamente em diferentes niveis, tal como os astros (no nivel macro) com caracteristicas humanas (no nivel micro).
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capacidade criativa da imaginag¢ao” (ROOB, 2020 p. 20). Para Paracelso a imaginacao ¢ o principio
de toda magia: “Pela imagina¢@o auténtica nds poderiamos transformar nosso corpo, nds poderiamos
agir sobre o Céu” (LIMA, 1995 p. 350).

Isso nos conduz a valorizagdo da imaginacdo pelos surrealistas, em sua “notavel analogia de
afinidade” com a alquimia: a imaginagdo criadora, reveladora do desejo, portadora da liberdade e
operadora da transformagdo. A imaginacao como faculdade, como poténcia de criagdo (e ndo como
fantasia) teria o poder de conduzir a humanidade para a sua libertacao.

Mas o trabalho alquimico deve ser realizado mediante determinadas etapas, entre as quais o
putrefactio, o momento saturnino associado a morte. O retorno a idade do ouro da eternidade s6 ¢
alcangado mediante a vitdria sobre o tempo, e a imortalidade ¢ alcancada através da morte. Por isso
Saturno ““se converteu no patrono dos alquimistas, o seu modelo identificador” (ROOB, 2020 p. 171).

Consideracoes Finais

A alquimia possui o sentido de reunir o que estd fragmentado, de restauracdo da matéria-prima a um
estado primevo. Esta restauracdo ndo se da través de um simples regresso, mas de uma
reconfiguragdo, no qual o seu processo esta condicionado pela alternancia entre dissolugdo e
coagulagdo, e que cujo ponto culminante € a “conjuncao” (ROOB, 2020 p. 26). Pode ser entendido,
portanto, como um processo de montagem. A reintegracdo deve passar necessariamente pela
fragmentacao, e dai o carater ndo-organico da obra surrealista:

Se o surrealismo se caracteriza, grosso modo, pela refutagdo do pensamento 16gico
cartesiano e instaura como sua matéria-prima principal a imagina¢do ¢ o mundo
onirico como modos de apreensdo da realidade, a alegoria assoma como um
instrumento eficaz a estética surrealista” (HODAS, 2019 p. 92).

A construgdo alegodrica se presta ao rompimento da coeréncia simbdlica e da transcendéncia, gerando
um disrupcao na percepcao comum. “A collage ¢ um curto-circuito de imagens aplicadas numa
superficie sensivel”, declarou Sérgio Lima (1995 p. 354), acrescentando que se trata de “uma
operacdo que se da nos diversos niveis do real”, e que ultrapassa os limites da linguagem (LIMA,
1995 p. 351-352).

O seu carater alegorico, que desafia a ordem convencional das coisas (inclusive uma dissociagao entre
significados e significantes) permite o tipo de “desregramento de todos os sentidos” dito por Rimbaud
e comentado por Breton (1985 p. 151) e que se da, no choque provocado, em uma espécie de
“embriaguez” que Benjamin (2014 p. 33) chamou de “iluminagdo profana”.

O surrealismo torna-se alegdrico ao refutar a logica das palavras e a possivel
harmonia da vida que deseja ser, antes de mais nada, una. A fragmentacdo, a
exposicdo da historia como declinio e a multiplicidade configurada por meio dos
caminhos nebulosos ins6litos do onirico nada mais sdo do que um modo alegorico
de se enxergar a realidade e de dizer o plural em detrimento das amarras do unissono.
(HODAS, 2019 p. 100)

O trabalho da colagem, operado a este nivel, ¢ o trabalho do melancélico. Ele ¢ animado por um
desejo utopico de reintegracdo, mas fundamentado na constatacdo melancodlica de um mundo em
ruinas e por um trabalho de desconstrucao de falsas totalidades.

Desta forma a melancolia se faz parte do trabalho surrealista, ainda como vinculo entre genialidade e
loucura, como incitador da meditag@o profunda propria do enlutado, pessimista com relagdo ao curso
dos eventos historicos, mas capaz de conferir o “dom divinatorio” da revelacao, a iluminacao profana
através da imagem.
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