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Resumo: Apresenta-se o resultado de um estudo de caso de um experimento pedagogico realizado
em sala de aula, no ambito do Mestrado em Educacao Artistica, defendido em fevereiro de 2024, na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, centrando na problematica do
desenvolvimento das aprendizagens globais no 1° ciclo do Ensino Bésico do sistema de ensino
portugués (criancas entre os seis € 0s nove anos), com o objetivo de desenvolver um projeto de artes
visuais, partindo da obra de arte, aplicando um modelo que une metodologias do ensino artistico ao
trabalho de projeto, com o proposito de promover criatividade e expressao individual. Foi
desenhado um projeto de coadjuvacgdo entre a professora titular e a professora especialista, com o
intuito de facilitar as aprendizagens, interligando-as. O trabalho por projetos colaborativos facilitou
um caminho Unico, transformador, envolvendo incerteza, duvida e improviso. Permitiu
compreender como se podem ligar as abordagens do Ensino Artistico as diversas areas curriculares
resultando em multiplas interagdes na abordagem do conhecimento, envolvendo as criangas na sua
construgdo e por isso mesmo tornando-o mais significativo. Contribuiram para uma melhor reflexao
desta experiéncia o cruzamento realizado neste trabalho entre as metodologias de investigagdo-acao
e os estudos etnograficos ou investigagdo naturalista. A experiéncia aqui apresentada, engloba
elementos que ndo sendo novos, se tornaram verdadeiras inovagdes pedagogicas ao longo de
décadas. Aqui combinados de forma diferente, fica demonstrado a sua aplicabilidade transversal nas
aprendizagens realizadas pelas criangas da nossa amostra.

Palavras-chave: obra de arte; aprendizagens globais; metodologia de projeto; trabalho
colaborativo.
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PENSAR CON LAS MANOS - LA OBRA DE ARTE COMO VECTOR EN UN PROYECTO
DE TRABAJO: UNA EXPERIENCIA DE AULA

Resumen: Se presenta el resultado de un estudio de caso de un experimento pedagogico llevado a
cabo en el aula, como parte del Méaster en Educacion Artistica, defendido en febrero de 2024, en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Lisboa, centrandose en la problematica del desarrollo
de los aprendizajes globales en el primer ciclo de la Educacion Baésica del sistema educativo
portugués (nifios entre seis y nueve afios), con el objetivo de desarrollar un proyecto de artes
visuales, partiendo de la obra de arte, aplicando un modelo que une metodologias de la ensenanza
artistica al trabajo por proyecto, con el fin de promover la creatividad y la expresion individual. Se
disefid un proyecto de colaboracion entre la profesora titular y la profesora especialista, con el
proposito de facilitar los aprendizajes, interconectdndolos. El trabajo mediante proyectos
colaborativos facilitd un camino Unico, transformador, que involucré incertidumbre, duda e
improvisacion. Permiti6 comprender como se pueden vincular los enfoques de la Ensefianza
Artistica a las diversas areas curriculares, resultando en multiples interacciones en la aproximacion
al conocimiento, involucrando a los niflos en su construccion y por ende, haciéndolo mas
significativo. Contribuyeron a una mejor reflexion de esta experiencia el cruce realizado en este
trabajo entre las metodologias de investigacion-accion y los estudios etnograficos o investigacion
naturalista. La experiencia aqui presentada abarca elementos que, aunque no son nuevos, se han
convertido en verdaderas innovaciones pedagogicas a lo largo de décadas. Al combinarse de manera
diferente aqui, se demuestra su aplicabilidad transversal en los aprendizajes realizados por los nifios
de nuestra muestra.

Palabras clave: obra de arte; aprendizajes globales; metodologia de proyecto; trabajo colaborativo.

THINKING WITH YOUR HANDS - THE WORK OF ART AS A VECTOR IN A WORK
PROJECT: A CLASSROOM EXPERIENCE

Abstract: The result of a case study of a pedagogical experiment conducted in the classroom is
presented, as part of the Master's in Art Education, defended in February 2024, at the Faculty of
Fine Arts of the University of Lisbon, focusing on the issue of the development of global learning
in the first cycle of Basic Education of the Portuguese education system (children between six and
nine years old), with the aim of developing a visual arts project, starting from the artwork, applying
a model that combines methodologies of artistic teaching with project work, in order to promote
creativity and individual expression. A collaboration project was designed between the head teacher
and the specialist teacher, with the purpose of facilitating learning, interconnecting them. Work
through collaborative projects facilitated a unique, transformative path, involving uncertainty,
doubt, and improvisation. It allowed understanding how the approaches of Art Education can be
linked to various curricular areas, resulting in multiple interactions in the approach to knowledge,
involving children in its construction and therefore making it more meaningful. The crossing
between action research methodologies and ethnographic studies or naturalistic research carried out
in this work contributed to a better reflection of this experience. The experience presented here
encompasses elements that, although not new, have become true pedagogical innovations over
decades. By combining differently here, its transversal applicability in the learning experiences of
the children in our sample is demonstrated.

Keywords: artwork; global learning; project methodology; collaborative work.
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1. Problema e diagndstico

Cada vez mais a escola revela dificuldades em motivar os seus alunos e ¢ inutil pensarmos que as
nossas criangas aprendem sempre da mesma forma. Este facto, ndo sendo uma novidade, foi
experienciado ao longo dos ultimos anos na primeira pessoa, contribuindo fortemente para uma
reflexao profunda sobre o desenvolvimento das aprendizagens globais no 1° ciclo.

A nossa experiéncia docente do 1° e 2° CEB® foi determinante para o entendimento das dindmicas
escolares e sobretudo para uma reflexdo acerca da necessidade de se implementar de forma
sistematizada a Educagdo Artistica. Apesar da formagdo em Design e em Educacdo Visual e
Tecnologica, no 1° ciclo, foram sentidas dificuldades em trabalhar a educacao artistica / artes
visuais. A matriz curricular condiciona, em tempo e espago, o trabalho em sala de aula nestes niveis
de ensino em Portugal.

Da leitura das diversas fontes, como legislagcdo, artigos e livros, foi feita uma investigacio
qualitativa de base documental e bibliografica. Foram analisados diferentes textos e feitas analises
de contetdo ligando os diversos pontos de vista sobre o tema, por vezes até contrapondo algumas
ideias. Também foi feita uma interpretagdo critica da legislagdo em vigor, os documentos
curriculares: as Aprendizagens Essenciais; o PASEO (Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade
Obrigatéria) e relatérios da UNESCO, sobre orientagdes para a Educacdo Artistica. Para se
compreender a distdncia que existe entre as intengdes € o que na realidade acontece nas nossas
escolas. Também se realizaram entrevistas aos docentes que incluiram perguntas do tipo “aberto”
registadas em 4udio e depois transcritas. Foi feita a recolha e interpretacdo de dados qualitativos
(COUTINHO, 2022, p. 216 - 217). Estes textos depois de trabalhados fizeram parte da justificacdo e
reflexdo para este projeto de intervengdo, que mais adiante se destaca.

Na revisdo da literatura foi feita uma abordagem a alguns trabalhos académicos, sobretudo
dissertacdes recentes. Foram encontrados varios estudos relacionados com Ensino Artistico / Artes
visuais com criangas desde o pré-escolar ao 1° ciclo. Salienta-se o ensino pré-escolar como
excelente exemplo de boas praticas.

O diagnostico identificou diversos constrangimentos no desenvolvimento desta area, verificando-se
que ainda ha muito preconceito em relagdo a educagdo artistica por parte da escola, das familias, e
da sociedade em geral, que ndo valorizam esta 4rea como as demais, considerando-a como uma
forma de distracao.

2. Solucio, projeto, metodologias e justificacao

Estabeleceu-se o objetivo de desenvolver um projeto de artes visuais, partindo da obra de arte,
envolvendo um modelo que une metodologias do ensino artistico ao trabalho de projeto, com o
proposito de promover a criatividade e a expressdo individual nos alunos. Procedeu-se a sua
implementagdo numa sala de aula do 1° ciclo, na turma do 3° B (criancas de 8 e 9 anos de idade) da
escola Professor Salvado Sampaio do Agrupamento de Escolas Quinta de Marrocos, em Lisboa,
pretendendo mostrar a aplicagdo de um projeto desta natureza, envolvendo as aprendizagens
essenciais de varias areas curriculares, na modalidade de projeto de trabalho.

O projeto de intervencdo foi definido com a professora titular, desde a escolha do museu a visitar e
das pecas destacadas, até as propostas que iriam ser trabalhadas em sala de aula. Tivemos sempre
como horizonte a participacdo e tomada de decisdo por parte dos alunos, na maior parte das
situagdes. Nao foram definidos planos de aula formais, pois as sessdes iriam decorrer de acordo
com os ritmos e decisdes tomadas em grupo, para se fazerem adequacdes e reajustes nas dinamicas
de abordagem e de trabalho. No entanto, havia planificagdes de atividades previstas, um plano de
recurso caso o primeiro falhasse. Foi realizado um estudo etnografico e investigagdo — a¢do. Em

% CEB - Ciclo Ensino Basico, doravante designado como 1° ciclo ou 2° ciclo.
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cada sessdo, fez-se registos fotograficos e em audio que posteriormente foram transcritos para um
diario de bordo.

As professoras cooperantes do estudo foram sempre partilhando, ajustando e adaptando todos os
momentos de intervengdo, explicando cada passo e apoiando as criangas na execucao das propostas
e na gestao dos grupos de trabalho. Este trabalho de coadjuvacao tao enriquecedor como desafiante,
permitiu uma adaptagdo constante de dois modos distintos de trabalhar. Acreditamos, pois, que o
trabalho colaborativo traz multiplas vantagens: o professor titular, generalista, sente mais seguranca,
pois de uma maneira geral a sua formacdo na area ndo ¢ suficiente; o trabalho do professor
especialista ¢ rentabilizado, pois ganha com a interacdo de outras realidades e dimensdes das
aprendizagens, e os alunos t€ém experiéncias de aprendizagem mais diversificadas, dinamicas e
artisticas no 1° ciclo.

De acordo com Coutinho (2022, p. 347- 348) os estudos etnograficos sao designados também por
investigacao naturalista. A determinada altura a autora fala-nos de um método de recolha de dados,
ligado a etnografia, pois envolve a observacao prolongada e participante do investigador no grupo
de estudo. Um dos pressupostos aqui abordados € que ndo existe um plano de investiga¢do definido
a partida. H4, no entanto, um conjunto de orientagdes prévias gerais € que se vao desenvolvendo no
terreno. A metodologia da investiga¢do-a¢do, muito utilizada na educacdo, ¢ caracterizada pela
mesma autora (p. 361-364) como tendo maior dinamismo uma vez que se aproxima mais da
realidade. Envolve uma participagdo e reflexdo critica com proposito transformador. Salienta ainda
que se trata de um processo em que os participantes analisam as praticas educativas usando técnicas
de investigacdo. O essencial desta metodologia ¢ a exploragdo reflexiva que o professor faz da sua
pratica, ndo apenas com o objetivo de resolver problemas, mas como método de planificagdo e
introducao de alteragdes na sua pratica.

Acentuando a ideia de refletir sobre a pratica contribui o pensamento de Van Manem (2003, p.56)
quando se refere a experiéncia vivida, que ndo pode ser compreendida no imediato, mas sim de
forma reflexiva e depois de algum tempo passado. O autor salienta ainda que para se compreender
com toda a profundidade, “a experiéncia vivida envolve toda a vida”. Neste caso, ajudou ter alguns
anos de pratica educativa para perceber melhor algumas dindmicas de sala de aula e com isso
conseguir refletir no momento e, posteriormente, de modo a poder fazer adaptacdes e alteracdes as
estratégias.

A escola deveria ser um espaco que estimula a curiosidade, promove o encanto pela descoberta e
onde se permitem as duvidas para depois serem trabalhadas as diferentes areas do conhecimento. O
contacto com obras de arte permite fazer esse trabalho de descoberta. Com mais facilidade as
criangas compreenderdo as ligacdes entre os varios assuntos. Partir do geral para o particular ¢ uma
forma de apreender os contetidos de modo que se tornem significativos. As atividades com base nas
Arte Visuais sdo disso exemplo.

Jorge Ramos do O (2018, p. 241 - 242) faz uma reflexdo sobre a escola e compara-a a uma fébrica -
e a uma prisdo que tal € o seu desejo de controlar - ndo permitindo a diferenciacdo entre individuos,
sendo os mesmos contetdos definidos para todos os alunos. “Define quais os contetdos e o modo
como sao apreendidos”. Nao hé respeito pela individualidade nem pela liberdade de cada um. O
ensino baseia-se nas matérias do manual que depois se repetem em fichas de avaliagdo. O professor,
diz-nos Alves (2004, p. 37 - 39) “ensina de acordo com o que lhe dizem para fazer”. H4 uma
imposicao clara das matérias e da forma como apresentd-las. Mesmo que tenha ideias diferentes,
elas tornam-se irrelevante. O mesmo autor (2004, p. 7- 9) compara a maioria das escolas a gaiolas e
os seus alunos a passaros. Também os professores sdo passaros em gaiolas, pois estdo obrigados a
cumprir os contetidos dos programas oficiais.

A ideia para um projeto de artes visuais, como ja foi referido atras, foi-se construindo hé anos,
resultado da experiéncia profissional (no 1° e 2° ciclo) e também da relacdo com muitos colegas,
que foram transmitindo o que sentiam. Para este trabalho concreto a sua colaboragdo direta foi
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preciosa, cedendo entrevistas, contribuindo para um diagnostico mais fiel da situagdo e abrindo o as
suas salas e aula a investigacdo. Paralelamente, o contacto com modelos pedagdgicos diferentes e
também com exemplos de boas praticas, foram inspiracdo. Mais recentemente, os autores de
referéncia nesta area contribuiram para que as ideias se organizassem e consolidassem.

No 1° ciclo (dos 6 aos 10 anos) em Portugal, o ensino ¢ generalista — isto ¢, um Unico professor
ensina todas as disciplinas - e trabalhar de forma consistente as artes visuais consistiu uma enorme
dificuldade, mesmo para alguém com formagdo na area. A pressdo para cumprir os programas ¢
enorme € a limitagdo no tempo pela matriz curricular definida no Decreto-Lei n° 176/2014 do
Ministério da Educagao e da Ciéncia, onde as disciplinas de Portugués, Matematica ¢ Estudo do
Meio, ¢ dada uma grande importancia, em detrimento das Expressdes Artisticas.

No 2° ciclo, (dos 10 aos 12 anos) sendo um ensino especialista e no caso na disciplina de Educag¢do
Visual e Educag¢do Tecnologica, verifica-se que os alunos, na sua maioria, se sentem muito
limitados na sua expressao individual e na criatividade. A par desta situagao, verifica-se nos ultimos
anos, uma diminuicdo da carga horaria, passando a um tempo letivo semanal na Educag¢do
Tecnologica, na generalidade das escolas enquanto a Educac¢do Visual ainda continua a ter dois
tempos letivos semanais.

Estas constatacdes levam a questionar se seria correto estarmos a pedir as crian¢as mais crescidas
que nos dessem respostas criativas e expressivas, quando no 1° ciclo essas atividades foram tao
escassas, desperdigando-se uma fase da vida tdo fértil na imaginacdo e na espontaneidade. Para nos
fazia entdo sentido considerar que o 1° ciclo é o espago indicado para implementar um projeto com
base na Educagao Artistica no ambito das Artes Visuais. E, através dessa experiéncia, validar e
refletir sobre as diversas fases da sua implementacdo, bem como os ganhos na aquisi¢do de
competéncias das criancas que iriam constituir a amostra da pesquisa.

No ensino pré-escolar os exemplos em Educacdo Artistica multiplicam-se, mesmo assim a obra de
arte nem sempre estd no centro dos projetos. Dois dos trabalhos consultados, referidos a seguir,
colocam em evidéncia duas metodologias que valorizam especificamente esta area. Sendo estes
bons exemplos de como integrar no ensino curricular as expressoes artisticas, ajudam-nos a
perceber como se pode trabalhar a continuidade, na transi¢do para o 1° ciclo, destas tematicas. O
estudo de Ferreira (2009) constitui uma investigacdo-acdo sobre como o contacto das criangas em
idade pré-escolar com obras de arte, pode facilitar a aquisi¢ao de novas aprendizagens no ambito da
estética e da linguagem visual. Acima de tudo ¢ a possibilidade destas atividades permitirem as
criangas terem a-vontade para exprimir os seus sentimentos, que gostariamos de destacar. J4 Santos
(2019) faz uma investigagdo-a¢ao tendo no centro o modelo pedagdgico do Movimento da Escola
Moderna e a importancia que a atividade de educacao artistica ocupa na sala de atividade do ensino
pré-escolar. Esta autora propde-se compreender de que forma este modelo integra e promove o
ensino das artes e reflete sobre o impacto do seu projeto nas criangas, suas familias e comunidade
educativa.

3. A voz dos professores no espaco da escola

Podemos assegurar que os professores valorizam o trabalho nas artes visuais e consideram que sdo
tdo importantes como as demais 4reas do curriculo, “A arte fala todas as linguas,
independentemente das limitacdes de cada crianca. Através da arte eles exprimem-se, € nods
conseguimos identificar muitas coisas.” (L.P.)* Todos os docentes lamentam nfio estar a conseguir
trabalhar nesse sentido, pois neste momento as expressoes artisticas em geral, sdo vistas como
acessOrio e ndo ao mesmo nivel das restantes areas, por esse motivo “A escola esta a falhar, pondo
os seus alunos cada vez mais agarrados a cadeira.” (H.G.) e dai a importancia de projetos com

4 Doravante, as frases entre aspas seguidas de duas iniciais sdo retiradas das entrevistas aos professores.
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dindmicas desafiadoras. O exemplo da coadjuvagao na Educagdo Fisica no 1° ciclo que hoje se
encontra nas nossas escolas, deveria ser um modelo de trabalho a ser seguido.

A formagao dos entrevistados ¢ em 1° ciclo, com excecao de duas pessoas com qualificacao nas
artes visuais, os restantes referem que a formagao que tiveram nesta area na sua licenciatura, nao foi
de todo suficiente. Todos sentem muita dificuldade em promover atividades neste ambito, salientam
acima de tudo dois aspetos, o tempo e a formagao. Sobre a falta de tempo, salientam os curriculos
(conteudos/objetivos) e a matriz curricular (carga horaria) que deixa muito pouco tempo para as
areas das expressdes “...n6s ndo temos ¢ muito tempo, os programas sdo terriveis.” (D.M.); “Com a
falta de tempo, roubamos as areas artisticas para valorizar o Portugués e Matematica e os conteudos
das expressdes artisticas ficam prejudicados.” (R.B.).

Entdo como se poderia mudar o panorama? O que falta acontecer nas escolas? As respostas sao
undnimes ao abordarem o curriculo e a matriz curricular, “O curriculo podia ser aliviado. H4 muitas
coisas que poderiam ser trabalhadas de outra forma. Mas nao ¢ facil porque ha muita pressao sobre
nods e sobre o que os mitidos devem aprender.” (S.A.). Mas também ha quem aborde outras questdes
de fundo, merecedoras de atengcdo “Hé4 também que mudar as opinides dos Encarregados de
Educacdo e da sociedade em geral que opina em demasia sobre o trabalho da escola. Dizem
frequentemente que ndo estivemos a trabalhar se fizermos atividades de expressdo artistica... as
pessoas em geral ndo tém formagdo especifica e acabam por dar muitas opinides ¢ a escola ¢
permeavel a isso...” (L.P.). E quem aponte alguns caminhos “Eu continuo a achar que nés temos
muito a aprender com o pré-escolar.” (A.S.A.); “Tem muito a ver com o perfil do proprio professor
e com o valor que nds damos as artes visuais.” (D.B.)

A falta de formagdo contribui para que ndo sintam confianga para partilhar as suas ideias e
experiéncias, acreditando que ndo sdo exemplos suficientemente bons. “O facto de ndo termos
formagdo na area deixa-me mais insegura, com menos apeténcia para esse tipo de trabalho.” (T.Q.)

Sobre o trabalho em equipa, h4d uma ideia generalizada de que no 1° ciclo, cada professor esta muito
isolado, sendo o trabalho colaborativo uma excecao ¢ verifica-se “Eu tenho muita facilidade em
partilhar. Mas outras colegas, nem por isso...” (A.S.A.). Esta realidade ndo ajuda para um trabalho
de projeto artistico que, se envolvesse toda a escola seria uma mais-valia, todos se podiam
entreajudar e sentir mais seguros.

Em relacdo as expressdes artisticas em geral e as artes visuais em particular, ha docentes que
consideram importante ndo ser o professor titular a ter essa responsabilidade, seria uma tarefa para
alguém especialista. Nao condicionando desta forma uma aprendizagem global dos seus alunos.
“Nao dominamos e vamos deixando...” (S.A.); “Um professor especialista tem uma visdo e ideias
diferentes...” (V.M.) “O professor sozinho e com a sua formacao, ndo consegue fazer mais.” (R.B.);
“As artes visuais deviam ter uma coadjuvagdo no 1° ciclo.” (S.A.); “Era uma grande mais-valia para
nos, que aprenderiamos muitas coisas convosco. Seria importante para todas as areas das expressoes
artisticas e para todos os anos curriculares. Deveria haver crédito horario para isso. Deveria partir
de cima, da tutela”. (R.B.)

4. O que intencionam os novos estudos e a legislacao educacional

Os dois trabalhos que se seguem abordam a legislagdo existente e as orientacdes para 0 nosso
sistema educativo que vao no sentido da promocdao da educacdo artistica nas escolas,
nomeadamente no 1° ciclo. O primeiro trabalho evidencia uma falha notéria na comunicagdo com as
escolas e com os centros de formagdo de professores, que deveriam promover formagdao continua
nesta drea. Estes estudos corroboram o nosso diagnostico, que ha uma discrepancia entre o que sao
as intengdes e 0 que acontece realmente.

Ferreira (2019) reflete sobre o Programa de Educagdo Estética e Artistica (2010-2017) os
pressupostos que envolvem a sua criagdo e a relagdo com os curriculos, bem como a forma como foi
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implementado no 1° ciclo. Um dos objetivos deste programa foi a formagao de professores nas areas
artisticas, para depois haver condi¢des objetivas para se trabalhar nas escolas. Este estudo ajudou a
perceber que mesmo com esse investimento do Ministério da Educagdo, com uma linha orientada
para o ensino das artes, nem todos os agrupamentos de escolas tiveram conhecimento das suas
acoes, estando por isso ainda longe de poder beneficiar destas dindmicas.

Rocha (2014) apresenta um estudo com duas dimensdes em oposi¢do, o valor que a Educagdo
Artistica tem no desenvolvimento integral da crianga, com referéncias a autores e a legislagdo e os
constrangimentos sentidos pelos professores do 1° ciclo na implementag@o de praticas consistentes
nesta area. Trata-se acima de tudo de um diagnostico muito concreto da diferenga entre o que ¢
pretendido e o que acontece na realidade. Esta autora constata que a Educacdo Artistica tem pouco
espaco no nosso sistema educativo, onde ¢ claramente desvalorizada, face as areas curriculares de
Matematica e Portugués, pois sdo objeto de provas de exame escrito nacional. Outro aspeto
interessante aqui referido ¢ que os professores reconhecem a importancia da coadjuvagdo na
melhoria da sua pratica letiva.

Sobre o envolvimento das diferentes disciplinas do curriculo, sdo varios os docentes que referem
que héa sempre, ou quase sempre um trabalho de continuidade entre as artes visuais e as outras areas
do curriculo, mas ha quem se explique melhor: “Temos de fazer ligacdes! Faz-me sentido, ndo ¢?”;
“O nosso proprio pensamento ¢ assim... saltamos de uma ideia para a outra...” (A.S.A.) A vida ndo
estd separada por categorias, tudo estd interligado. Por esse motivo ¢ tdo complicado as criancas
compreenderem o sentido da escola quando se dividem os conhecimentos. Trabalhar o todo deveria
ser a base do trabalho nas escolas. Depois os alunos irdo perceber que ha partes diferentes que o
compdem, mas que tudo junto é que faz sentido. No trabalho de projeto é assim que funciona.
Temos um problema / uma questao “o todo” e depois trabalham-se “as partes” faseadamente, mas

para a resolucao final.

De uma maneira geral, quando se realizam atividades no ambito das artes visuais, estas surgem
sempre no fim de qualquer coisa ou como um acessorio, por exemplo: ilustrar um texto; fazer um
desenho sobre um tema como o Natal, as férias, etc. E estd sempre muito ligado a destreza manual,
ao fazer as “prendinhas” para levar para casa...a par desta realidade sente-se uma resisténcia a
mudanga. Ha escolhas que se fazem em prol da seguranga de que se precisa.

Botelho (2018), centra o seu estudo numa investigacdo-acdo onde propde, com base na sua
experiéncia profissional, a criacdo oficinas de expressao plastica (suprindo as lacunas na formacao)
para professores generalistas de forma a estarem motivados a porem em pratica uma educagdo
integral e interdisciplinar, tendo por base as artes visuais. Este trabalho decorre da constatacdo da
autora, que a figura do professor especialista (no ambito do 1° ciclo) estando contemplada na
legislagdo portuguesa, na realidade ndo existe. Entdo, cabe ao professor generalista cumprir esse
papel. Refere ainda o papel das Artes Visuais no desenvolvimento das varias competéncias € na
qualidade da educacdo através das pedagogias ativas, estando a seu ver, o professor generalista mais
bem capacitado, pois ¢ conhecedor de todo o curriculo.

Este trabalho toca em muitos dos aspetos em que queremos trabalhar, nomeadamente a dinamizagao
das diversas areas curriculares tendo as artes visuais como meio. Mostra-nos também como a falta
de formacgdo poderia ser ultrapassada, através de uma proposta de oficina com o contributo de um
profissional especialista. No entanto, a experiéncia profissional, a investigacao feita, as entrevistas
para este estudo e também os estudos de outros autores, ja atras referidos, ajudam a perceber que o
professor de 1° ciclo tem constrangimentos de varias ordens, nomeadamente dificuldade em gerir o
tempo e articular com as diferentes areas. Neste sentido, parece que sobrecarregar o professor com
mais formagdo e com a responsabilidade de por em pratica atividades deste ambito, ndo serda uma
solucao facil. Dizemos isto, naturalmente, sem desvalorizar em absoluto a necessidade de formacao
na area, referido por varios dos entrevistados.
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E no primeiro ciclo que as criancas adquirem vérias competéncias basicas e fundamentais, ao
vermos o curriculo nacional portugués (Decreto-Lei n° 139/2012 do Ministério da Educagdo e
Ciéncia, 2012) ¢ compreensivel que comparativamente com o ensino pré-escolar, a area das Artes
Visuais tenha poucas semelhancas. Esta ¢ uma fase em que hd um conjunto enorme de objetivos a
serem atingidos, que exige grande esfor¢o e dindmicas proprias. A aprendizagem da leitura, da
escrita e do célculo matematico logo no primeiro ano, deixa uma grande pressdo nas criangas € nos
docentes.

Neste sentido, Eca (2008, p.30) diz-nos que no ensino pré-escolar a educagao artistica desenvolve a
expressao e “a educagdo dos sentimentos e do corpo criativo.” No 1° ciclo o trabalho nesta area ¢
muito limitado. Talvez por ser o professor generalista quem gere os conteudos da educagdo artistica.
Nos ultimos anos temos assistido a uma mudanga significativa, um nimero crescente de escolas
oferece educacdo artistica com professores especialistas, o que ¢ vantajoso, naturalmente, mas com
a desvantagem de ser extracurricular, dificultando a articulagcdo com o professor titular.

Um ponto fundamental nesta reflexdo ¢ a legislagdo em vigor, pela qual se rege o sistema educativo
portugués. Sobre a importancia da educagdo artistica na formagao global das criangas temos a Lei n°
46/86 do Ministério da Educacdo e o Decreto-Lei n® 344/90 do Ministério da Educagao e Ciéncia.
Acrescenta-se, ainda, o Decreto-Lei n° 139/2012 do Ministério da Educacdo e Ciéncia salienta a
importancia do trabalho de coadjuvagao nas areas das expressoes.

Documentos mais recentes, como o Despacho n® 6478/2017 do Ministério da Educacdo e Ciéncia o
“PASEOQ: Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria” e “Aprendizagens Essenciais” de
2018, voltam a dar orientagdes para que se faca a ligacdo entre a educacdo, a cultura e a ciéncia,
entre o saber e o saber fazer.

Analisando outros documentos sobre educag¢do destacamos o relatério para a UNESCO da
Comissdo Internacional sobre Educacao para o Século XXI, nele Jacques Delors destaca que “...a
educacdo surge como um trunfo indispensavel para que a humanidade tenha a possibilidade de
progredir...” e também “A educacdo ¢ também uma declaracdo de amor a infancia e a juventude
(...)”. Sobre o papel do professor diz ainda que “deve ser reconhecido como tal pela sociedade,
além de dispor da autoridade necessaria e das ferramentas adequadas para exercer sua fun¢ao” e que
na vida profissional deve poder beneficiar de vérias experiéncias e de trabalhar em equipa para
melhorar a qualidade do seu trabalho (2010, p. 5, 34-35).

Especificamente sobre a Educacdo Artistica destacam-se dois documentos da UNESCO. Em
“Educacdo artistica para a resiliéncia e a criatividade” ¢ apresentado o conceito de “Aprender as
artes”, que se refere ao ensino e a aprendizagem das artes em geral e o de “Aprender por meio das
artes”, que tem como objetivo a integracao das artes em varios dominios, de modo a melhorar as
aprendizagens. Serd este ultimo o ponto de destaque para o projeto de intervengdo que se propde em
que “... o objetivo ndo ¢ o dominio em um dos campos artisticos, mas a utiliza¢ao das artes como
ferramenta pedagogica” (2020, p. 1 - 2).

Charréu (2015) vai ao encontro do conceito referido anteriormente “Aprender por meio das artes” e
sublinha que a educagdo pela arte (e ndo Educagdo para a arte) ndo tem como objetivo formar
artistas, procura-se “proporcionar naturalmente as criancas e aos jovens um contato efetivo e afetivo
com as praticas artisticas” (p.41). Sem grandes exigéncias estéticas e sem muitas preocupagdes com
o produto acabado. E o processo que é valorizado, ou seja, procura-se que a experiéncia vivida seja
central em toda a pratica educativa. Esta perspetiva de educacdo prioriza o processo globalizante
das expressoes artisticas. O objetivo ndo ¢ o de simplesmente preparar publicos para a cultura, mas
de desenvolver a criatividade, a capacidade de expressdo e de comunicagdo que sdo fundamentais.
Nesta linha de pensamento Eca (2008) refere que a educagdo artistica ¢, acima de tudo, saber
valorizar as producdes artisticas e manifestacdes simbdlicas com diferentes origens. Salienta ainda
que a relacdo entre os varios conhecimentos (histérico, antropologico, estético e critico) favorece o
desenvolvimento critico. Desta forma, as criangas podem adquirir conhecimentos de si mesmas e do
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mundo que as rodeia, contribuindo para a estrutura¢ao do conhecimento transversal. Favorece assim
a constru¢do do conhecimento individual, num processo que acontece “em contextos sociais,
culturais e historicos especificos” (p. 33).

No documento, “Segunda Conferéncia Mundial sobre a Educacdo Artistica — A Agenda de Seul:
Objetivos para o desenvolvimento da educacgdo artistica” sdo focados trés aspetos envolvendo a
acessibilidade a pratica de programas de educacdo artistica de qualidade. Sendo que, o ultimo aqui
referido “Aplicar os principios e praticas da educagdo artistica para contribuir para a solugao de
problemas sociais e culturais do mundo contemporaneo” (2010, pp. 3, 5 e 8) intercepta de forma
muito significativa a estrutura do projeto de intervengao aqui abordado.

Temos, pois, duas situagdes em oposi¢do, a legislagdo que emana linhas orientadoras e os
programas e a matriz curricular que apesar de terem tido varias reformas, nao se sente, todavia, que
contribuam para uma melhoria efetiva das aprendizagens, espartilhando o trabalho diario dos
professores com enormes escrutinios sobre os resultados. Na realidade as escolas e os professores
continuam com grandes constrangimentos para poderem operacionalizar atividades de Educagdo
Artistica /Artes Visuais.

Perante este panorama a implementagdo de um projeto na area das artes visuais com a coadjuvacao
de um professor especialista, seria uma solugdo ideal. Colmatando dois dos pontos mais destacados
pelos professores, formagdo insuficiente ¢ a falta de tempo para gerir estas atividades. Traria
multiplas vantagens, como referido pela maioria dos entrevistados: um tempo estabelecido no seu
horario para estas tarefas; oportunidade de formagdo, ainda que informal; trabalho mais eficaz e
consistente pois trabalhariam em par pedagogico.

5. Projeto de intervencio

A obra de arte como ponto de partida de um projeto de intervencdo foi, desde o inicio,
incontornavel. Acreditamos que ao trabalhar a obra de arte estamos a desenvolver muitas dimensoes
do individuo e ndo apenas um meio para chegar ao curriculo. Claro que isso € muito importante,
mas nao ¢ prioritario. As emogdes que podemos proporcionar a uma crianga no contacto e leitura de
obras de arte ira marca-la para sempre. Depois pudemos “puxar” algumas pontas que dai advém
para contetdos concretos e formais. Mas o essencial € o que fica e ficard no coragdo...Os museus e
as obras de arte, em geral, sdo recursos educativos inesgotaveis, cada vez mais acessiveis as escolas,
com a instituicdo e generalizacdo dos servigos educativos, proporcionando momentos de grande
riqueza cultural, social e emocional.

O professor, ao proporcionar momentos de contacto com obras de arte, permite que cada aluno
estabelega um didlogo individual de modo a fazer varios pontos de conexdo com outros saberes.
Deve para isso saber antecipar as ligagdes que se podem estabelecer entre determinada pega e outras
areas do curriculo, sempre através de uma postura interrogativa. Eisner (2009) diz-nos que devemos
confrontar a ideia generalizada de que a arte fala por si mesma, e que tem o poder de infligir a
ignorancia...se assim fosse “a educacdo em museus seria irrelevante. Tudo o que teria de ser feito
seria montar as obras e expo-las, nada mais” (p.15-16). O papel do professor ou do educador é por
isso crucial. Permitir que o aluno pense, reflita sobre uma questdo € contribuir para que possa
construir o seu conhecimento. O aluno ao realizar uma tarefa que envolva as Artes Visuais estard
naturalmente a refletir sobre os diversos contetidos, ainda que, muitas vezes, de forma empirica.

Antes de iniciar as sessoes, foi dado a conhecer este projeto a turma, da visita ao museu e do projeto
de trabalho que se prolongaria por algumas sessdes. Mostraram ser criangas muito afaveis,
entusiastas e disponiveis para aprender, estando, portanto, o trabalho muito facilitado. A professora
ja acompanhava a turma desde o 1° ano, havendo por isso muito a-vontade na relagdo com o grupo e
uma sensibilidade grande em perceber quais as melhores dindmicas e também antecipar algumas
situagoes, revelando-se fundamental para a nossa articulagao.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.11, 01-20. 2024 9



O esquema da intervenc¢ao foi delineado e implementado juntamente com a professora titular com o
objetivo de realizar um trabalho com a metodologia de projeto, que teve os seguintes momentos
principais: 1°) Visita de estudo ao Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) em Lisboa, com
destaque para o conjunto de seis pegas; 2°) Analise mais detalhada das pecas em sala de aula;
votacao pelas criangas da peca que mais gostaram, para se trabalhar nos projetos; 3°) Decisdao por
parte dos alunos, com a ajuda e orientagdo das professoras, das atividades que seriam possiveis de
desenvolver nas varias areas curriculares (mediante o que ja conheciam dos conteudos); 4°)
Escolha dos grupos de trabalho pela professora titular, que num conjunto de seis sessdes
sensivelmente, iriam desenvolver as atividades selecionadas; 5°) Apresentagdo/socializacao das
produgdes (resultado dos projetos) a turma pelos diferentes grupos de trabalho; 6°) Autoavaliagdo.

Figura 1 — Visita de estudo ao MNAA.
Fonte: propria, 2023.

Desde o inicio que as conversas com a professora titular foram no sentido de visitarmos um museu
da lista de equipamentos culturais do programa “passaporte escolar”, iniciativa da Camara
Municipal de Lisboa, destinado as criancas do pré-escolar e 1° ciclo que promove a aprendizagem
nao formal fora da sala de aula. Depois de uma vista de olhos na lista dos museus disponiveis,
escolhemos o Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) por dispor de um conjunto de pegas, muito
variadas, ecléticas e figurativas e por isso poderia ser mais facil fazer escolhas estimulantes e mais
proximas da realidade dos alunos desta idade. A visita ficou marcada para 24/02/2023, 6" feira as
14h30.

Seleciondmos um conjunto de seis pecas que observdmos com mais cuidado na nossa visita. As
pecas pertencem a nucleos diferentes da colegdo do museu e também era objetivo que fossem de
géneros estilisticos diferentes, mas com um fio condutor, o tema da alimentacdo. Trés sdo pecas
bidimensionais e as outras trés, tridimensionais: duas pinturas a 6leo do periodo barroco - “Cristo
em casa de Marta” Pieter de Bloot; e “Natureza morta com cesto de frutos” de Antonio Pereda y
Salgado. Uma tapecaria do periodo Rococd, “Alegoria a Primavera (?)” manufaturado por Jan
Frangois van den Hecke. Caixa de Alimentos (Jubako), Japdo, um objeto em laca japonesa
pertencente a arte Namban. Saleiro, autor desconhecido. Africa, Benim, uma escultura /objeto com
uma fun¢do pratica, assim como a travessa em porcelana chinesa com forma de peixe, da China. O
conjunto destas trés ultimas pecas permitiu fazer uma ligagdo entre a historia da relagdo dos
navegadores portugueses com 0s varios povos. Representam, para além da questdo comercial a
época, uma ligagdo cultural e historica forte que perdura até aos dias de hoje.
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Figura 2- Caixa de Alimentos (Jubako) Japao, periodos Momoyama/Edo.
Fonte: propria, 2023.

Fazer essa conexao entre arte e a sociedade permite que as criangas compreendam que desde ha
muitos séculos que os povos sdo o resultado das suas relagdes culturais, muitas das pecgas ali
expostas representam isso mesmo. Estaremos entdo a fazer um verdadeiro exercicio de cidadania,
contribuindo para que se crie um sentimento de pertenca cultural e de tolerdncia para com outros
povos, culturas e modos de vida, correspondentes aos valores da multiculturalidade. Nesse sentido
preparamos um roteiro para entregar as criangas, que seria importante para depois em sala de aula
reverem as pegas e recordarem alguns pormenores.

Foi esquematizado pelas professoras um conjunto de atividades possiveis para cada uma das pecas
selecionadas, antecipando diferentes cenarios, dentro do curriculo das varias disciplinas.

Como planeado, foram os alunos a votar na pega, a partir da qual se iriam desenvolver as atividades.
Escolheram a “Jubako” caixa de alimentos, a partir da qual a turma propos atividades das diferentes
areas curriculares de modo a conhecer melhor a peca e a cultura envolvente, gastronomia, costumes
e tradi¢cdes. Algumas dessas atividades foram selecionadas e desenvolvidas pelos grupos de
trabalho ao longo das sessdes, outras sofreram pequenas alteracdes de acordo com o ritmo e
curiosidade das criangas.

Portugués Matematica | Estudo do Meio | Artes Visuais QOutras areas
- Texto - Quantos anos | -Por quantos -Desenhar - Como se diz
descritivo sobre | tem a peca? paises passoua | coisas jubako noutras
. (7 : ’ r)
a peca; - Em quantas pega’ Zilr:ilc;on:d:s linguas?
- Pesquisa sobre | partes esta -Qual o material pega, -Qual o cheiro
a jubako; dividida a usado na pega? | -Fazer uma da jubako?
i ?
-Texto jubako? -Quantos ?Sglalll(tg'ra da
narrativo: uma -Quanto mede | quilometros Ju ’
historia sobre a | os lados da percorreram os | - Uma jubako de
jubako; peca? portugueses até | papel.
- Uma noticia - Em quantas (J:;llleﬁgggem a0
sobre a chegada | partes esta pao:
dos portugueses | dividida a - Que alimentos
ao Japao; jubako? eram guardados
. i ?
-Uma receita -Quantos na jubako
culindria; quilometros -Gastronomia
biografia. portug -Alimentacdo
chegarem ao .
saudavel.
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Japao?

-Quanto pesa a
peca?

Figura 3 - Quadro das atividades propostas pelos alunos.
Fonte: propria, 2023.

Os grupos foram desenvolvendo, as atividades de escrita de diferentes tipos de textos, pesquisas
sobre gastronomia e cultura japonesa, investigacdo matematica, alimentagao saudavel, de forma a
compreenderem que todas as areas estdo interligadas, fazendo parte de um todo.

O tema da alimentacdo estd muito proximo das atividades desenvolvidas nas nossas escolas desde
muito cedo, a alimentag¢do saudavel, andlise da roda ou da pirdmide dos alimentos, o Dia Mundial
da Alimentagdo, os riscos para a saude de erros na alimentacao, etc. Nesta proposta foram também
contemplados os ODS da UNESCO (Objetivos do desenvolvimento sustentavel, UNESCO)
nomeadamente o objetivo 2. “alcangar a seguranca alimentar e melhoria da nutri¢ao”.

Nas primeiras exploragdes sobre a peca escolhida, a ideia de lancheira foi um recurso para que
entendessem melhor sua funcionalidade e a turma comegou a idealizar que poderiam construir a sua
“Jubako”. Deste modo trabalharam esta fase de forma individual no seu projeto e construgao.

Figura 4 - Construgao da “Jubako”.
Fonte: propria, 2023.

6. Resultados

Ainda n3o sabiamos bem o ritmo com que conseguiriamos trabalhar, nem as limitagdes que
poderiamos encontrar, por isso preferimos ndo fazer uma previsdo muito detalhada e deixar em
aberto muitas fases. O imprevisto e a incerteza assustam muito, mas a confianca no trabalho da
professora titular tranquilizou. Recordamos por isso uma ideia que ficou das vérias leituras feitas
sobre a aprendizagem baseada em projetos, o fator desconhecido pode assustar o professor. E assim
foi.

A ideia para este projeto, ndo vai ao encontro da resolu¢do de um problema, (como ¢ genérico nesta
modalidade) parte de uma pega / objeto / obra de arte a partir da qual as criancas fazendo a sua
propria leitura, relacionam com os varios saberes (areas disciplinares). Usar a metodologia do
trabalho de projeto implica ndo definir a partida a separagdo das disciplinas, aqui ndo foi de todo
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possivel uma vez que estas criangas nao estdo habituadas a trabalhar deste modo apenas. Nao era a
intencdo fazer um corte abrupto com o que a turma estd habituada a fazer, sob pena de ndo
conseguir fazer nada de interessante. Os curriculos estdo assim desenhados, divididos por saberes.
Sabemos que na vida ndo funciona assim e com a modalidade de projeto pretende-se criar um
envolvimento maior entre as diferentes areas do conhecimento. Foi também um objetivo ir buscar
um pouco do que alguns autores falam sobre os projetos artisticos e do pensamento subjacente a
esta metodologia. Construir ndo implica seguir apenas alguns passos, envolve um pensamento bem
complexo. Desde desenvolver uma ideia e tragar um processo para atingir objetivos. E uma tarefa
puramente intelectual, mesmo que se use as maos em alguns momentos, a organizacdo cognitiva
estd no centro. (ACASO, 2009, p. 118 - 119)

Neste caso especifico o ponto de partida foi uma peca votada por todos e era intengao verificar os
diferentes caminhos que cada grupo de trabalho faria a volta das propostas de atividade, que
respostas possiveis nos seriam apresentadas no decorrer deste processo. Neste sentido, relembro o
que alguns autores nos dizem referindo-se a natureza desta metodologia, que se situa no campo do
pensamento divergente, que as respostas sao por isso multiplas e validas ainda assim. Que o mais
importante ¢ despertar a vontade de investigar, o desejo de pensar. Nao importa demonstrar nem dar
as respostas, mas sim formular novas questdes. O trabalho colaborativo ¢ fundamental neste
processo em que se adquirem competéncias varias que de outra forma nao se conseguiria, sendo a
constru¢do do conhecimento em grupo mais significativa. (ACASO; MEGIAS, 2017, p. 32 — 33,
113); (FULLE, 2020, p.17); (PIRES, 1994, p. 24).

Figura 5 - Construgdo da “Jubako”.
Fonte: propria, 2023.
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Figura 6 — Apresentagdo das produgdes de um grupo de trabalho.
Fonte: propria, 2023.

Mais proximo da forma de pensar no processo do trabalho de projeto, encontramos algumas fontes
que me ajudaram a compreender um pouco melhor como podemos organizar as ideias no sentido de
criar um projeto artistico.

Shari Tishman (2023) explica-nos de que maneira a arte pode ensinar a pensar. Referindo que o
pensamento artistico ¢ um pensamento critico e criativo. Nao se fica apenas a contemplar, mas tem
espirito interrogativo e interventivo. Neste sentido, a autora apresenta um esquema idéntico ao da
figura 6, de como se organiza o pensamento artistico:

Disposicoes do
pensamento / Observar /descrever Raciocinio Interrogacdo/investigagao
capacidades inatas

Figura 7 — Quadro sintese tradugao livre dos autores a partir do video consultado Teaching Critical Thinking
through Art, 0.2: Focal Point: Why use art to develop thinking? - YouTube
Fonte: propria, 2023.

Cindy Folley (2023) questiona se queremos ensinar arte ou ensinar a pensar como um artista. Neste
projeto queremos em primeiro lugar conseguir trabalhar como um artista, com essa forma de
organizar o pensamento. Gostariamos também que as criangas conseguissem usar o pensamento
artistico para construirem os seus projetos, o seu conhecimento.
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Esta autora apresenta-nos a arte como imprecisa, nublosa e ambigua e explica que os artistas usam
estas caracteristicas no seu processo criativo. O ensino tende a abordar o concreto e elementos
precisos o que por vezes pode entrar em conflito com esta forma de pensar, para isso ¢ preciso fazer
mudangas. Trabalhar a Educacdo Artistica implica que a escola saia do seu conforto e do controle
para o incerto e o descontrolado.

Acreditamos que o melhor caminho serd com os projetos de trabalho, onde o que ¢ mais importante
¢ o caminho que se faz e ndo propriamente o ponto de chegada. Pois € no percurso e nas interagdes
que as aprendizagens acontecem. A criatividade € parte do pensamento artistico e ndo ¢ sinonimo de
habilidade manual, como quase sempre assistimos nos discursos comuns. A Escola deve entdo
proporcionar aos seus alunos formas de serem eles a construir as suas ideias, o seu conhecimento,
com criatividade.

7. Consideracoes finais

A ideia de que a obra de arte consiste num recurso pedagdgico precioso, através do qual se podem
trabalhar multiplas dimensdes, inspirou o cerne deste projeto onde a educagdo acontece pela arte.

Justificando-se neste sentido a implementagdo da metodologia do projeto de trabalho numa sala de
1° ciclo, onde o ensino ¢ generalista e as aprendizagens globais. As preocupacdes da educagdo e da
arte ndo sd3o uma novidade. Na realidade muito se tem escrito, refletido, teorizado e até se apontam
caminhos com base em estudos e experiéncias pedagogicas inovadoras. Apesar de terem acontecido
alguns avangos significativos e de referéncia, também houve retrocessos. A analise da realidade
atual mostra-nos que ha ainda muito caminho pela frente, sobretudo no que a escola publica diz
respeito. E preciso muito mais do que leis e orientagdes para que se alterem de facto as praticas
nesta area. De uma maneira geral ainda se sente pouca abertura, por parte dos pais, e dos
professores também, para a implementagdo de praticas educativas nao diretivas. A isso junta-se a
dificil gestdao do tempo e dos curriculos que deixa os professores do 1° ciclo com pouca margem
para desenvolver projetos artisticos. Também ao nivel da formagdo de professores esta seria uma
tonica a acentuar nas novas geracdes de profissionais. O professor especialista teria aqui um papel
muito importante de fazer uma ponte entre os dois mundos: o ensino e a arte. Este estudo pretende
contribuir para que se possa pensar numa modalidade de, em sala de aula, se poder trabalhar a obra
de arte na forma de projeto de trabalho.

E frequente confundir-se o trabalho nas artes (artes visuais) com a formacio em arte. Os exercicios
sd0 na maioria das vezes técnicas de repeticdo centrados em pequenos trabalhos sem fio condutor,
onde sO importa a destreza manual, e a criatividade e a imaginagdo tém pouco espago. O
pensamento ndo ¢ posto em pratica. Concordamos que a educacao artistica nao se trata apenas de
habilidade manual, é sobretudo uma forma de pensar. E, pois, urgente que se trabalhe para se alterar
a ideia de que as artes (qualquer area) sdo uma distracdo. Antes pelo contrario, ajudam na
concentragdo e a compreender os diferentes caminhos que podemos percorrer para chegar a um
ponto, sendo todos eles validos. O que deveria acontecer todos os dias era a verdadeira experiéncia
da descoberta do conhecimento individual e em grupo. E para isso o trabalho colaborativo ou por
projetos de trabalho permite que se faga um caminho de aprendizagens unicas, significativas e
multidisciplinares. E como se do caos onde ha multiplos contetidos, fosse criada uma ordem pela
logica e interesses das criangas.

Trabalhar em educacdo artistica com a metodologia do projeto pode contribuir para que os alunos
consigam organizar o seu pensamento e as suas aprendizagens com uma dose elevada de
criatividade e em qualquer 4rea do conhecimento, ou seja: treinar o cérebro para pensar como um
artista. E um desafio cada vez mais atual, mas primeiro que tudo hé que trabalhar a forma como os
professores encaram a educagdo artistica, sem eles ndo vamos conseguir nada.
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O projeto para trabalhar em sala de aula baseou-se na experiéncia pessoal, em trabalhos
(dissertagdes e artigos), legislacdo e também em entrevistas a professores de 1° ciclo neste ambito,
que acabaram por confirmar a intui¢do inicial.

Percebe-se que as orientacdes ¢ a legislagdo apontam varios caminhos interessantes na area da
educagdo artistica. Todavia, perguntamo-nos o que esta a escola a fazer para que as criancas tenham
uma visdo ampla e global das suas aprendizagens? Como estdo organizadas no sentido de irem ao
encontro do que estd definido na legislagdo? Como estdo a ser trabalhados os 17 Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel estabelecidos pelas Nacdes Unidas? A resposta é: pouca coisa.

A pratica mais comum ¢ a transmissao de conteudos com recurso a tradicional bengala dos manuais
e fichas de trabalho infinitas. Exemplos de boas praticas foram inspiradoras para este estudo.
Assim, foi elaborado um projeto de intervengdo, em coadjuvagdo com a professora titular de uma
turma de 1° ciclo, que se revelou algo muito positivo pela empatia logo estabelecida. O desafio era o
de trabalhar com uma turma em que as criangas ndo estivessem habituadas a trabalhar
exclusivamente com esta modalidade para se poder avaliar a experiéncia com maior imparcialidade.

Figura 8 — Trabalho em grupo de escrita de textos.
Fonte: propria, 2023.

Propor as criangas trabalhar colaborativamente ndo foi ficil, requereu muito acompanhamento e
cuidado. A recegdo por parte das criancas, que se revelaram muito carinhosas e genuinas, foi
surpreendente a sua resposta de grande adesdo e cooperacdo desde o primeiro dia. Foi assustador
pelo desconhecido que era o ndo saber de todo o que cada grupo, cada crianga, iria desenvolver no
decorrer das sessdes. Depois havia a questdo do tempo, que ndo podia ser excedido o que mesmo
assim foi estendido por mais trés momentos. A confianca na professora titular foi fundamental e o
mais importante deixarmo-nos guiar pelas criangas, pelas suas vontades. E foi muito interessante
viver cada etapa, acompanhando ao lado deles o imprevisivel, que aconteceu muitas vezes. Sentir
que esta experiéncia, levou a que parte da turma tivesse mais vontade de ir a museus, de ver e saber
mais sobre outras pecas e sobretudo aprender através delas, foi muito gratificante. Foi igualmente
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prazeroso ver como se organizavam, com mais ou menos facilidade, e sobretudo como no decorrer
das sessoes se foram adaptando a esta modalidade de trabalho. Ensinaram-nos a nio valorizarmos
muito o resultado, um defeito de profissdo. Mas acima de tudo viver com eles cada momento, cada
descoberta, pareceu-nos ser o mais edificante.

Visita ao museu

/ JUBAKO

- Apresentacao

jubako:
projeto +
construcao

investigagcao
matematica

- Avaliacao

Figura 9 — Esquema desenhado no quadro para a Avaliacdo do projeto.
Fonte: propria, 2023.

Outra dimensdo interessante desta experiéncia, que acreditamos ter dado um contributo significativo
ao estudo, foi perceber como algumas criangas se destacaram em determinados momentos, por
algum motivo alguns exercicios trouxeram-lhes mais significado. Uns sentiram-se mais livres na
escrita, outros na constru¢do da sua “Jubako”. De uma maneira geral percebe-se a expressdo
individual e a criatividade de cada crianca ndo apenas na constru¢do do objeto, mas também na
forma como colaborou na organizagdo da informagdo, envolvendo as varias areas. Nesta linha para
a interligagdo dos saberes, tendo a peca como ponto de partida, foi fundamental a concecido do
esquema desenhado no quadro, (Fig. 9) que esperamos ter contribuido para um melhor
entendimento, constituindo uma espécie de mapa conceitual da proposta.

Dos varios temas que investigamos vale a pena destacar, o pensamento divergente como resposta as
questdes do quotidiano, na modalidade de projetos artisticos, na forma como a arte pode ensinar a
pensar. Isto é, entender que o pensamento artistico, ndo sendo univoco nem objetivo, pode ser
ensinado para conseguir sistematizar os conhecimentos numa qualquer area. Esta ideia revela-se
numa alteragdo profunda a muitas concegdes tradicionais de ensino, acabando por dar resposta a
tantas das nossas inquietagdes sentidas ha anos.

Nesta experiéncia fizemos uso da metodologia de projeto artistico. Partindo de um objeto igual para
todos, cada grupo desenvolveu o seu projeto, organizando o pensamento de acordo com as escolhas
e por fim apresentando aos colegas. Perceberam que sdo varios os caminhos que podem ser
percorridos para se chegar a um ponto, sendo todas as propostas validas e fruto da criatividade de
todos.

Foi intencional propor a atividade de artes visuais (constru¢do da Jubako) a par das outras areas
curriculares essencialmente por dois motivos: porque é comum ver os trabalhos das artes visuais
como acessorios decorativos dependentes das outras 4areas curriculares, tantas vezes
descontextualizados e ndo queriamos isso; segundo, porque gostariamos que as criangas
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percebessem que os trabalhos de artes visuais sdo fruto de um processo intelectual complexo, que
envolve varias faculdades do pensamento como a criatividade, a imaginagdo, a organizagdo do
espaco, o trabalho colaborativo, a pesquisa de temas relacionados, ou seja, que tém um sentido
muito mais lato do que se possa imaginar a primeira vista. O desafio definido no inicio deste projeto
implicava o desenvolvimento das aprendizagens, tendo a obra de arte como ponto de partida, e
aplicando um modelo que une metodologias do ensino artistico e o trabalho de projeto. Desta
forma, julgamos que os objetivos do projeto “Pensar com as maos” foi assim amplamente alcangado
surpreendendo e desafiando expectativas e confrontando velhas crengas.

Observamos que no trabalho por projetos e no trabalho colaborativo, em geral, os alunos poderiam
fazer aprendizagens duradouras através de uma organiza¢do dos conhecimentos diferente, em que
cada um constrdi o seu caminho. Onde, por vezes, tudo ¢ imprevisivel e nubloso, sem deixar ainda
assim de ser valido e possivel. De inicio havia uma planificagdo muito genérica que foi sendo
composta a medida que os trabalhos foram decorrendo. Tivemos de nos adaptar a um novo modelo
de trabalho que consistia em deixar que o dia a dia nos guiasse, que as vontades e o ritmo das
criangas ditassem o rumo dos trabalhos, foi uma mudanga muito grande e, ao mesmo tempo,
libertadora também.

Podemos concluir que trabalhar em educagdo artistica com a metodologia do projeto pode
contribuir para que os alunos consigam organizar o seu pensamento ¢ as suas aprendizagens com
uma dose elevada de criatividade e em qualquer area do conhecimento. Enfim, permite treinar o
cérebro para pensar como um artista e essa competéncia, pode ser, quanto a nos, uma das
aprendizagens essenciais para a infincia e para uma maior qualidade da sua educagao.
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