Art

ARTE E IDENTIDADE NACIONAL GREGA: UM ESTUDO SOBRE A

CERIMONIA DE ABERTURA DOS JOGOS OLIMPICOS DE ATENAS 2004
DOI: 10.33871/sensorium.2024.11.9146

Bruno de Oliveira da Silva’
Elloane Carinie Gomes e Silva?

Resumo: O estudo objetivou desvelar a identidade nacional grega apresentada na Cerimoénia de
Abertura dos Jogos Olimpicos de Atenas 2004. Este trabalho originou-se de uma abordagem
qualitativa, com base em levantamentos bibliografico e documental, efetuando assim, um estudo de
caso sob a vertente semidtica de Peirce (2017), analisado pela 6tica do método “Analise de Imagens
em Movimento” adaptado por Silva (2019) de Rose (2015), com o auxilio do Opening Ceremony
Media Guide. O estudo apresentou simbologias de elementos presentes na identidade nacional grega
exibidos pelo espetaculo.
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ART AND GREEK NATIONAL IDENTITY: A STUDY ON THE
OPENING CEREMONY OF THE ATHENS 2004 OLYMPIC GAMES

Abstract: This study aims to explore the Greek national identity as depicted in the Opening
Ceremony of the Athens 2004 Olympic Games. The research employs a qualitative approach, relying
on bibliographic and documentary surveys. It constitutes a case study within Peirce's semiotic
framework (2017), analyzed using the “Analysis of Moving Images” method adapted by Silva (2019)
from Rose (2015), supported by the Opening Ceremony Media Guide. The study analyzes the
symbolic elements that represent the Greek national identity showcased in the ceremony.
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ARTE E IDENTIDAD NACIONAL GRIEGA: UN ESTUDIO SOBRE LA
CEREMONIA DE APERTURA DE LOS JUEGOS OLIMPICOS DE ATENAS 2004

Resumen: El estudio tuvo como objetivo desvelar la identidad nacional griega presentada en la
Ceremonia de Apertura de los Juegos Olimpicos de Atenas 2004. Este trabajo se origin6 a partir de
un enfoque cualitativo, basado en investigaciones bibliograficas y documentales, llevando a cabo un
estudio de caso desde la perspectiva semiotica de Peirce (2017), analizado a través del método
“Analisis de Imagenes en Movimiento” adaptado por Silva (2019) de Rose (2015), con la ayuda de
la Guia de Medios de la Ceremonia de Apertura. El estudio presentd simbologias de elementos que
forman parte de la identidad nacional griega exhibida en el espectaculo.

Palabras clave: Arte Griega. Identidad Nacional Griega. Juegos Olimpicos. Ceremonia de
Apertura. Atenas 2004.

Introducio

Os Jogos Olimpicos t€ém uma tradi¢do milenar. De acordo com Colli (2004, p. 7), a primeira edigao
historicamente comprovada ocorreu em “Olimpia na Grécia Antiga [...] no ano de 776 a.C.”. A
historiografia vinculou a realiza¢ao do evento ao longo dos séculos aos cultos religiosos dedicados a
Zeus, inclusive resultando em pausas em guerras, um periodo conhecido como "trégua olimpica".
Muitos dos costumes da Grécia Antiga circundam os Jogos Olimpicos da Era Moderna, como o0s
preparativos dos festivais em Olimpia, que comecavam com dez meses de antecedéncia da data inicial
(GIRGINOV; PARRY, 2005).

A primeira tomada de decisdo consistia em definir uma comissdo organizadora, que tinha um papel
de destaque nos locais de competicao. Metas, datas, objetivos e organizacao na realizacao dos eventos
eram caracteristicas do pensamento grego desde a Antiguidade (FREIRE; RIBEIRO, 2006). Durante
séculos, as competi¢des ocorreram a cada quatro anos, até que o imperador Romano Teodosio 1
encerrou a tradicdo no ano de 392 d.C. (SWADDLING, 2015). Apods a aboli¢do dos jogos, Olimpia
tornou-se vitima de vandalismo, incéndios, terremotos € a acdo do tempo em seus edificios.
Gradualmente, o local historico desapareceu sob vérios metros de terra e caiu no esquecimento.

Gracas aos escritos de historiadores antigos, a memoria dos jogos € seu lugar no mundo grego nao
foi totalmente esquecida. Somente no século XIX, com pesquisas e escavacdes arqueoldgicas, os
vestigios de Olimpia foram finalmente revelados. Hoje, a visitagcdo a esses remanescentes permite aos
turistas apreciar a importancia dos sitios historicos e imaginar a gloria passada dos Jogos Olimpicos
(GIRGINOV; PARRY, 2005). Desde sua reformulacdo moderna em 1896, possibilitada pelo esfor¢o
do Bardo Pierre de Coubertin, o evento teve como foco ndo apenas o aspecto esportivo, mas também
o cultural, buscando, de acordo com Silva (2019, p. 83), “reviver a tradicdo grega de celebragdes
quadrienais do atletismo e das artes exercidas em Olimpia a partir de 776 a.C.”.

A organizagdo de uma edicdo moderna dos Jogos Olimpicos envolve varios setores, gera
investimentos em diversos segmentos da sociedade, cria milhares de empregos diretos e indiretos,
movimenta milhdes de dolares em agdes de marketing, publicidade, propaganda, direitos de
transmissdo e de imagem, impulsiona atividades do terceiro setor e promove mensagens morais
positivas, estreitando as distancias entre os povos e facilitando o intercambio de culturas (FREIRE;
RIBEIRO, 2006). Além disso, cada edicdo do evento ainda produz obras artisticas de impacto
mundial, conhecidas como cerimdnias (TOMLINSON, 2006).
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Esses espetaculos artistico-culturais, chamados de cerimonias de abertura e encerramento dos jogos,
tém o proposito de elevar a notoriedade de uma nacdo, tornando visiveis ou (re)significando
identidades nacionais (TRAGANOU, 2010; HOGAN, 2011). Para Coubertin (2015, p. 588), o tema
das cerimoénias ¢ “de praxe um dos mais importantes”, pois a Olimpiada “deve distinguir-se de uma
mera série de campeonatos mundiais especialmente pelas ceriménias” (Ibid, p. 588), uma vez que
elas carregam uma “solenidade e um cerimonial que ndo podem ficar a margem do prestigio
conferidos por seus titulos de nobreza” (Ibid, p. 588).

Apos atravessar o século XX acompanhando os avangos tecnoldgicos e consolidando-se como o
maior evento esportivo do planeta e uma das maiores audiéncias globais (ARNING, 2013; SILVA;
TRICARICO; PEREIRA, 2023), os Jogos Olimpicos retornaram as suas origens na Grécia. Em 2004,
0 megaevento ocorreu na cidade de Atenas e contou com uma cerimonia de abertura que buscou
apresentar ao mundo todas as conquistas do pais, ilustrando uma identidade por meio da arte, sendo
elogiada pela imprensa internacional. Nesta conjuntura, surgiu o estudo em questdo, que visou
desvelar a identidade nacional grega apresentada na Cerimdnia de Abertura dos Jogos Olimpicos de
Atenas 2004, com uma abordagem qualitativa, tendo como base os levantamentos bibliografico e
documental, efetivando assim um estudo de caso.

Arte e Identidade Nacional

O reconhecimento da pluralidade sociocultural, étnica e politica enquanto espago de reflexdo,
sistematico e simbdlico fornece subsidios para a discussdo acerca das interagdes entre a arte ¢ a
identidade nacional. No contexto estudado por Misses (1996), a pluralidade ¢ uma premissa
ideologica, politica, filoséfica e académica que envolve processos e esfor¢os sobre o descobrimento
(ou invencao) dos contornos conceituais e existenciais que integrariam o “nds” em detrimento dos

“outros” (Ibid, p. 221).

Partindo, especificamente, da realidade socioldgica e historica das raizes culturais, é possivel entender
que a constru¢do da identidade nacional ¢ realizada por meio de varios codigos dentro do fendmeno
sociocultural coletivo (MISSES, 1996). Esse fendmeno consiste em uma producao de sentido, ou
seja, constitui-se em um emaranhado de teias de significados tecidos pelos seres humanos em suas
interacdes cotidianas (GEERTZ, 1989). Assim, essas interacdes, simbodlicas e normativas, apresentam
modos coletivos de pensar e viver que sdo comuns a um determinado grupo humano.

Esses grupos sdo circunscritos pela cultura nacional e politica, mas também por uma realidade
intersubjetiva conhecida como “comunidade imaginada” (HARARI, 2020). Essa comunidade existe
apenas na imagina¢ao coletiva, onde a nagdo ¢ a comunidade imaginada do estado, o qual se esforca
para fazer com que imaginemos que “milhdes de desconhecidos pertencem a mesma comunidade que
nos, que temos todos um passado, interesses € um futuro em comum” (HARARI, 2020, p. 383).

Para Hall (2014, p. 50), um dos renomados pesquisadores no assunto, as culturas nacionais sao uma
das principais fontes de identidade cultural, e pensamos nelas como se fizessem parte da nossa
natureza. O autor ainda destaca que as identidades nacionais sao formadas e transformadas no interior
da “representacao”, apresentando discursos, que endossam narrativas compostas por elementos como
“histoérias, imagens, panoramas, cendrios, eventos histdricos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam” ou “representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres, que
dao sentido a nacdo” (HALL, 2014, p. 52).

Para o entendimento desses conjuntos simbodlicos, podem ser interpostas as nogdes associadas a
cultura, que constituem uma abrangéncia da historia cultural, a saber: a linguagem (ou comunicagao),
as representagdes e as praticas (manifestacdes culturais, incluindo as praticas discursivas e nao-
discursivas) (BARROS, 2005). De acordo com Schneider (2004, p. 100), a linguagem mantém uma
relagdo proxima com a cognicdo, sendo a “lingua” um marcador distintivo para membros de
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diferentes culturas, e a “representagdo linguistica” um meio que torna possivel o reconhecimento
social e cultural da “realidade”.

Além disso, destaca-se o estudo de Chartier (2002, p. 16) acerca das “praticas” e “representagdes” na
historia cultural, que tem como “principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler”. Com essa perspectiva
teorica, Barros (2005, p. 131) salienta que ¢ possivel entender que tanto os objetos culturais podem
ser produzidos “entre praticas e representacdes’”, como os sujeitos produtores e receptores de cultura
circulariam nesse espago, correspondendo, em certa medida, aos “modos de fazer” e aos “modos de

59

ver'.

Sendo assim, as praticas culturais devem ser pensadas ndo apenas em relagdo a produgao cultural de
uma sociedade, mas também em relagdo aos usos e costumes (BARROS, 2005; ELIAS, 1994). Nesse
contexto, o campo das “representacdes”, de acordo com Le Goff (1994, p. 11), engloba “todas e
quaisquer traducdes mentais de uma realidade exterior percebida”. As representacdes podem ainda
ser articuladas com outras categorias tedricas da historia cultural, como os simbolos, neste estudo
fundamentado na vertente semidtica de Peirce (2017).

Nesta perspectiva teorica, vislumbra-se o entendimento da arte como uma figura encontrada nessas
formas de constru¢do, fruicao e difusdo das identidades nacionais. Para Silva (2017), a memoria,
dentro do campo cultural, ¢ um mecanismo de afirmagdo identitaria mediado pela arte; assim, além
de ser um veiculo de autorreferéncia, também permite que o conteudo histérico e testemunhal,
pertencentes aos grupos sociais, sejam apresentados como simbolos de identidade (CANDAU, 2014).

Dentro da pluralidade cultural existente, a arte vivencia o multiplo a0 mesmo tempo em que
possibilita o reconhecimento no processo criativo. Seu sentido € igualmente polissémico, baseando-
se em abstracdes conceituais - um lugar poético, extraordinario ou simbolico (SILVA, 2017). Na
historia cultural, sua natureza compromete-se com a producao cultural da sociedade em seu sentido
mais amplo. Ambos denotam um constante movimento de producao e reproducao da sociedade,
alicer¢ado por Baudrillard (1992, p. 34) na busca em ressuscitar “o real que lhe escapa” e que coincide
com os seus modelos de simulagao.

Procedimentos Metodolégicos

A pesquisa, de natureza basica, com abordagem qualitativa e alcances exploratério e descritivo,
utilizou levantamentos bibliograficos € documentais como procedimentos técnicos de coleta de
informacdes. Foi alicercada na vertente semiotica de Peirce (2017). O estudo se baseou na “Analise
de Imagens em Movimento”, um método concebido por Rose (2015) e adaptado por Silva (2019)
para investigagdes que se concentram nos tratamentos estético-visuais e verbais ao decodificar
atributos de identidade nacional em documentos audiovisuais, consistindo a analise em duas etapas.

Inicialmente, ocorre a transcri¢ao audiovisual (dividida em cena e som) e verbal. Posteriormente,
realiza-se a decodificacdo das unidades de andlise com atributos de identidade nacional pré-
estabelecidos. O modelo permite a substituicdo dos itens na unidade de anélise “Som” para inclusdo
dos géneros musicais identificados, que variam conforme a nacionalidade dos elementos estudados,
como pode ser observado na (Figura 1).
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: ATRIBUTOS DE
ﬂ UNIDADES DE ANALISE IDENTIDADE NACIONAL

Lingua
Historia
Simbolos
Cenarios
Cultura
Zeimbekiko
Tradicional
AUDIOVISUAL Marcha
Musica Folclérica
Arranjo para Orquestra
Instrumental
Classica
Sinfonia
Opera
Eletronica

Forma

Figura 1 — Unidades de Analise de Identidade Nacional. Fonte: Adaptado de Silva, 2019.

O objeto de analise, a Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos de Atenas 2004, foi capturado da
transmissdo na plataforma Olympic Channel, intitulado “Athens 2004 - Opening Ceremony”, com
uma duracdo total de 3 horas, 27 minutos e 44 segundos. Foi utilizado o guia de midia distribuido
para todas as emissoras de televisdo que cobriram o evento, intitulado “Opening Ceremony Media
Guide” em sua versdo impressa em lingua inglesa, para auxiliar na decodificagdo dos 17 segmentos,
resumidos em 10 para a analise.

Todas as falas dos cerimonialistas foram executadas em grego, francés e ingl€s; no entanto, para este
estudo, considerou-se apenas o ultimo idioma. Seguindo o modelo de analise inicial, ndo foram
considerados os discursos protocolares.

O Espetaculo

As cerimoOnias de abertura transformaram-se em grandes eventos culturais, consolidando o
megaevento Olimpico como uma potente ferramenta promocional no contexto da comunicagio
mundial (SAJNA, 2018), o qual recebe destaque em todos os formatos de midia
(PANAGIOTOPOULQU, 2016). Devido ao grande impacto na audiéncia, estimada em milhdes de
pessoas, os espetaculos de abertura sdo ferramentas-chave na disseminacdo de mensagens
nacionalistas, servindo oportunamente como uma chance para o pais reformular sua imagem,
utilizando o evento como uma ferramenta de destination branding e reposicionando-se como um
destino turistico reconhecido no mapa global.

Nos Jogos da XX VIII Olimpiada da Era Moderna, o cenario ndo foi diferente. O comité organizador,
em colaboragdo com as autoridades publicas, planejou o evento com o objetivo de apresentar uma
“nova Grécia” por meio do programa de infraestrutura, que incluiu a constru¢do de imponentes arenas
e estadios no Complexo Olimpico “Helliniko” e a execuc¢do primorosa dos espetaculos de abertura e
encerramento no programa cultural, honrando o histérico da espetacularizacdo artistica do pais
(TRAGANOU, 2009). Isso efetivou o elo entre o esporte e a cultura, uma tradi¢do que remonta ao
inicio do evento na Grécia Antiga (SWADDLING, 2015).

A “nova Grécia” estava diretamente vinculada a sua histéria como terra mée dos jogos, como
evidenciado no slogan do evento: “Welcome Home”, que enfatizou o potencial cultural do pais como
guardido dos valores do espirito olimpico (PANAGIOTOPOULOU, 2016). Nesse contexto, pela

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.11, 01-18. 2024 5



primeira vez na historia, o percurso do revezamento da tocha olimpica percorreu todos os continentes
até¢ chegar ao Estadio Olimpico de Atenas (Oivumiaxd Ztdd10) em 13 de agosto de 2004, para a
cerimodnia de abertura, que foi concebida e dirigida pelo diretor de teatro, coreodgrafo e artista visual
grego Dimitris Papaioannou.

O diretor entdo com 38 anos foi escolhido apenas dois anos antes da realizagdo do evento pelo comité
organizador para comandar tanto a cerimonia de abertura quanto a de encerramento. O objetivo era
evitar estereotipos e ir ao encontro, de acordo com Traganou (2010, p. 238 — tradugdo nossa), com a
“linguagem da vanguarda internacional”, destacando a Grécia como berco da democracia, filosofia,
teatro e o esporte (ATHENS 2004, 2004). Os espetaculos dos Jogos de Atenas foram produzidos pela
agéncia multinacional americana de brand experience “Jack Morton Worldwide”, que também atuou
nos Jogos Olimpicos de Pequim 2008 e na Copa do Mundo da FIFA na Africa do Sul em 2010
(JACKSON MORTON, 2020).

Resultados e Discussoes
Segmento 1 — Contagem Regressiva

Inicia-se o espetdculo com uma imagem panoramica do Estddio Olimpico de Atenas, “Spiridon
‘Spiros’ Louisno”, completamente renovado por um projeto do arquiteto Santiago Calatrava, ao
entardecer do dia. Os 70.000 espectadores presentes no local acendem luzes, enquanto os holofotes
do estadio comegam a pulsar em frequéncias de batimentos cardiacos acompanhadas pelo respectivo
som. O palco principal esta tomado por dgua, enquanto o angulo da imagem se aproxima de um dos
teldes presentes nas extremidades da estrutura que realizam a interse¢ao das arquibancadas.

Neste telao, corredores sdo exibidos participando de uma prova de corrida, que foi o primeiro e unico
esporte dos 13 primeiros Jogos Olimpicos antigos (ATHENS 2004, 2004). A imagem ¢ sobreposta
pela contagem regressiva, que pulsa 28 vezes devido ao fato de o evento marcar a realizacdo da
XXVIII Olimpiada. Ao atingir o nimero “0”, explosdes pirotécnicas eclodem sobre a tela da esquerda
para a direita e para cima, percorrendo ao longo das bordas do telhado no estddio, enquanto a
intensidade das luzes ¢ diminuida junto com a alternancia dos tons para azul.

Portanto, neste segmento percebe-se um dos atributos de identidade nacional:

. Historia: devido a referéncia ao primeiro esporte praticado no evento.

Segmento 2 — Bem-Vindos

Com a mudanca de angulo, uma tomada superior revela 400 percussionistas entrando em cena com
tambores, entoando o ritmo do batimento cardiaco, enquanto 50 musicos sdo revelados em um palco
tocando bouzouki, um popular instrumento da musica tradicional grega. Os percussionistas se dirigem
em torno de uma forma eliptica de agua que esté situada no centro do estadio, simbolizando o mar,
que para os gregos representa sua fonte de sustento, viagens, comércio e prazer (BEAULIEU, 2015).
Os narradores dao as boas-vindas aos espectadores, enquanto os musicos param quando um novo
video ¢ apresentado nos teloes.

O video exibe um tour por diversos pontos da Grécia até se aproximar de Olimpia, ha 3.000 anos,
onde um Unico percussionista toca um ritmo semelhante as batidas cardiacas. Ele percebe que alguém
o estd observando e invoca um duelo. Dentro do estadio, outro percussionista reage a provocacao
com o mesmo instrumento. Neste momento ¢ representada uma intersecdo entre o antigo € o
contemporaneo, um elo entre a civilizagdo grega do passado e do presente. O musico no estadio
invade a 4gua em direc@o ao teldo tocando seu instrumento, ambos realizam uma expressao corporal
concentrada no improviso, que se caracteriza como uma danca exclusivamente masculina e solitaria,
o “Zeimbekiko” (ATHENS 2004, 2004). O duelo segue até que ambos conseguem chegar a uma
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sincronia musical. A a¢ao tem o espirito dos jogos, iniciando como uma disputa e finalizando como
uma confraternizagao.

Os organizadores mencionaram que o ato simbolizaria a concessao de permissao do antigo estadio
em Olimpia para iniciar a cerimonia (ATHENS 2004, 2004). Uma chama pirotécnica sai do teldo em
dire¢do a 4gua como um raio, desencadeando no momento em que a toca, a formagdo dos aros
olimpicos por meio de chamas sobre o mar (Figura 2, Frame 1). “O fogo simbolizava a divindade da
alma e do espirito. Dentro dos tempos antigos, simbolizava o conhecimento e o poder do homem em
determinar seu proprio destino” (ATHENS 2004, 2004, p. 28, — traducdo nossa). Os percussionistas
executam a cangao “Zeimbekiko 2004” composta por Stavros Xarhakos.

Portanto, neste segmento percebem-se seis dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: representada pelo grego presente na narragdo dos cerimonialistas.

e Historia: esbocada pela conexdo entre o antigo e contemporaneo.

e Simbolos: percebidos pela representacdo do mar e fogo, e a importancia de ambos para a
cultura grega.

e Cenarios: retratados por meio das diferentes paisagens gregas e o antigo estddio em Olimpia
exibido nos teldes.

o Zeimbekiko: “Zeimbekiko 2004 composta por Stavros Xarhakos.

o Tradicional: referenciada pelos 50 musicos que tocam o instrumento bouzouki.

Decodificacao Verbal

A forma da narrativa € expressa pela entonacdo marcante, sob curtas pausas. O contetido apresenta
as boas-vindas aos cidaddos do mundo que estdo em Atenas e anuncia que os Jogos Olimpicos
retornaram a Grécia.

Segmento 3 — Hasteamento da Bandeira Grega

Um novo angulo ¢ apresentado sobre a agua apds o fogo se apagar, e uma réplica de barco de papel
com um menino, portando uma bandeira grega, acenando para a plateia, atravessa a forma eliptica,
representando o pequeno pais de grandes ideias, onde os habitantes crescem cercados pelo mar
(Figura 2, Frame 2). Simultaneamente, The Hellenic Navy Band executa uma musica folclorica
intitulada “Nychterinos Peripatos” do compositor Manos Hatzidakis (1925-1994), vencedor do Oscar
pela trilha sonora do filme “Never on a Sunday” (1960). Os cerimonialistas anunciam a entrada do
presidente do COI, Jacques Rogge, a presidente do Comité Organizador Atenas 2004, Gianna
Angelopoulos-Daskalaki, e o presidente da Republica Helénica, Konstantinos Stephanopoulos, ao
som de “Fanfare for the President of the Hellenic Republic”, composta por Dimitrios Dighenis.

S 8 8 8 0 FE SR EEEEEEESSES SRS EERSRERERRERERSEREREARRREDS
El

llIIIIIIl‘l.IlllIIIIIIIllI"II.II‘IIIIIIIII.IIII..
Figura 2 — Frames da Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos — Atenas 2004.
Fonte: Recorte dos autores.
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Ocorre a execugao do hino grego cantado por um coro a cappella, regido por Antonis Kontogeorgiou,
e o hasteamento da bandeira grega. Durante o ato, cenas do Partenon, construido em homenagem a
deusa Atena na acropole, sdo apresentadas nos teldes. Posteriormente, ocorre a formagao do emblema
dos jogos, que remete a uma coroa com folhas de oliveira selvagem, premiacao dos Jogos Olimpicos
da Era Antiga em Olimpia (THE OLYMPIC MUSEUM, 2002), ao som de “Lefko kai galazio”,
composta por Nikos Kypourgos. O ato se encerra com uma queima de fogos de artificio.

Neste segmento, foram identificados sete dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: presente pelo grego na narragao cerimonial e execuc¢ao do hino nacional.

e Historia: apresentada pela ligagcdo entre os jogos antigos € modernos pela coroa com folhas
de oliveira.

e Simbolos: representados pelo barco de papel e a importancia da navegacgao na historia do pais,
hino e bandeira nacional grega, emblema dos jogos.

e (Cenarios: retratados pela paisagem maritima grega e arqueologica do Partenon.

e Marcha: “Nychterinos Peripatos” do compositor Manos Hatzidakis.

e Arranjo para Orquestra: “Fanfare for the President of the Hellenic Republic” de Dimitrios
Dighenis.

o [Instrumental: “Lefko kai galazio” composta por Nikos Kypourgos.

Decodificacdo Verbal

A forma da narrativa € expressa por uma entonagao e ritmo constante devido a extensao das descri¢des
da narrag@o. O contetido apresenta as autoridades, Jacques Rogge, Gianna Angelopoulos-Daskalaki
e o “presidente da democracia”, Konstantinos Stephanopoulos. Posteriormente, ocorre a execucao do
hino nacional grego.

Segmento 4 — Alegoria

Neste segmento, ¢ recontada a histdria nacional por meio de uma sequéncia alegorica, representando
trés periodos da escultura grega, simbolizando a ascensdo do império do pensamento. Inicia-se com
a apari¢do de Lydia Koniordou segurando a cabeca de uma escultura em suas maos enquanto recita
um trecho do poema "“Mythistorema 3 de George Seferis, vencedor do Prémio Nobel de Literatura
em 1963 (NOBEL PRIZE, 2023). O poema, datado de 1935, teve o titulo inspirado nas palavras
gregas para “mito” e “histéria” e ¢ considerado o texto mais representativo do modernismo grego,
estruturado em um entrelagamento continuo entre historia e mitologia (POETRY
INTERNATIONAL, 2002).

Acompanha este segmento a musica “Tasted tou Vorria”, composta por Manos Hatzidakis e
rearranjada por Nikos Kypourgos. A figura mitologica de um centauro vermelho surge langando um
dardo pelo ar, simbolizando a dualidade do homem (ATHENS 2004, 2004). O dardo se dirige até o
centro do palco enquanto uma cabega do estatudrio cicladico datada de 2.700 a.C. emerge da agua
(Figura 3, Frame 03). A obra faz referéncia as esculturas oriundas das ilhas Ciclades que portam
tragos simples, simbolizando as primeiras representacdes da forma humana esculpidas em marmore,
uma iconografia expressiva da cultura grega (PLANTZOS, 2008).

A melodia “Langsam” da Symphony N. 3, parte 6 de Gustav Mahler conduz o fundo musical,
enquanto o dardo estabiliza-se em frente a cabega cicladica. Uma proje¢do incide sobre a superficie
da obra, exibindo formas geométricas, matemadticas ¢ o simbolo do atomo, realizando uma
homenagem aos fisicos e ateistas da Grécia Antiga que auxiliaram na constru¢do do primeiro sistema
cientifico que sustenta a pratica cientifica atual, enaltecendo nomes como Pitagoras, Democrito e
Euclides (ALLEN, 2014).
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Figura 3 — Frames da Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos — Atenas 2004.
Fonte: Recorte dos autores.

ApOs a projecdo cessar, a peca cicladica se divide em 8 partes, que se afastam lentamente,
apresentando “kouros” (Figura 3, Frame 04), um torso classico de obras escultoricas gregas datado
do século VI a.C. (MEYER, 2019), que também se subdivide em 6 partes apresentando uma estatua
classica grega do século V a.C., que se divide por fim em 4 partes. Todos os fragmentos das pecas
sobrevoam o estddio, pairam por fim proximos a agua, simbolizando corpos celestes e a vasta
quantidade de ilhas existentes na Grécia. Emerge da 4gua um homem agachado sobre um cubo branco
indicado por Pitdgoras como a forma geométrica perfeita.

O homem se levanta e caminha quando a forma geométrica gira, simbolizando a “rotag¢ao da terra em
seu proprio eixo e ao redor do sol” (ATHENS 2004, 2004, p. 34, — tradugdo nossa). Dezenas de
projecdes incidem sobre as partes das esculturas, revelando a multiplicidade da vida humana. Um
casal apaixonado se dirige até a 4gua enquanto o deus do amor grego “Eros” os observa do alto sob
o som de “Erastes” composta por Yorghos Koumentakis.

Portanto, neste segmento percebem-se seis dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: presente pelo grego na recitacao de um trecho do poema “Mythistorema 3”.

e Simbolos: caracterizados pela figura do centauro, as projecdes de formas geométricas,
matematicas, simbolo do atomo, a multiplicidade da vida e a apari¢dao do cubo.

e Cenarios: ilustrados pela paisagem das ilhas gregas espalhadas sobre o mar.

e Cultura: expressa pelo trecho do poema “Mythistorema 3”, peca do estatuario cicladico, figura
de “kouros” e a estatua classica grega.

e [nstrumental: “Erastes” composta por Yorghos Koumentakis.

e Sinfonia: “Tasted tou Vorria” composta por Manos Hatzidakis e “Langsam” da Symphony N.
3, parte 6 de Gustav Mabhler.

Decodificacio Verbal

A forma da narrativa é expressa por uma entonagdo poética de ritmo lento. O contetdo apresenta
parte do poema “Mythistorema”, referenciando a mitologia grega com elementos cotidianos da
Grécia, fazendo com que o tema mitico apare¢a de modo fragmentado ao longo da narrativa, sendo
capaz de fornecer estabilidade e clareza a emogao do poeta.

Segmento S — Clepsydra

Este segmento ¢ descrito como um “desfile colorido e onirico”, exibindo figuras “estilizadas que
parecem ter sido trazidas a vida a partir de afrescos gregos, mosaicos, esculturas e pinturas, ¢ uma
procissao cronoldgica de imagens desde os tempos pré-historicos até os modernos” (ATHENS 2004,
2004, p. 36, — tradugdo nossa) — (Figura 4, Frames 5 e 6). Os valores estéticos empregados referenciam
a simplicidade e sofisticagdo na arte helenistica no transcorrer da evolucao cultural, apresentando 10
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cenas durante o desfile (Figura 5) que visou rememorar a identidade nacional por meio de uma

percepcao do passado histérico com diversas figuras importantes para a concretizagdo da nacao
(PLANTZOS, 2008).

IIllIIIlll..'IIlIIIlllllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII..
Figura 4 — Frames da Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos — Atenas 2004.
Fonte: Recorte dos autores.

Todo o transcurso do desfile € regido por “Passage”, composta por Constantinos Vita, que ¢ finalizado
quando Eros sobrevoa a figura de uma mulher gravida, retirando seu vestido sob o trecho do Ato I1I
de Aida, da dopera “Qui radames verra... o patria mia” de Giuseppe Verdi, interpretado pela voz de
Maria Callas, um icone soprano grego.

2000-1400 a.C. 1700-1200 a.C. 1050-700 a.C. 700-480 a.C. 534-260 a.C.
CENA 1 CENA 2 CENA 3 . CENA 4 . CENA S
Pré-histérico: Pré-historico: Geométrico Arcaico Teatro Classico
Mingico e Thera Micenas e Thera
— 480-323 a.C. 480-30 a.C. 324 a.C.-1453 d.C. 1453-1832 1832 em diante
ATHENS2004 ) Yo ) ) O Y ) O ) )
CENA & CENA 7 CENA 8 CENA 9 CENA 10
OQ/O Classico Helenistico: Bizantino Tradicional Moderno
Esportes Classicos

Figura 5 — Periodos Pré-Historico e Historico Apresentados em Clepsydra.
Fonte: Elaboragao propria com base em Athens 2004, 2004.

Neste segmento, sdo contemplados seis dos atributos de identidade nacional:

e Historia: devido a representacdo de eventos histdricos exibidos.

e Simbolos: caracterizados por uma variedade de elementos, incluindo principe dos lirios,
sarcofago Hagia Triada, lutadores, pescadores, mulheres micénicas, coletores de agafrdo,
mascara de guerreiros € Agamenon, centauro, escudo, paredes € mascotes geométricos, Potnia
Theron, exército, iconografias geométricas, Pegasus, Korai, Kouroi, Epidauro e Melpomene,
cavaleiros e seus cavalos, Ménades, Hércules e a Hidra, deusas e deuses antigos, como Athena,
Zeus, Hera, Iris, Afrodite, Eros, Artemis, Apolo, Poseidon, Alexandre, o Grande, anjos,
inferno, paraiso, Sao Jorge e o dragdo, herois gregos, dangarinos folcloricos, homens de Creta,
tsoliades, esportes, karagiozis, rebetiko, entre outros.

e (endrios: esbogados pelas diferentes paisagens culturais apresentadas durante o desfile.

e Cultura: evidenciada pelas praticas, manifestagdes culturais e atividades de subsisténcia
gregas retratadas durante o desfile.

e Tradicional: expressa por diversos elementos da musica tradicional grega ao longo da
composicao “Passage” de Constantinos Vita.

e Opera: sonorizada por “Qui radames verra... o patria mia” de Giuseppe Verdi.
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Segmento 6 — O Livro da Vida e a Oliveira

O simbolo da nova vida, retratado pela barriga brilhante da mulher gravida, chama todos os
integrantes do “Clepsydra” para observarem no meio da agua a formacao de uma fita espiralada do
DNA, portando a transmissao genética que une a humanidade (Figura 6, Frame 7). Luzes se acendem
embaixo da agua, simbolizando estrelas, que refletem seu brilho no mar desde a galaxia, um
importante objeto de indagacdes humanas ao longo da evolugdo da vida terrestre e estritamente
vinculado a mitologia grega (BUXTON, 2004). O segmento ¢ conduzido pela musica “Double
Helix”, composta por Nikos Kypourgos.

- O

ll-lllllll...l-llllllllIIIlllll..ll'llllllll....
Figura 6 — Frames da Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos — Atenas 2004.
Fonte: Recorte dos autores.

Todo o elenco se dirige ao palco enquanto uma oliveira ¢ igada no centro e a dgua ¢ escoada (Figura
6, Frame 8), ao som de “Karpos”, composta por Giorgos Trandalidis. A oliveira ¢ um dos simbolos
mais importantes da Grécia, vinculado diretamente aos Jogos Olimpicos (SWADDLING, 2015), com
importincia cultural, mas também economica, ecoldgica e paisagistica (LOUMOU; GIOURGA,
2003). Os cerimonialistas narram a entrada das delegacdes no Estadio Olimpico de Atenas.

Portanto, neste segmento, percebem-se cinco dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: presente pelo grego na narragdo cerimonial.

e Simbolos: com a apresentacdo do DNA, galaxia e a oliveira.

e Cultura: representada pela importancia da oliveira nas manifestagdes culturais e de
subsisténcia grega.

o [Instrumental: “Double Helix” de Nikos Kypourgos.

e Opera: “Karpos” de Giorgos Trandalidis.

Decodificacao Verbal

A forma da narrativa apresenta uma entonagdo cerimonial marcante, que inclui a utilizacdo de
exclamacgdes e um ritmo alternado. O contetido anuncia a chegada de todos os atletas dos cinco
continentes aos Jogos da XXVIII Olimpiada.

Segmento 7 — Os Atletas do Mundo e “Oceania”

Com a tradicao do pais ber¢o dos Jogos, a Grécia adentra o estadio inicialmente na parada dos atletas.
Um esportista sozinho ingressa com a bandeira nacional, j& que a delegacdo seria a tltima, seguindo
também a regra de que o pais-sede finaliza o desfile. O ato ¢ acompanhado pelos sons “Athletes”
composta e arranjada pelo Dj Tiesto e “Greek Team” composta por Nikko Patrelakis. As porta-
bandeiras que conduzem as delegacdes usam vestidos inspirados em iconografias presentes em vasos
da Grécia Antiga e carregam placas com os nomes dos paises em grego, francés e inglés. Apos todos
os atletas estarem presentes no centro do estadio, os cerimonialistas desejam-lhes sucesso durante as
disputas com uma queima de fogos de artificio.
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A cantora Bjork, em um altar superior, canta a musica de sua propria autoria “Oceania”. De seu
vestido, prolonga-se um tecido que cobre os atletas presentes no palco, formando o mapa-mundi, com
uma area de 9.270 metros quadrados, tornando essa imagem a maior fotografia impressa até entdao
(ATHENS 2004, 2004). Ocorre uma nova queima de fogos de artificio. O segmento ¢ finalizado com
uma mensagem de astronautas na International Space Station — ISS.

Portanto, neste segmento, sdo evidenciados trés dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: presente pelo grego na narragao cerimonial.

e Simbolos: apresentados pelas iconografias presentes em vasos da Grécia Antiga € o mapa-
mundi.

e FEletronica: “Greek Team” de Nikko Patrelakis.

Decodificacao Verbal

A forma da narrativa ¢ expressa por uma entonagao cerimonial com ritmo mais lento. O conteudo
satda todos os atletas presentes no pais onde nasceu a modalidade esportiva do atletismo, desejando-
lhes grande sucesso.

Segmento 8 — Homenagem as Cidades Olimpicas e Abertura dos Jogos

Ocorre uma homenagem ao bardo francés Pierre de Coubertin, com um breve historico sobre a
renovagao moderna dos Jogos Olimpicos. Um corredor contorna o palco com uma bandeira contendo
a imagem de um ramo de oliveira, enquanto os cerimonialistas narram as cidades que sediaram o
evento desde 1896 em Atenas, com pausas durante as duas guerras mundiais, até chegar ao centro do
palco com Atenas 2004, ao som de “28”, composta por Konstantinos Vita. Uma nova queima de
fogos de artificio ¢ realizada.

Em seguida, ocorrem os discursos, primeiro pelo presidente do COI, Jacques Rogge, seguido pela
presidente do Comité Organizador, Gianna Angelopoulos-Daskalaki, que corrige a historia, ja que as
mulheres nunca puderam participar dos Jogos Olimpicos da Era Antiga (SILVA, 2019). O ato
protocolar dos discursos ¢ regido pelas melodias de “Fanfare II” composta por John Psathas.
Posteriormente, Jacques Rogge convida o presidente da Republica Helénica, Konstantinos
Stephanopoulos, para declarar os jogos abertos. Cinco sinos badalam, representando os cinco
continentes.

Portanto, neste segmento percebem-se seis dos atributos de identidade nacional:

Lingua: presente pelo grego na narragdo cerimonial.

Historia: retratada pela repaginacdo moderna dos Jogos Olimpicos.
Simbolos: ilustrados pelo ramo de oliveira.

Cultura: apresentada pelos sinos, essenciais em cerimoOnias e festas gregas.
Arranjo para Orquestra: “Fanfare 11 de John Psathas.

Eletronica: “28” de Konstantinos Vita.

Decodificacao Verbal

A forma da narrativa ¢ novamente expressa por uma entonac¢ao cerimonial, com ritmo alternado. O
conteudo apresenta os discursos do presidente do COI, Jacques Rogge, e da presidente do comité
organizador, Gianna Angelopoulos-Daskalaki.

Segmento 9 — Hasteamento da Bandeira Olimpica e Juramentos

Neste segmento, ocorrem outros atos protocolares do espetaculo, com o hasteamento da bandeira
olimpica e os juramentos. O ato ¢ acompanhado pelas composi¢des “Sta Pervolia” do balé “Zorbas”
Act 1 cena VI de Mikis Theodorakis e “Fanfare I1I””, composta por John Psathas.
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Portanto, neste segmento estdo presentes trés dos atributos de identidade

e Lingua: presente pelo grego na narragao cerimonial.
e  Musica Folclorica: “Sta Pervolia” de Mikis Theodorakis.
e Arranjo para Orquestra: “Fanfare I1I” de John Psathas.

Decodificacao Verbal

A forma da narrativa ¢ pronunciada regida pela entonagdo cerimonial, marcante € com um ritmo
pausado. Os contetidos apresentam os condutores da bandeira olimpica e a execugao dos juramentos
dos jogos.

Segmento 10 — O Acendimento da Pira

Os cerimonialistas apresentam a chama olimpica, que percorreu pela primeira vez na historia a
América Latina e a Africa. No centro do palco, trés anéis entrelagados surgem enquanto corredores
portando bastdes iluminados flutuam em direcdo a estrutura (Figura 7, Frame 9) sob a musica
“Fanfare d’ouverture” composta por Claude Debussy (1862-1918), arranjada por John Psathas. Um
deles se dirige ao chdo e o toca com o bastdo, acendendo a palavra “Olimpia” em grego.

Novamente, sob o som de batidas cardiacas, entra o primeiro condutor da tocha olimpica no estadio,
passando a chama até o ultimo condutor, o velejador grego Nikolaos Kaklamanakis, que atravessa
todos os atletas. Ele sobe uma escada no momento em que uma das supostas estruturas fixas do estadio
comeca a mover-se para baixo, indo em sua direcao “buscar” o fogo sagrado (Figura 7, Frame 10). A
estrutura tem o mesmo design da tocha olimpica, que remete a uma folha de oliveira. A musica que
encerra o espetaculo ¢ “Pirogov” composi¢do de Dmitri Shostakovich (1906-1975), arranjada por
John Psathas.

S s s s SRR ESES SRS SRS SRR EER SRS EEREEESESN
Figura 7 — Frames da Ceriménia de Abertura dos Jogos Olimpicos — Atenas 2004,
Fonte: Recorte dos autores.

Neste segmento, portanto, sdo destacados cinco dos atributos de identidade nacional:

e Lingua: presente pelo grego na narragdo cerimonial.

e Simbolos: representados pelo design da estrutura e tocha olimpica que remetem a uma folha
de oliveira.

e Cultura: apresentada pelo elemento “fogo” e tocha olimpica, intrinsecos a cultura nacional
grega.

e Arranjo para Orquestra: “Fanfare d’ouverture” de Claude Debussy.

o [nstrumental: “Pirogov” de Dmitri Shostakovich.
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Decodificacao Verbal

A forma da narrativa ¢ expressa por meio de uma entonagao cerimonial marcante e progressivamente
exclamada, obedecendo a um ritmo pausado. O contetido narra o percurso da tocha olimpica pela
primeira vez em todos os continentes e apresenta a entrada da chama olimpica no estadio.

Consideracoes Finais

Com o transcorrer do ultimo século, as cerimdnias de abertura dos Jogos Olimpicos firmaram-se
como espetaculos de grande impacto midiatico e cultural, apresentando identidades tanto de suas
cidades quanto dos paises-sede por meio de producdes audiovisuais que enfocam manifestagdes
artistico-culturais como formas de singularizar uma nagdo (SILVA, 2019). A transmissdo da edi¢ao
Grega em 2004 foi estimada pelo COI (2005), atingindo uma audiéncia global sem precedentes de
3,9 bilhdes de pessoas e contemplando 220 paises em todo o mundo.

O espetaculo de abertura dos Jogos Olimpicos de Atenas 2004 foi concebido e dirigido pelo diretor
de teatro, coredgrafo e artista visual grego Dimitris Papaioannou, que junto a uma vasta equipe de
producdo criaram um espetaculo vinculado ao eixo artistico dos jogos (BOCCIA, 2013), elogiado
pela imprensa mundial e que propds uma (re)significacdo da imagem da identidade nacional grega.
Conforme bem denominou Hall (2014, p. 52), essa “narrativa da nagao” nao pode ser considerada um
elemento estatico, mas sim algo em constante discussdo e transformac¢do (TRAGANOU, 2010).

Embora, alicer¢ada sobre um longo capitulo da pré-historia e histéria mundial que engloba a
importancia cultural da Grécia Antiga, o diretor e sua equipe projetaram uma nova concepgao estética
para as cerimonias olimpicas. Eles concentraram a criagdo do espetaculo nas raizes milenares do
teatro ¢ da arte performatica, incorporando avangos tecnoldgicos, como o uso de um sistema
mecanico que permitiu a movimentagdo de elementos cénicos, por meio de uma camara localizada
sob o campo de futebol no estadio, que foi transformado em palco principal.

A cerimdnia explorou intensamente o fato de os Jogos Olimpicos terem sido concebidos na Grécia
Antiga e de a Grécia ter sido a primeira sede do evento em sua repaginacdo moderna em 1896. Assim,
segundo Plantzos (2008, p. 13 — traducdo nossa), o espetaculo concentrou-se na constru¢cdo da
identidade “através de uma percepcao do passado histérico”, permeando as diferentes formas de arte.
Esse enfoque direcionou a aten¢do de uma audiéncia global para a identidade nacional do pais,
comprovando o potencial do evento como o unico capaz de “apresentar uma nacao-sede e uma cidade
para o mundo” (PAYNE, 2006, p. 202).

A mitologia e o folclore grego foram inextricavelmente explorados com o objetivo de criar um
impacto visual significativo, que, conforme Plantzos (2008, p. 11 — tradugdo nossa), resultou em uma
“confirmacdo da identidade helénica” por meio de “um ensaio da histéria grega com base em
evidéncias arqueologicas tangiveis e seu apelo estético e, além disso, uma reafirmagdo da conexao
dessa cultura - passado, presente, eterno - com a terra”. No entanto, a escolha de focar o espetaculo
no passado pré-historico e historico também gerou criticas, como as realizadas pela autora Karaiskou
(2015, p. 05 — tradugdo nossa), quando explana que a identidade apresentada foi resultante de uma
“fixacdo e nostalgia pelo passado”.

Ainda de acordo com Karaiskou (2015, p. 146, — tradug@o nossa), o conteudo derivado da antiguidade
“moldou a memoria social e as identidades coletivas, promulgando imagens e narrativas codificadas
e reiteradas”, ratificando assim, com a andlise critica presente na obra de Leahy (2016, p. 180, —
tradugdo nossa), quando salienta que a identidade grega contemporanea “ndo ¢ apenas nutrida pela
recuperagdo de seu passado mitologico e histérico no presente”, mas que ela também ¢ fortificada
“por uma busca de reconhecimento e reparacdo que vincula as campanhas pelo retorno das
Olimpiadas e o repatriamento de antiguidades” (Ibid, p. 180).

Apesar dos diversos pontos de divergéncia sobre a aceitagdo do enredo escolhido para o espetaculo
como um processo de reafirmagao identitaria, a cerimonia de abertura de Atenas 2004 consolidou-se
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como um evento cultural de impacto expressivo. Ela apresentou ao mundo, por meio de uma
expressdo contemporanea da heranca cultural grega, um novo produto artistico em espetaculos
audiovisuais. Esse apelo estético levou a indicacdo e posterior premiacdo do diretor Dimitris
Papaioannou com um Emmy® em 2005, na categoria de “Outstanding Lighting” (IMDB, 2022).

O espetaculo nao apenas teve uma repercussdo positiva no meio artistico, mas também recebeu
elogios da imprensa internacional. Logo apos sua exibi¢do ao vivo, diversos veiculos jornalisticos,
como o jornal americano The Time (2004, n.p., — traducao nossa), que estampou “Da tragédia ao
triunfo” (fazendo alusdo as criticas recebidas pela organizagdo do evento devido aos possiveis atrasos
na entrega de estruturas esportivas). Conforme Payne (2006, p. 282), as “imagens e os relatos da
midia a partir dos Jogos transmitidos para todo o mundo ajudaram a reposicionar a Grécia como pais”.
Ele acrescenta ainda que o mundo “acabou descobrindo uma nova Grécia” por meio das “imagens
mitoldgicas e tradicionais combinadas com projetos modernos e dinamicos” (Ibid, p. 282).

Nessa conjuntura, o presente estudo alcangou seu objetivo principal de desvendar a identidade
nacional grega apresentada na Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos de Atenas 2004,
fundamentado na vertente semiotica de Peirce (2017). Assim, as simbologias de elementos histdrico-
culturais foram analisadas e respaldadas por articulagdes teoricas, permitindo uma melhor
compreensdo do renascimento helénico projetado para o publico em 2004. O espetaculo mesclou
elementos e iconografias ja difundidas globalmente, ampliando, portanto, a difusdo da cultura grega
na memoria popular.

Vale ressaltar que durante a analise, ndo foram contempladas a execugdo das musicas “Athletes” do
Dj Tiesto (género de musica eletronica) e “Oceania” de Bjork (género de musica pop). Isso ocorreu
porque essas musicas ndo se encaixam na identidade nacional estudada, uma vez que tanto a
nacionalidade quanto a obra dos dois artistas ndo sdo gregas. Entende-se que a inclusdo desses
elementos decorre da forte globalizagdo em megaeventos como os Jogos Olimpicos, representando
também elementos de identidade global. No entanto, eles ndo se alinham com a proposta de
investigacao deste estudo.

A pesquisa contribui para a ampliacdo dos fundamentos tedricos relacionados a arte e a identidade
nacional grega, bem como para a investigacdo das cerimonias de abertura olimpicas. Foram
identificadas algumas limitagdes no que diz respeito a compreensdo dos géneros musicais presentes
no espetaculo, o que levou a uma investigagao aprofundada sobre a classificacdo desses géneros nas
unidades de analise da identidade nacional. Essa complexidade decorre do elaborado trabalho de
criacdo desenvolvido para o impacto musical do evento. Como sugestdo para pesquisas futuras,
propde-se a andlise da percepcdo dos cidaddos nacionais em relagdo ao conteudo abordado em
espetaculos audiovisuais, como as cerimoOnias de abertura dos Jogos Olimpicos.
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