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EXPERIENCIA ABSTRATA DA ARQUITETURA NA SiNDROME DE
HIPERVISIBILIDADE DO OBSERVADOR: RECORTES GEOMETRICOS DE ROMA,
FLORENCA E VENEZA

Shakil Y. Rahim'

RESUMO: O consumo da arquitetura e do patriménio, desencadeado pela promogdo do marketing e
pressao turistica das cidades, tem transformado os centros historicos e desvirtuado a identidade, a
experiéncia e fruigdo dos lugares edificados. A homogeneizacdo cultural e a urgéncia social da
condi¢do pos-moderna criaram um observador frenético e hiperativo, num estado de sobressalto e
exaustdo, em permanente exposicao e excesso de informagdo. A este estado chamamos ‘sindrome de
hipervisibilidade’. Condi¢do de mal-estar que afeta as fung¢des cognitivas, reduz a disponibilidade
mental ¢ aumenta a ansiedade, com sintomas de desorientagdo, desrealizacdo, frustragdo, melancolia,
dispersao visual, aten¢do dividida, e subito interesse por Arte. Contraria a ‘sindrome de Stendhal’, na
‘sindrome de hipervisibilidade do observador’ ndo ha alteracao psicossomatica pela qualidade e valor
da obra artistica; a alteracdo deriva da sobrecarga atencional do excesso de luz e transparéncia, que
na urgéncia de “ver tudo” desencadeia uma hipovisualidade que reduz a espessura e a textura da
arquitetura, tornando-a lisa, positiva, plana e uniforme. A abstragdo da experiéncia planificada separa
os sentidos do corpo, com dissociagdo cognitiva dos elementos arquitetonicos e da composi¢ao
atmosférica, num evidente desajuste entre tempo real e espago ficcionado. Emerge a fobia ao
aborrecimento num desassossego de continua falta de tempo, justificado pela busca da “experiéncia
do inesquecivel”. A abstracdo espacial pode ter como metafora os postais ilustrados de modelos 3D
planificados em miniatura, que reproduzem recortes de fachadas e involucros vazios, num fetiche de
verosimilhanga que elimina o volume, a sombra e a profundidade. O exemplo das cidades italianas,
como Roma, Florenca e Veneza, permite intersetar a perfusdo de obras de excecional valor
arquitetonico e cultural com a composi¢cdo de percursos patrimoniais, a identidade do lugar e a
experiéncia individual da hipervisibilidade do observador na multido.
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ABSTRACT EXPERIENCE OF ARCHITECTURE IN THE BEHOLDER
HYPERVISIBILITY SYNDROME: GEOMETRICAL CUT-OUTS FROM ROME,
FLORENCE AND VENICE

ABSTRACT: The consumption of architecture and heritage triggered by marketing promotion and
tourist pressure in cities has transformed historical centres and distorted the identity, experience and
fruition of built places. Cultural homogenisation and the social urgency of the postmodern condition
created a frenetic and hyperactive beholder in a state of startle and exhaustion, in permanent exposure
and excess information. We called this state ‘hypervisibility syndrome’. Condition of malaise that
affects cognitive functions reduces mental availability and increases anxiety, with symptoms of
disorientation, derealisation, frustration, melancholy, visual dispersion, divided attention, and sudden
interest in Art. Contrary to ‘Stendhal syndrome’, in ‘beholder hypervisibility syndrome’ there is no
psychosomatic change because of the quality and value of the artistic work; the change derives from
the attentional overload of light and transparency excess, which in the urgency to “look everything”
triggers a hypovisuality that reduces the thickness and texture of the architecture, making it smooth,
positive, flat and uniform. The abstraction of the flattened experience separates the senses from the
body, with cognitive dissociation of architectural elements and atmospheric composition, in an
evident mismatch between real-time and fictional space. Boredom phobia emerges in the restlessness
of continuous lack of time, justified by the search for the “unforgettable experience”. Spatial
abstraction can have as a metaphor the illustrated postcards of miniature 3D flattened models, which
reproduce cut-outs of facades and empty wrappers, in a fetish of verisimilitude that eliminates
volume, shadow and depth. The example of Italian cities, such as Rome, Florence and Venice, allows
us to intersect the perfusion of works of exceptional architectural and cultural value with the
composition of heritage routes, the identity of the place and the individual experience of the
beholder’s hypervisibility in the crowd.

Keywords: Beholder; Hypervisibility; Architecture; Heritage; Italy.

EXPERIENCIA ABSTRACTA DE LA ARQUITECTURA EN EL SINDROME DE
HIPERVISIBILIDAD DEL OBSERVADOR: RECORTES GEOMETRICOS DE ROMA,
FLORENCIA Y VENECIA

RESUMEN: El consumo de arquitectura y patrimonio desencadenado por la promocion del
marketing y la presion turistica en las ciudades, ha transformado los centros historicos y distorsionado
la identidad, la experiencia y la fruicion de los lugares construidos. La homogeneizacion cultural y la
urgencia social de la condicion posmoderna crearon un observador frenético e hiperactivo, en estado
de sobresalto y agotamiento, en permanente exposicion y exceso de informacion. Este estado se llama
‘sindrome de hipervisibilidad’. Condicion de malestar que afecta las funciones cognitivas, reduce la
disponibilidad mental y aumenta la ansiedad, con sintomas de desorientacion, desrealizacion,
frustracién, melancolia, dispersion visual, atencion dividida e interés repentino por el Arte. Al
contrario del ‘sindrome de Stendhal’, en el ‘sindrome de hipervisibilidad del observador’ no hay
alteracion psicosomatica debido a la calidad y valor de la obra artistica; el cambio deriva de la
sobrecarga atencional del exceso de luz y transparencia, que en la urgencia de “mirar todo”
desencadena una hipovisualidad que reduce el espesor y la textura de la arquitectura, volviéndola
suave, positiva, plana y uniforme. La abstraccion de la experiencia planificada separa los sentidos del
cuerpo, con una disociacion cognitiva de los elementos arquitectonicos y de la composicion
atmosférica, en un evidente desajuste entre el tiempo real y el espacio ficticio. La fobia al
aburrimiento surge en una inquietud por la falta continua de tiempo, justificada por la busqueda de la
“experiencia inolvidable”. La abstraccion espacial puede tener como metafora las postales ilustradas
de maquetas 3D planificadas en miniatura, que reproducen recortes de fachadas y carcasas vacias, en
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un fetiche de la verosimilitud que elimina volumen, sombra y profundidad. El ejemplo de ciudades
italianas, como Roma, Florencia y Venecia, permite cruzar la perfusion de obras de excepcional valor
arquitectonico y cultural con la composicion de rutas patrimoniales, la identidad del lugar y la
experiencia individual de la hipervisibilidad del observador en la multitud.

Palabras clave: Observador; Hipervisibilidad; Arquitectura; Patrimonio; Italia.

Introduciao

Na afirma¢@o do neoliberalismo cultural, a arquitetura tem servido como atrativo turistico para
promover e experimentar a historia, a arte e a cultura, e com isso dinamizar a economia e financiar
as autarquias e o poder local. A urgéncia financeira condiciona as politicas publicas de conservagao
dos bens edificados e aumenta a pressdo nos recursos urbanos. O processo de suburbanizacdo
acentuou-se ¢ a demografia, a economia e a tecnologia contribuem para a reconfiguragdo socio-
espacial das cidades (SASSEN, 2001, p. 256), com impactos negativos nas infraestruturas, no
ambiente e na qualidade de vida, tornando muitas vezes as cidades inacessiveis as populagdes.

A gentrificagdo, como processo de transformacao da cidade por pressdo turistica e especulacdo do
imobiliario, desencadeou a fuga dos residentes dos centros historicos, € acentuou os contrastes, a
desigualdade, a pobreza e a exclusdo. A ‘sociedade de consumo’ de Baudrillard, onde se organiza os
individuos em modelos orientados para a “concentragdo monopolista da producdo das diferencas”
(BAUDRILLARD, 1995, p. 89), foi levada ao extremo, e desencadeou uma circulacao intensiva de
capital com fluxos globais de pessoas, bens e servigos, que permitiu o desenvolvimento das cidades
pos-industriais, tecnoldgicas e digitais. Numa rede de virtualidades e comunicagdes em banda larga,
e num processo de intensa urbanizagao sem precedentes (VEGARA; RIVAS, 2004, p. 269), emergem
cidades criativas, cidades inteligentes, cidades globais, cidades utdpicas, cidades satélite e cidades
sustentaveis, num sem numero de adjetivagdes que camuflam as sombras da cidade real.

Arquitetura, patrimonio e turismo juntam-se na mesma equagdo estratégica, para promover o
marketing e consumo da paisagem sensorial “enquanto conjunto das experiéncias que temos ao
percorrer e vivenciarmos essa cidade” (LANDRY, 2017, p. 14). As ligagdes entre arquitetura e
turismo podem ser entendidas como oportunidade de investimento para melhoria das condi¢des do
edificado e de acolhimento dos visitantes. Entre outras: conservacdo e reabilitacdo dos espacos,
criacdo de novos projetos que complementam os conjuntos edificados e constroem patrimonio para o
futuro, garantia da aplicagdo de regulamentos e medidas de salvaguarda e protecdo ou ainda a
revitalizagdo de areas urbanas em declinio.

Mas a desregulagdo da obesidade turistica e a gula cultural tém desencadeado uma transformacgao da
qualidade da experiéncia patrimonial dos nucleos historicos, com consequéncias para a propria
desvalorizagdo da paisagem, da viagem e do destino. As conexdes sdo ignoradas, e o genius loci
enquanto identidade do lugar e renovada interpretagao do territorio (NORBERT-SCHULZ, 1980, p.
182), tornou-se uma encenag¢do do quotidiano que pouco corresponde a matriz original de ocupacao
e experiéncia do espaco. A cidade viva e vivida fica oculta, e o turista experimenta uma cidade
ficcionada e reduzida pelo filtro das listas de monumentos a visitar, num negdcio onde se pagam as
entradas (com e sem fila) numa cidade que se tornou um produto.
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A Sindrome de Hipervisibilidade do Observador e a Experiéncia do Excesso

Longas e mondtonas fachadas induzem-nos a andar mais rapido, em contraste com fachadas nao-
monoliticas e com aberturas, que encorajam a andar mais devagar e a apreciar a atmosfera urbana
(MALLGRAVE, 2018, p.125). Na cidade-museu, ou cidade-montra, tudo se tornou longo e
monoétono, numa continua homogeneizagio da cultura e da experiéncia, com vulgarizagdo do valor
da arte e da arquitetura. A velocidade e a uniformizagdo criaram um consumidor visual, frenético e
hiperativo?, que de edificio em edificio, salta sobre a cidade na superficialidade das fachadas e dos
percursos definidos dos museus e monumentos. A experiéncia da hipervisibilidade do observador ¢
uma sindrome que se caracteriza por um estado de exaustdo resultante da vontade de retirar o maximo
de informagdes da visita aos monumentos com vista a obter uma permanente utilidade e justificagao
da viagem. Imerso na aceleragdo continua, o observador torna-se o imediato exemplo de que a
condi¢do da “modernidade ¢ a impossibilidade de permanecer fixo. Ser moderno significa estar em
movimento” (BAUMAN, 1998, p. 92).

Este estado pode interferir na capacidade analitica e criativa do individuo que a experimenta, ao criar
a sensagdo de inatingibilidade e frustragdo intelectual. Todos os sitios se tornam iguais, com as
mesmas exigéncias de absor¢do cultural, e perde-se a hierarquia num nivelamento de interesses e
importancia. O Aqui e o Aléem da expressividade urbana de Gorden Cullen onde a “articulagdo da
cidade em partes identificdveis estd em que, mal se cria um Aqui, temos logo de admitir um Além”
(CULLEN, 2004, p. 184) sdo substituidos por um sucessivo Além sem nenhum Aqui. E o excesso
que tudo anula.

Alimentada por hiperatividade, a experiéncia do excesso, que sé ¢ possivel a superficie e no recorte
planificado dos limites fisicos que simulam sensac¢des de dominio, mascara a disponibilidade mental
do observador ¢ aumenta a ansiedade. Manifestam-se sintomas de desorientagdo, desrealizagao,
melancolia e subito interesse por Arte. A ‘sindrome de hipervisibilidade’ esconde ainda uma
hipovisualidade, caracterizada por escassez de sombra, que altera a experiéncia num excesso de luz,
definicdo e resolucdo, situagdo fundamentada na urgéncia iluminista do conhecimento, que nesta
sindrome ¢ mecanismo de ilusdo social. E a confirmagdo de 4 Sociedade do Espeticulo (1967) de
Guy Debord, porque ali a experiéncia tornou-se sindbnimo de exuberancia, evento e transcendéncia, e
o “espectaculo € o capital a um tal grau de acumulacdo que se torna imagem” (DEBORD, 2005, p.
20).

Ao se abrir o espetaculo como sindénimo de liberdade, confirma-se a ficgdo e a uniformizacao do
controle social de Orwell — puritana e totalitdria — retirando-nos o que de mais naturalmente
produzimos: a imaginagao. “A luz forte e homogénea paralisa a imaginacao do mesmo modo que a
homogeneizagdo do espago enfraquece a experiéncia da vida humana e arrasa o senso do lugar. O
olho humano ¢ mais adequado para enxergar no crepusculo do que sob a luz forte do sol”
(PALLASMAA, 2011, p. 44).

Este observador sente-se simultaneamente: o exposto, o expositor e a exposicao. Quer ver tudo e quer
ser visto por todos, num desajuste sincronizado entre tempo real e tempo virtual, e numa multiplicacao
de poses e fotografias, que condicionam os tempos de circulagdo, permanéncia e fruicdo da
arquitetura. Na falta de atencdo seletiva e de concentracdo, aumenta a dispersao da atencao dividida,

2 Em A Paisagem Sensorial das Cidades, Charles Landry refere: “Caminhamos pelas ruas da cidade com uma reduzida
visdo periférica, olhando para a frente ou para baixo e, ocasionalmente, para cima. Os nossos olhos movimentam-se para
a direita e para a esquerda. Temos tendéncia para correr e, raramente, observamos com um olhar atento — lentamente. Isto
tudo acontece porque caminhamos cada vez mais apressadamente. Um estudo realizado nos anos 90 e atualizado em 2007
veio provar que, em média, andamos dez por cento mais depressa do que aquilo que costumédvamos fazer e Singapura
(30%) e Guangzhou, na China (20%), registam os maiores aumentos. No entanto, também os cidaddos de Copenhaga e
de Madrid andam num ritmo acelerado. Os cidaddos mais lentos encontram-se no Médio Oriente (LANDRY, 2017, p.
35).
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numa inevitavel fragmentagao do campo visual porque a atencao como processo de selecdo implica
a percec¢ao como atividade de exclusdao (CRARY, 2001, p. 24), que na aceleragdo do tempo deforma
a cultura.

Neste desacerto instala-se um mal-estar que ¢, contudo, oposto a presenca psicossomatica da
‘sindrome de Stendhal’® onde nos sentimos avassalados pelo valor artistico das obras. Na ‘sindrome
de hipervisibilidade do observador’ o desassossego advém da contabilidade da quantidade de
momentos, ¢ hd uma latente e continua falta de tempo, enquadrada pela procura da experiéncia do
inesquecivel, numa alarmante fobia ao aborrecimento. Ja o strip urbano do poés-modernismo de
Venturi, anunciava o fetiche do lazer e do continuo entretenimento na sedug¢ao do supérfluo e no
excesso de sentidos que favorece a abstragdo, enquadrada pela alta-velocidade e por enormes espagos
que devem ser vistos como sequéncias em movimento (VENTURI; BROWN; IZENOUR, 1977, p.
35).

Na Sociedade da Transparéncia (2012), Byung-Chul Han sublinha este excesso de iluminagdo e de
reflexo, que tudo deixa ver na sucessiva exposi¢ao, alertando para os mecanismos de controle e de
higienizacdo visual, que reduzem espessura, textura e outras rugosidades, com objetivo de favorecer
os fluxos produtivos e as praticas de consumo. Na cidade lisa e positiva, o “tempo transparente ¢ um
tempo destituido de todo o destino e de todo o acontecimento” (HAN, 2014a, p. 11). Na Sociedade
do Cansago (2010), o mesmo autor refere o sobreaquecimento do Eu, que leva a um curto-circuito
“provocado por um excesso do idéntico. O prefixo hiper- da hiperatividade ndo ¢ uma categoria
imunolodgica. Representa, pura e simplesmente, uma massificagdo do positivo” (HAN, 2014b, p. 17).

A Abstracio da Experiéncia da Arquitetura e da Atmosfera

A experiéncia abstrata da arquitetura ¢ de natureza planificada, reduz a espessura e altera a abordagem
sensorial, intelectual e cultural do comportamento humano. Esta abstracdo ¢ diferente das operagdes
de sintese artistica. Também nao ¢ uma relag¢do de subjetividade do observador onde estao presentes
dimensdes intuitivas e criativas da particularidade do seu olhar fenomenolégico, nem tdo pouco uma
experiéncia estritamente funcional porque até esta envolve capacidades espaciais e analiticas.

A experiéncia abstrata da hipervisibilidade separa os sentidos e compromete as fungdes de integragao
somatica descritas por Pallasmaa: “Bachelard fala da “polifonia dos sentidos’. Os olhos colaboram
com o corpo e os demais sentidos [...] as caracteristicas de espago, matéria e escala sdo medidas
igualmente por nossos olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculos” (PALLASMAA,
2011, p. 39). A inércia da hipervisibilidade compromete a experiéncia cognitiva multifatorial, e
dissocia na arquitetura elementos como volume, forma, textura, material, luz, sombra, cor, contraste,
mas sobretudo os arranjos e composi¢des que dai derivam e que despertam a experiéncia da
atmosfera.

A atmosfera como qualidade do espago, absorvida pela incorporagdo sensorial e cognitiva da
experiéncia, permite a conexao e significado entre espago e observador. A envolvéncia do ambiente,

3 A ‘sindrome de Stendhal’, nomeada e explicada em 1979 pela psiquiatra Graziella Magherini, é baseada na perturbagdo
sentida por Stendhal (1783-1842) quando visitou a Basilica de Santa Croce (Florenga), que o proprio descreveu no livro
Rome, Naples et Florence (1817). Magherini coloca a hipotese de o contato com a beleza da arte ter impacto na saude
humana. Apesar de ndo ser classificado como transtorno psiquiatrico nem estar incluido na lista das desordens mentais
do DSM da Associagdo Americana de Psiquiatria, relatos médicos indicam que a condi¢do pode envolver desmaio,
vertigem, taquicardia, sufoco, alucinacido ou confusdo mental. Para detalhe ver MAGHERINI, Graziella. La sindrome di
Stendhal. 1l malessere del viaggiatore di fronte alla grandezza dell'arte. Milano: Ponte alle Grazie, 2003, e para estudo
alargado de analise neurolégica ver GUERRERO, A. L.; ROSSELLO, A. Barceld; EZPELETA, D. Stendhal syndrome:
origin, characteristics and presentation in a group of neurologists. Neurologia, vol. 25, n. 6, p. 349-356, 2010.
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acolhedor e inspirador, permite preencher dimensdes existenciais, com evocagao de fungdes como
memoria, emog¢do e decisdo. Numa perspetiva turistica € aqui que se encontra a diferenga entre a
atmosfera e a imagem da cidade, porque a imagem ¢ a silhueta que se projeta para fora (BOHME,
2021, p. 77), enquanto a atmosfera ¢ o que rodeia o observador e o projeta para dentro.

A experiéncia abstrata da arquitetura tem como metafora os postais turisticos de modelos 3D
planificados, que reproduzem imagens de fachadas e invélucros vazios. Sao recortes que fragmentam
os edificios em partes, que se separam e que se colam, com sucessivas dobras e métricas controladas.
Pelo tamanho dos postais (10 x 15 cm) dificilmente alguém ird recortar e cortar as abas, que ao
criarem uma geometria dentada ao longo do contorno dos edificios quase configuram um novo algado
ou uma nova planta. Tém principalmente a fungdo ludica de observar monumentos em miniatura,
desdobrados e compactados em recordagdes colecionaveis.

A marca italiana FORMAcultura dedica-se, desde 1999, a este tipo de produtos. Um puzzle de
reproducdo de cores, fotografias e detalhes decorativos que acentuam o fetiche da verosimilhanca e
o rapido reconhecimento, para além de enfatizarem o kitsch e a infantilidade do pitoresco.
Desaparecem as pistas visuais que decorem dos gradientes de sombra como interpretagdo de
profundidades e modelacao de luz (UNWIN, 2020, p. 33). A planificagdo da experiéncia ¢ reforcada
por transformagdes dimensionais e formais, desencadeadas pela reducao bidimensional do sistema
geométrico que distorce a construgdo, e pela desterritorializagdo do edificio em relagdo ao contexto
urbano.

Italia, pela riqueza historica e artistica de cidades que se tornaram emblemas culturais, como Roma,
Florenga e Veneza, torna-se alvo facil de excessos da massificagdo turistica. Expostas a um niimero
elevado de obras de arte de reconhecido valor, as cidades italianas sdo composi¢des de edificios que
datam de vérias épocas e estilos, numa profusdao de museus, palédcios, pragas, igrejas, basilicas e outros
monumentos, que atraem multidoes. Sao cidades que representam o que Norberg-Schulz chamou
lugar ‘forte’, onde localizagdo, configuracdo e articulagdo formam a identidade (NORBERT-
SCHULZ, 1980, p. 179). A expressao de torres e cupulas que modelam a silhueta e rasgam o céu,
aliada a qualidade decorativa dos interiores e a outros predicados como o teatro, a musica, os oficios
e a gastronomia, tornam os aglomerados em cidades-evento durante todo o ano.

Roma: a Cidade Eterna, a Monumentalidade e o Império

As sucessivas camadas arquitetonicas da paisagem urbana de Roma, remontam ha mais de 2500 anos,
desde o mito fundador da loba que amamentou os gémeos Romulo € Remo. Entre as ruinas do Império
Romano e o Vaticano, sede da igreja catodlica como importante destino para peregrinos do mundo
inteiro, Roma ¢ um dos mais antigos e continuos assentamentos humanos, que experimentou as mais
diversas revolucdes sociais, econdmicas e culturais, presentes na morfologia e na estrutura urbana.

Sobre a incrivel experiéncia integrada das camadas histéricas, Goethe escreve, em 1786:
“transformada com o correr dos tempos de forma tao radical e diversa, mas continuando a ser o
mesmo chdo, o mesmo monte, muitas vezes até a mesma coluna e muralha (...) por isso se torna tao
dificil ao observador distinguir a principio como a Roma se segue Roma, ndo apenas a nova a antiga,
mas também as mais diversas €pocas da antiga e da nova umas em relagdo as outras” (GOETHE,
2001, p. 161).

A densidade e a continua sobreposi¢do sdo atrativos que convidam a permanecer € a percorrer a
cidade eterna. A expressao “Il dolce far niente” (a dogura de fazer nada) da vida descontraida italiana,
onde caminhar como pratica estética ¢ parte da constru¢ao individual e social como designa
Francesco Careri, colide com a multiddo apressada e hiperativa que circula nas fronteiras da
experiéncia da paisagem e ndo entende que o “vento ndo sopra apenas em algumas direcdes
predominantes, mas também reflete a forma do territério” (CARERI, 2018, p. 134).
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A composicao de percursos e de pontos notaveis, da experiéncia e significacdo do espaco urbano
romano, cria ritmos e compassos que sdao oxigenados pela marcha e alimentados pelo pensamento
critico e criativo. Visitar o Colosseo, a Fontana di Trevi ou a Basilica di San Pietro sdo exemplos da
monumentalidade e da impressionante qualidade da cidade (Fig. 1, 2 e 3). A fama dos estudios
Cinecitta, como a “Hollywood no Tibre”, com nomes notaveis de cineastas italianos como Fellini,
Visconti e Pasolini, amplificam o charme e a inesgotavel sedugao.

—— (I FORMAcultura ——

Figura 1. Colosseo, Roma. De geometria oval com 190 m x 155 m, o Amphitheatrum Flavium (72-80 d.C.) é
simbolo da Roma Imperial e tinha como fung¢@o ser palco de espetaculos publicos, tais como combates de
gladiadores e encenacdes de batalhas. Fonte: FORMAcultura.
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Figura 2. Fontana di Trevi, Roma. Em estilo barroco e com 26 m de altura x 20 m de largura, a fonte foi
concluida em 1762 como novo remate do aqueduto de Acqua Vergine, ¢ tem a autoria do escultor Nicola
Salvi, com projeto inicial de Bernini que foi abandonado. Fonte: FORMAcultura.
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Figura 3. Basilica di San Pietro in Vaticano, Roma. Construida em estilo renascentista e barroco, com 218 m
de comprimento x 136 m de altura, a basilica patriarcal foi finalizada em 1626, com varias autorias como a
do arquiteto Bramante e a ctiipula de Miguel Angelo. Fonte: FORMA cultura.
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Florenca: o Mecenato, 0 Humanismo e a Proto-Perspetiva

A dimensao colossal do valor estende-se também a Florenga, que € o ber¢o da Renascenga. A elevada
concentracdo de edificios historicos ¢ imagem do mecenato da familia Médici que financiou a
efervescéncia politica e cultural do quottrocento. Leonardo, Rafael, Donatello, Vasari e Ghirlandaio
estdo amplamente representados na cidade, e a Galleria degli Uffizi guarda uma cole¢do impar de
obras do renascimento italiano.

David de Miguel Angelo, na Galleria dell'Accademia, confirma a expressio excecional do encontro
entre arte, técnica e humanismo, que transformou a forma e a temperatura do desajeitado bloco de
marmore de 9 braccia (aprox. 6 m), que havia sido iniciado pelo Maestro Simone da Fiesole
(VASARI, 2005, p. 119).

A cupula de Bunelleschi na Cattedrale di Santa Maria del Fiore, a vida civil da Piazza della Signoria
que enquadra o Palazzo Vecchio, ¢ a sedugdo cromatica do horizonte do rio Arno sobre o qual se
estabelece o comércio da Ponte Vecchio e se desenvolve a galeria de autorretratos do Corridoio
Vasariano, sdo experiéncias da qualidade do desenho urbano e arquitetonico florentino (Fig. 4, 5 e
6).

Ao ler o relato de Goethe, quando passou por Florenga a 23 de Outubro de 1786, pergunto-me se
também ele terd experimentado a ‘sindrome de hipervisibilidade’: “Atravessei a cidade a pressa,
passei pela catedral, vi o baptistério. Aqui volta a abrir-se-me um mundo completamente novo e
desconhecido onde ndo quero parar. O Parque Boboli tem uma localizagdo 6ptima. Sai tdo depressa
como tinha entrado” (GOETHE, 2001, p. 139). Ja Stefan Zweig, em 1932, parece ter-se deleitado
demoradamente com a cidade na primavera, da qual escreve: “o céu florentino possui esse azul
delicado dos pré-rafaelitas (...) s6 entdo as nuvens tém esse branco paradisiaco” (ZWEIG, 2021, p.
172).

Mas ¢ antes de Zweig e depois de Goethe, que no inicio do século XIX (Janeiro de 1817), Stendhal
descreve a experiéncia de éxtase que teve na Basilica di Santa Croce com os frescos das Sibilas de
Volterrano (Baldassare Franceschini), onde ¢ absorvido pela contemplagdo da beleza sublime.
Episodio conhecido por ‘sindrome de Stendhal’, que desencadeou no escritor palpitagdes cardiacas e
aumentou o grau de sensibilidade de tal forma que o fez sentir a substincia das coisas na ponta dos
dedos das maos (STENDHAL, 1959, p. 302).

Para o sociologo Georg Simmel, “Floreng¢a faz-nos pressentir que as mesmas forcas que deram forma
ao seu chao e fizeram brotar as suas flores e arvores também geraram, por via da mao do artista, o
Paraiso de Orcagna e a Primavera de Botticelli, a fachada de S. Miniato e o Campanile de Giotto”
(SIMMEL, 2010, p. 46). Esta ideia estende-se ainda a arquitetura de Alberti, a proto-perspetiva dos
frescos de Masaccio na Cappella Brancacci, e a histdria da literatura com as obras dos toscanos
Boccaccio, Petrarca e Dante, que na Divina Comédia (1321) faz-nos mergulhar na cosmologia
medieval dos circulos concéntricos e nas alegorias atmosféricas dos espacos celestiais.
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Figura 4. Cattedrale di Santa Maria del Fiore, Florenga. De expressdo gotico-renascentista, com 153 m de
comprimento x 38 m de largura ¢ 90 m de transepto, a Duomo foi construida entre 1296 e 1436, com ctpula
de Brunelleschi, e com a atual fachada neogoética de Emilio De Fabris. Fonte: FORMA cultura.
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Figura 5. Palazzo Vecchio, Florenga. De origem medieval, o palacio e a torre di Arnolfo com 94 m de altura,
construidos entre 1299 e 1314, com varias ampliagdes posteriores, sdo atribuidos ao arquiteto Arnolfo di
Cambio. Fonte: FORMA ultura.
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Figura 6. Ponte Vecchio, Florenga. De origens que remontam a antiguidade, a ponte sobre o Arno, composta
por trés arcos, com 30 m de comprimento x 32 m de largura, foi reconstruida em 1345 com projeto
de Taddeo Gaddi. Fonte: FORMAcultura.

Veneza: o Grande Canal, o Espelho e o Labirinto

A cartografia cultural italiana carrega o estatuto simbodlico de patrimoénio da humanidade, que ¢
explorado pela pressdo do capitalismo, com aproveitamento das classificagdes da UNESCO. A
gravidade da situagdo obriga a politicas publicas de incentivo ao turismo sustentavel e preservacao
da identidade, com introdugao de taxas turisticas e limitagao do nimero de visitantes.

Veneza conhecida pelas gondolas e pontes, com o grande canal e as deslocagdes de vaporetto a
transformar a experiéncia urbana, ¢ um labirinto de massas, sombras e reflexos. Na La Serenessima
“todas as pessoas andam como se estivessem a atravessar um palco” (SIMMEL, 2010, p. 44), numa
multiplicagdo de encenagdes, mascaras e ambiguidades, que se tem tornado com a pressdo turistica
num continuo carnaval que a destitui da ideia de cidade, tornando-a num objeto.

Para 14 das Operas do teatro La Fenice, da tradi¢do do Caffé Florian, e da ilusdo espectral do espelho
de 4gua, a Ponte di Rialto, o Palazzo Ducale ou a Basilica di San Marco (Fig. 7, 8 ¢ 9), procuram
petrificar a eternidade do Belo na captura do ideal platonico que Thomas Mann tdo bem retrata em
Morte em Veneza (1912). Como ressalta Rasmussen, em Veneza as “sombras nunca se tornam
completamente negras e insignificantes, sdo iluminadas por reflexos resplandecentes e cintilantes”
(RASMUSSEN, 2007, p. 79).

Walter Benjamim, quando em 1912 visita Veneza descreve: “os palacios entram por mim a dentro
quase sem espanto. O mais estranho ¢ que eles t€m raizes na agua” (BENJAMIM, 2022, p. 58). A
unidade poliédrica que flutua retira a cidade espacos de respiracdao: “Raros sdo os que conseguem
penetrar nos jardins de Veneza, talvez porque ndo se imagina, num espaco tdo exiguo, achar lugar
para eles. S3o na sua maior parte inacessiveis, vigiados, privados” (MATVEJEVITCH, 2022, p. 33).
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Venezia
Basilica di San Marco

Figura 7. Basilica di San Marco, Veneza. De influéncia bizantina e planta centralizada, com 76,5 m de
comprimento x 62,6 m de largura, a basilica construida entre 1063 ¢ 1094 sob ordem do Doge Domenico I
Contarini, precedeu a igreja do sec. IX, e teve varias intervengdes posteriores. Fonte: FORMA cultura.

Figura 8. Palazzo Ducale, Veneza. Do gotico veneziano, a construc@o do palacio atual tem inicio em 1340
(com implantagido que remonta ao séc. [X), e foi alvo de varias obras e reformas nos séculos seguintes, com
destaque para os interiores de Tintoretto e Veronese. Fonte: FORMA cultura.
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Venezia
Ponte di Rialto

Figura 9. Ponte di Rialto, Veneza. Construida em pedra e formada por um unico arco, a ponte sobre o Grande
Canal, com 31,8 m de comprimento x 22,9 m de largura, foi aberta ao publico em 1591, e desenhada por
Antonio da Ponte. Fonte: FORMAcultura.

Consideracoes Finais

A ‘sindrome de hipervisibilidade do observador’ modifica a experiéncia fisica e cultural da
arquitetura, numa sucessao de fraturas nas fungdes visuais de integragdo espacial. O stress e o estado
de urgéncia comprometem capacidades de reconhecimento, navegacao e frui¢do, agravadas pela crise
pos-moderna da cultura como sistema de prescri¢do, norma de autorreprodugdo e dispositivo de
antialeatoriedade (BAUMAN, 1998, p. 164). A ‘sociedade liquida’ de Bauman passou entdo para a
fase gasosa, com o sublimar das atmosferas que ddo lugar a uniformizagdo dos contextos e dos
padrdes de consumo da paisagem patrimonial, que com facilidade se estende a arquitetura moderna e
contemporanea.

A abstragdo coincide com a experiéncia da planificacdo e da dissolugdo da espessura da arquitetura,
no sentido redutor da reprodutibilidade técnica e da banalidade da imagem fotografica. “Inicialmente,
a Fotografia, para surpreender, fotografa o notavel; mas, em breve, por meio de uma reviravolta
conhecida, ela decreta que ¢ notavel aquilo que fotografa. O «ndo importa o qué» torna-se entdo o
cumulo sofisticado do valor” (BARTHES, 2010, p. 43).

Nessa acumulacdo de imagens, o observador permanece continuamente a uma distdncia sem
presenga, para ndo comprometer o lazer, o 6cio e a ilusdo da naturalidade organica dos sentidos no
espaco arquitetonico. Qualquer mal-estar que derive de algum tipo de esfor¢o ou peso € contrariado.
Mas, por ironia, a sobrecarga que advém da leveza ndo parece ser menor; cria uma sindrome.
Assistimos a uma insustentdvel leveza do ser “pela infinita leveza de um mundo sem dimensdes”
(KUNDERA, 2017, p. 309), que na falta de peso procura a multiplicacdo dos lugares, num rasto de
sobreposi¢oes de imagens-fantasma que criam sobrecarga atencional. Provavelmente, com origem na
necessidade humana de preencher auséncias 6ticas com hipdteses e projegoes (GOMBRICH, 2002,
p. 176), para compensar desequilibrios entre constru¢do mental e imagem sensorial.

A imagem arquitetonica representa a arquitetura, mas também a recria, tal como ndo ¢ apenas a
imagem que faz a sociedade, a sociedade continuamente refaz a imagem (BOULDING, 1961, p. 64).
Neste contexto, a polissemia dos significados cria um sobreaquecimento na interpretacao dessas
imagens, com destituicdo dos valores de comparagdo e hierarquia, que agrava a sindrome visual
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porque a representacdo da imagem tem categoria de substitui¢do do original (reproducao, réplica,
decalque, copia, imitag¢do, simulagdo, duplo, permuta, transferéncia, reflexo, etc.). A proliferagdo de
recortes € montagens destes substitutos, também promovida por redes digitais, ecras e novos media,
mistura fic¢do, representacdo e identidade, acentuando a hipervisibilidade, a hipovisualidade ¢ a
flutuacao do observador.
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