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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo observar a questio do estilo no design de moda ou de qualquer forma
de expressdo artistica no campo do real lacaniano. A moda, assim como o design, sdo objetos de
investimento simbolico, de linguagem cultaral que possibilita nas trocas sociais a utilizacao do estilo como
marca identitaria, comportamental e de status. O estilo estd associado a retdrica e a estética. Na concepcao
lacaniana, o estilo esta relacionado a linguagem inconsciente, ao Outro e ao objeto a enquanto causa do
desejo. O estilo serd a0 mesmo tempo o analista e o designer que busca montar bases para constru¢ao
de seus objetos, assim como o proprio objeto de arte.
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STYLE QUESTION
ABSTRACT

The presente work aims to observe the question of style in fashion design or in any form of artistic
expression in the field of the lacanian real. Fashion, as well a design, are objects of symbolic investment,
of cultural language that makes it possible in social exchangesto use style as an identity, behavioral and
status mark. Styleis associated with rhetoric and a esthetics. In the lacanian conception, style is related to
un conscious language, to the Other and to object a asthe causeof desire. Style will be at the sametime the
analyst, the designer who seeks to assemble bases for the construction of his objects, as well as the art object
it self.
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QUESTION DEL ESTILO
RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo observarl a cuestion del estilo en el design demoda oen cualquier
forma de expresion artistica en el campo de lo real lacaniano. L.a moda, asi como el design,son objetos de
inversion simbolica, de lenguaje cultural que posibilita en los intercambios sociales utilizar el estilo como
marca de identidad, comportamiento y status. El estilo se asociacon la retorica y la estética. En la
concepcidn lacaniana, el estilo se relaciona con el lenguaje inconsciente, con el Otro y con el objeto a como
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causa del deseo. El estilo serd a la vez el analista, el designer que busca armar bases para la construccion
de sus objetos, a si como el propio objeto de arte.

Palabras Clave: Estilo; Roland Barthes; Design; Jaques Lacan.

INTRODUCAO

O estilo deriva da palavra grega stilus, objeto de metal pontiagudo utiﬁizado para talhar, na madeira/tdbua, a
palavra escrita. O ato de gravar na tabua a escritura ¢ metafora quese associa ao estilo e a concepgao de
marca, de corte, de furo quer dalei classificatoria daescritura, quer do manuseio/manejo do artifice que, nos
moldes de hoje, migra para a figura do design ou do analista. A estilistica nascida da linguistica vé o estilo
como um conceito derivado da Arte Retorica e da Arte Poética, de Aristoteles que tinha como questio de
base a relacao da palavra poética utilizada como “A Verdade”. O bom uso da linguagem estava associado a
estética e a ética. A expressividade da palavra passa a ser também o estilo, o produto da vontade, dos desejos
e do comportamento humano. A fung¢ao do estilo no campo da estética estaria vinculada a producao de
identidade dos objetos com o artista. Para Antonio Quinet, o estilo no ambito dalinguistica ¢ um
conceito operatorio que fornece dois significados:

[...] 1) o estilo como instrumento de generalizacdo, o estilo designa aqui um sistema de
meios e regras prescritos ou inventados, e utilizados naprodugdo de uma obra, por
exemplo, o estilo barroco, o estilo colonial, o estilo art nouveau, etc; ii) o estilo
como instrumento de singularizagdo, definindo uma propriedade ou qualidade de
alguém, em geral um artista de quem se pode dizer “ele tem um estilo” (QUINET,
2019,p.01.)

Roland Barthes em o Sistemada Moda (1979) observa a questdo do estilo dentro do campo da semiologia
verificando trés aspectos que fundamentam o sistema da Moda como o vestuario tecnologico (substrato
técnico e cultural que fabrica o vestudrio dentro de um movimento); a escritura sobre o vestuario® que
coincide com o discurso poético e, portanto, com o estilo da moda. A tese de Barthes baseia-se essencialmente
nos textos que fornecem identidade a vestimenta, conferindo sentido semantico ao vestuario. Além desses
dois aspectos, Roland Barthes observa o vestuario real como um vestuario em si, como aquele que € objeto
do olhar, de exibi¢do da Moda. Associado ao Sistema da Moda,Roland Barthes observa o sistema retorico
como um possibilitador do estilo de Moda e o divide em trés sistemas: o poético que implica na descri¢cao
do imaginario da Moda, a matéria poética: a cor, a substancia, a tatilidade, o movimento, o corpo,
etc., o investimento do vestudrio em sua forma poética; o da retdrica de significado mundanoque ¢
a“representacdo que aModa da do ‘mundo’” (BARTHES,1979, p. 213); e, por fim, o darazio da Moda,
que ¢ a retdrica do signo da Moda. Os trés aspectos tém em comum o mesmo sistema retdrico: da escrita da
Moda. A escrita na semiologia da Moda esté entre a matéria e a linguagem dentro de retorica denotativa ou
conotativa. Essa notagao retorica apresenta variagdes no sistema de classificagdo da Moda que possibilita dar
o inventario, o codigo, o valor retdrico da marca que regula a expressao. Adjetivos mistos — como camisa
esporte - fornecem ao material a imagem identitaria do objeto, “adjetivos comogracioso, bom (o bom casaco
de viagem)” (BARTHES,1979, p. 226) servem tanto a situagdes denotativas ou conotativas, pois dao o tom
da viagem, assim como o vestuario adequado a situagdo. O significado retorico do vestuario cria modelos
cognitivos associados a cultura. A moda € uma poética que constréi modelos sociais que podem ser repartidos
em trés campos semanticos: 0 primeiro € cognitivo e cultural com modelos formadores de signos que
nomeiam os objetos por meio do estilo constituido na sociedade. O vestido inspirado em Mondrian

|

2 Roland Barthes em Sistema da Moda ndo faz distingdo entre moda e vestuario. Esses dois campos coincidem em um mesmo
ponto: ambos vestem. A moda pretende o feitio de uma colecdo de primavera/verdo ou outono/inverno e o vestuario refere-
se ao ato de vestir independentemente da criagdo de uma tendéncia ou de um estilo de Moda.
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(figura 1) exibe ndo sé um quadro psiquico, mas, sobretudo, a cultura vinculada a modernidade, ao estilo do
neoplasticismo. Para Mondrian o homem moderno apresenta expressdes abstratas, universais na unidade do
corpo. O quadro de Mondrian € um dado cultural, seu estilo atemporal é usado como base de inspiragdo para
comunicar a mesma harmonia geometrizada ou estética purificada. Diferente da relagdo da vestimenta ao lado
que decalca o desenho do lago, do cinto e dos bolsos em um movimento de encobrimento em frompe [ oelil.
Ou mesmo do modelo que veste o pretinho surreal de Elsa Schiaparelli, de 1938, que evidencia a forma
interior do corpo: a coluna vertebral, as costelas, a cor preta do vestido como um mecanismo de defesa
melancdlico que expressao estilo real.
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Figura 1 — Na sequencéncia: Trompe [’oeil, de Sonia Rykiel; Skeleton, de Elsa Schiaparelli
e Mondrin, de Ives Saint Laurent, (FIONA, 2012, p. 28)

Para Barthes, hd quatro grandes temas evocados como modelos: o da natureza como osvestido-flores; o da
geografia culturalizada com temas exdticos como blusdo russo, saiahindu; o da historia que fornece a linha
de um periodo; e o da arte, da pintura, da escultura,da literatura e do cinema que expressam a moda e o
estilo marcado pela retorica conotativa. Barthes cita ainda a cultura mundana, que pode ser traduzida como
leiga, como aquela que detém conhecimento popular, escolar, do saber do aluno estandardizado. Essa moda
dita o estilo comportamental do tipo: “moca culta e bem moderna”(BARTHES, 1979, p. 228) veste
Mondrian. O modelo projetivo sociocultural promove o stafus mesmo sendo uma produgdo em massa que
entra no real. Outro campo semantico seria os modelos afetivos de caritatismo. Neste grupo de retorica
compreende-se ndo acultura, mas os afetos que se integram aos objetos: familiar, intimo, infantil, alegre,
sério. O vestuario ora ¢ amante, ora ¢ fabuloso como o vestido de princesa, por isso Barthes os denominade
caritativo. O modelo sério visa a ética, a educagdo infantil construindo umasemantica, um modelo mental
da jovem séria que vai ao colégio, mas ainda brinca de bonecas em casa criando assim uma ambiguidade nos
papeis infantis na sociedade, amoda constrdi um jogo de perversdo e de sedugdo pornografica que ora € séria
demais, ora futil demais.

A retorica de significado trata da representacdo do mundo por meio de metaforas e parataxes, a moda
virtualiza, cria um romance para cada situagdo, marca ou ndo a cena ideoldgica. A metafora mundana
transforma uma unidade semantica, o conceito em umaaparéncia original e a parataxe estende o poder
metaforico a partir de uma narrativa com objetos descontinuos que criam uma atmosfera:“este ‘blazer’ para
moga angldfila, talvez apaixonada por Proust e que passa suas férias a beira-mar” (BARTHES, 1979, p. 234).
A retorica, neste sentido, fica reservada ao valor moral, ao status romanceado da cena e a0 mesmo tempo
marca o esteredtipo de uma cena jamais vista, singular para aquele que veste seu significado romanesco. E,
embora sua escritura ndo fale do mundo, mas de sua fantasia identificatoria, a retorica de significado tem um
mundo vazio em sua concretudereal que ¢ ressignificada pela ficcdo como metalinguagem. A moda
funcionaliza as a¢Oes emotivas e festivas, nela agir é vestir. A festividade, assim como a fantasia descreve
situacdes, afazeres, atividades domésticas, profissionais e, principalmente atividades relacionadas as esta¢des
do ano e a confecgdo das colegdes. A festividade em um flash de fantasmagoria depressiva esconde a
necessidadede se obter prazer ao fazer compras nos shoppings. A agdo festiva esta na personalidade adjetivada
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pela imagem e pela escritura que contorna o estilo de Moda: a equilibrada, a esportiva, a rebelde, a classica
ou a de vanguarda. As esséncias psicologicas conferem individuagdo e contornam o sonho de identidade —
ser ela mesma na roupa da moda — reafirmando onome como estrutura mitica, arquetipica e de alteridade.
Roland Barthes afirma que asesséncias psicologicas cumprem também uma fung@o antropoldgica que se
relaciona aosexo € ao corpo. O primeiro, o género feminino, estd em grande parte na procura pela moda, mas
que hoje esté hibridizada pela estética masculina propondo uma estética androgina. Pelo corpo observa-
se trés aspectos: o corpo ideal encarnado no suporte de manequim da moga da capa de revista; o corpo
efémero que encarna a moda a cada estacgdo; e, o terceiro, o corpo cria artificios que afinam, aumentam ou
diminuem asilhueta. Importa compreender que a mulher, o homem e outros géneros de Moda — na logica de
Roland Barthes - ¢ ao mesmo tempo aquela(e) que sonha ser como o perfil psicologico da magazine X ou
Y, ou, ainda, ser como o personagem da novela ou do romance. Outro aspecto importante observado pelo
semidlogo sao os afetos, a Moda nunca trata do amor, do adultério, sua euforia se restringe ao instantineo, a
paixdo e a loucura também aparecem, na medida em que descreve romances fragmentarios, citagdes de
cendrios e de anedotas que preenchem o espago vazio. O ultimo aspecto que se relaciona a retorica do signo
em Roland Barthes seria atransformacao do signo da moda em razdo. H4 aqui uma matematica, uma relacao
de ratioque procura equilibrio at¢ mesmo na descontinuidade construindo uma ilusdo de razdo. Nele o
“conjunto A (de significado mundano e explicito) ou o conjunto B (de significadosde Moda implicitos)
(BARTHES, 1979, p. 249) apresenta muma relacdo de ratio entre os conjuntos que se da no uso mundano e
de massa que o signo abriga como significado implicito da Moda. Esse movimento de troca entre signo e o
uso funcional esta em grande parte do vestuario de Moda. Todo objeto até mesmo o estandardizado é também
signo. Assim um vestido de danca (Conjunto A) serve tanto para dangar quanto para expor apropria danca
(Conjunto B) e ao mesmo tempo serve para tratar da fungdo real e da funcdo fantasmatica, irreal. A
equivaléncia de ratio constroi a ilusdo do vestir a moda ou estilo retorico. A funcdo disfarca o signo com a
razdo, a moda ¢ um espago de racionalizagdo, de normatizagdo social que funciona como um objeto: uma
saia plissada com uma blusa de decote canoa tem a fungdo de expressar a maturidade da idade, afirma Roland
Barthes. A moda racionaliza, adequa o uso. A moda ¢ a Lei que setorna obrigatoria. Barthes afirma que a lei
torna-se fato e passa a existir de forma autossuficiente, as roupas escolhem por si mesmas para cumprir
o modelo, o comportamento social. Toda retdrica da razao se resume a ditar a Moda, a nomear os desejos
conjuntamente as pegas € acessorios, a transformar a lei em signos, em icones. A retdrica daModa constroi
uma linguagem que comunica a alienagdo do homem. “A Moda aparece assim— e € a defini¢do final de sua
economia — como um sistema de significantes, uma atividade classificadora, uma ordem bem mais
semioldgica que semantica” (BARTHES, 1979, p. 264).

A semiologia do Sistema de Moda, de Roland Barthes, possibilita compreender a questdodo estilo dentro da
retorica da Moda, embora o proprio autor estabelega diferencas entre estilo e moda. A moda apresenta-se de
forma perene, efémera e o estilo permanece de forma atemporal. Moda e estilo se irmanam enquanto retdrica
de uma escritura, enquanto produto de sentido. A retorica, assim como a estilistica, t€m o estilo marcado a
cada periodo pela moda. A linguistica, assim como critica literria, observa a questdo do estilo como forma,
como unidade de comunicagao, como o estilo de um autor. A escritura como estilo presente no Sistema da
Moda, de Roland Barthes, também esta presente em outros livros como O Grau Zero da Escritura e
Fragmentos do Discurso Amoroso, nelas, a escritura inconsciente veste a letra, o objeto a como um estilo
bruto (grau zero) derivado do impulso escritural ndo necessariamente intencional, mas que veste o signo, o
artefato comum traco inconsciente. Roland Barthes desde sua fase inicial -1967 - com o Sistema da Moda vé
escritura como afeto, como discurso amoroso tecido de desejo. O sistema retdrico esta presente como relevo
da linguagem inconsciente, como figura de linguagem que apresenta no design: o desejo, aemogao.

A concepgao, assim como a defini¢do, do estilo perpassa por uma tradi¢do de estudos literarios, linguisticos
e artisticos bastante vasta. Colabora para essa discussdo a defini¢do de estilo dada por Umberto Eco em 4
Defini¢dao da Arte (1995). Para Umberto Eco o estilo ¢ um processo de formagdo no qual coincidem a
personalidade do formador (designer), que expde suas caracteristicas no tecido da obra. Compreender o
estilo de umaobra ¢ “possuir a pessoa do criador feita objeto fisico” (ECO, 1995, p. 30), nela o artistaou o
designer esta presente no interior do objeto como realidade psiquica. Embora, a produgao de design vise a
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construcdo de artefatos para usudrios, seu estilo é artistico. O que Umberto Eco observa € que para se ter
estilo é preciso que o artista ponha indiretamente na obra seus pensamentos, costumes, ideias, crengas,
aspiragdes sem que com isso se entenda que o artista narre a si mesmo, além de fazer uma vasta pesquisa sobre
o artefato. E importante delinear esse aspecto, pois o campo da psicandlise que veremos no decorrer deste
ensaio observa os desejos inconscientes na linguagem nos artefatos de moda.

O estilo na moda defende-se inconscientemente dos desejos recalcados para construir artefatos criativos. A
defesa, neste sentido, ¢ sempre inventiva, o sujeito revela suas faltas vestindo a elegancia do ideal materno
ou paterno, a assinatura do modelo aceito socialmente na tentativa de fugir dos desejos recalcados ou do
vazio estrutural. A inventividade na moda de design pode até vestir a prét-a-porter, na medida em que se
associa ao real, ao fantasma negado: o desejo e a realidade.

Figura 2: Vestido prét-a-porter, de Christin Lacroix (FIONA, 2012, p. 38)

Embora a alta costura tenha perdido o glamour elitizado, na medida em que se tornou objeto de uso
estandardizado, ainda assim € usada em algumas ocasides sociais. Importa compreender que nestas ocasides o
estilo e os acessdrios dizem muito do sujeito que as veste. O sapato de salto em stiletto a seguir (figura 3)
tem o estilo da rainha Maria Antonieta. Fazia parte do status social deste periodo, séculos XVII e XVIII,
usar saltos, sobretudo nos bailes luxuosos que a rainha francesa/austriaca costumava fazer para expor seu
estilo rococd. A relagio de fetiche® com o sapato se evidencia pela altura do salto agulha, objeto de desejo e
de poder. O estilo fetichista € perverso e € responsavel por grande parte do consumo de produtos que deslocam
os desejos falicos para artefatos como calcinhas, produtos para os cabelos, sapatos, echarpes e a alta costura.
Todo artefato eleito por um usudrio cujo estilo € fetichista substitui o desejo sexual por um objeto, no caso o
sapato. A finalidade de possuir um objeto de fetiche é mediar o desejo sexual 7o mais. Essa matematica (no
mais) lacaniana indica uma relagdo de demanda e de pulsdo deslocada para o artefato. O sujeito apresenta
uma necessidade devoradora de ter mais objetos de desejo.

3 Fetiche ou fetichismo € observado por Sigmund Freud em T7és ensaios sobre a teoria da sexualidade € em Jacque Lacan em A
Relagdo de Objeto, no qual se observa a organizagéo do desejo sexual ou dalibido do sujeito, que s6 é alcangada no deslocamento
do desejo pelo pénis que falta a méde ou por um significante falico para um objeto. Logicamente, o fetichista nunca busca copula,
seu desejo dirige-se a pulsdo, a falta no artefato.
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Figura 3: Sapato salto em stiletto, Maria Antonieta, (FIONA, 2012, p.186)

E importante frisar que embora grande parte da critica sobre design se dedique a explicitar a relagio do
artefato com seus usuarios, tendo como preocupagao fornecer objetos estéticos capazes de conferir identidade
corporativa, industrial ao produto, a relagdo com os desejos dos usudrios apresenta um recorte limitado a
emoc¢ao como se observa em Design Emocional, de Donald A. Norman (2008).Segundo o autor, existem trés
niveis deemogdo que interferem nas escolhas dos usuarios: o nivel visceral que apresenta um julgamento
rapido, veloz se bom ou ruim, se seguro ou perigoso este nivel pde o sujeito em estado de alerta € quase
instintivo; o nivel comportamental no qual se localiza o comportamento humano moldado pelas relagées
sociais, pelo ambiente e cultura no qual o usuario esta inserido; e, por fim, o nivel reflexivo que esta acima
dos outros dois niveis por peneira-los de forma consciente/reflexiva — e ndo do estilo do design como um
lugar de queda do inconsciente, como falta.

Para Jacques Lacan o sujeito que fala € o sujeito do inconsciente. Para o psicanalista, ndo se separa o sujeito
inconsciente do eu consciente. A consciéncia é suporte do eu e o eu, para Lacan, € a soma de sucessivas
identificagdes inconscientes que constantemente nos interrogam. Para o psicanalista, a consciéncia nio €
conhecimento, mas desconhecimento de seu avesso, o inconsciente. O furo consciente/inconsciente deriva de
uma falta. O conceito de falta na clinica psicanalitica de Jacques Lacan relaciona-se ao objeto @ e a causa do
desejo. Explico-me: o objeto a ndo é um artefato, ndo é um objeto representavel, ele so6 é iﬁentiﬁcado na
forma de fragmentos parciais do corpo: objeto sucg@o (seio),objeto da excrecdo (fezes), da voz, do olhar e
do olfato que simbolicamente aparecem ou sdo representados nos artefatos. Para que o objeto a exista ¢
preciso observar que muito antes, nas primeiras perdas da crianga, na castracdo paterna, a falta havia se
instalado enquanto demanda do objeto perdido. A falta tem como causa inconsciente do desejo uma outra
falta que trata da castrac@o. O objeto a passa a ser o fantasma do nascimento dodesejo. A simbolizagdo dessa
falta dita ou modela o comportamento que mantém a demanda do desejo arcaico satisfeito ou insatisfeito, a
falta expde o momento da queda do sintoma do sujeito € o mesmo se d4 quando elegemos objetos de consumo.
O que Norman ndo observa € que, no comportamento visceral ou ndo, a satisfagdo pode ser parcial enquanto
falta ou pode ser total, vazia e automatizada. O Grande Outro € esse lugar de queda que, dentro da logica
lacaniana, mantém como elo o Outro primordial (a mée), o falo materno que retorna como exigéncia de
satisfagdo dos desejos primarios. O vestido a seguir (figura 4), observa-se o conceito elaborado por Viktor
& Rolf (FIONA, 2012) da Moda sendo engolida pelo arrocho da economia mundial. A falta se inscreve,
neste caso, como rastro, como um furo no tule do vestido. Embora o conceito seja trabalhado para tratar
de uma questdo mundial, a falta expde o sintoma da fome na concep¢do do designer de Moda. A falta
aparentemente trata de um conceito reflexivo, como assegura Norman. Na realidade, estd para além da
consciéncia/reflexdo. O furo na saia de tule também pode ser lido como uma borda a ser analisada e que,
certamente pode se associar ao Grande Outro lacaniano.
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Figura 4: Conceito pos-crise, de Viktor & Rolf, (FIONA, 2012, p. 28)

OUTRA ESCRITURA

Para Charlotte & PeterFiell (2005), o design do século XX, em sua fase de pds Revolugdo Industrial, passou
ater uma fungao especifica de produzir artefatos estéticos industriais com a intengdo de proporcionar qualidade
de vida aos seres humanos. O design do século XX vem marcado por uma escritura — embora Charlotte &
Peter Fiell ndo tenham afirmado tal coisa - ha um pensamento fundamentado por intelectuais, por teéricos
e até mesmo por filésofos que produziam design que, desde o inicio do século XX, associam ateoria e a
pratica. William Morris e Walter Gropius foram pioneiros na escritura de design integrado ao idealismo
social a escola de Bauhaus, movimento artistico que reuniu intelectuais, artistas e filésofos com a inteng¢o de
estabelecer uma nova relagdo entre a estética artesanal e a industrial. A Bauhaus foi um movimento que
possibilitou uma grande revolu¢do cultural no campo da estética e, principalmente no design. Walter
Gropius foi um dos componentes dessa escola — na qual encontra-se nomes como Kandinsky, Klee, Mondrian
dentre outros - que procurou fortalecer vinculos entre artistas, a industria e o comércio. A escola Bauhaus
pretendia desenvolver uma filosofia moderna que tinha por objetivo desenvolver projetos praticos, racionais,
funcionais na area da arquitetura e do design. O mais importante desse movimento foi a compreensao da
maquina como um objeto de arte e sua vinculagdo abstrata, geometrizada com os artefatos.

E importante frisar que cada escola ou movimento constituido desde a era industrial trouxe a questio do estilo
como ponto de referéncia e de distingdo de formas na area do design. O movimento futurista, por exemplo,
tal como a Bauhaus busca na geometrizagdo, na fragmentaco de influéncia cubista um modo de evocar a
sensacdo de velocidade e deaceleracdo no design grafico e na forma de outros artefatos. As escolas dialogam
e, por vezes, se opdem umas as outras. O desconstrutivismo, por exemplo, foi um movimento preocupado
em criar uma estética que se opusesse ao construtivismo de Kandinsky e ao funcionalismo da Bauhaus. A
seguir, observa-se essa relagdo de desconstrucdo do funcionalismo racional (figura 5) que acreditava que
a “forma tinha de ser governada pela func¢do e pelo custo, de modo que os produtos fossem praticos e
acessiveis aos consumidores de classe média” (FIELL & CHARLOTTE, 2005, p. 89) e a linha
desconstrutivista (figura 6) que questiona a forma e a fung¢do tradicional do artefato buscando na
fragmentagdo, no estilhagamento uma nova expressividade, uma nova dindmica do artefato.
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Figura 5: Marcel Breuer Cadeira Modelo n° B3 Wassily,
Bauhaus Dessau, 1926, (FIELL, 2005, p. 89).

Figura 6: Cadeira Vodol, 1989, (FIELL, 2005, p. 178).

O aspecto ludico do artefato € visivelmente evidenciado na cadeira Vodo!/, que ndo deixou de ter a fungdo de
sentar, mas defende-se da simetria abstrata da cadeira Wassily, da Bauhaus. A cadeira Vodol, mais do que
expressar a desconstrugdo de um estilo, expde, no gesto assimétrico, a presencado inconsciente. Assim,
observa-se que a inventividade escritural do século XX empenha-se em questionar o Nome-do-Pai: atradiggo.

Outro aspecto importante que Antonio Quinet observa em O Estilo, o Analista e a Escola (2019) a questdo
do gozo estético que ¢ também analitico. Aqui observa-se o efeito estético criado pelo uso de materiais para
construciio de um artefato e na psicanalise o efeito da escritura significante* que possibilita 0 gozo. Quinet
na esteira de Lacan utiliza as quatro causas aristotélicas descritas do livro II da Fisica para tratar do efeito
do gozo estético, a primeira das quatro é do

[-..] artista escultor que faz de um bloco de marmore uma estatua. A causa material ¢
aquilo de que a coisa € feita, ou seja, € a propria matéria, no caso, o bloco de marmore.
A causa eficiente € 0 agente, ouseja, o escultor que utiliza seus musculos e o instrumento,
a espatula, por exemplo, para fazer a estatua. Em outras palavras, o agente que atuasobre

4 Jacques Lacan faz referéncia a cadeia de significante como lugar do inconsciente.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9,n.2, p. 1 — 11 Jul.- Dez. 2022



a matéria com seus proprios movimentos e a transforma em um objeto estético. A causa
formal ¢ a ideia, 0 modelo que o escultor temda estatua, “a ideia que esta na alma do
artesao”, diz Aristoteles. A causa formal ndo estd no corpo como a causa eficiente, porém
na ideia do agente. Por ultimo, a causa final € aquilo em vistas do que toda operacdo ¢
realizada. A causa final € chegar-se a um efeito de belo, ouseja, € para atingir o Belo que
aestatua ¢ feita. (QUINET, 2019, p. 04).

Mais do que a necessidadede se voltar aos gregos para se falar de estilo, as quatro causas aristotélicas apontam
para o Belo que, paraJacques Lacan, ¢ da ordem do gozo. Na causa material o significante materializa-se
como matéria bruta para que o analista/design possa dar forma. Sem a matéria bruta - o marmore, o vidro, o
ferro, o significante - ndo ha gozo estético. O escultor, afirma Quinet, fornece, no processode criagdo, o
enderego — ruas e avenidas na arquitetura; tecidos e aderecos na moda; desvios de significantes na
psicandlise - da forma estética, a causa eficiente como o agente que, com seus instrumentos, constroi
depois de arduo (ou divertido) processo, o artefato. A causa formal € a ideia, ¢ o modelo que o gozo constroi
como uma gramatica, como uma escritura pulsional que expde a causa do desejo. A causa final do gozo
para Lacan ndo énecessariamente o Belo, mas seu limite interno que, as vezes, retorna como comando do
supereu, goza! Ou como resultado de um desvelamento do inconsciente, do significante que provoca o 20zo
como solugdo de algo interno. O design, assim como o analista, lida com a industria, com a fabrica de curto-
circuitos de sintomas. Toda a produgdo de design ¢ também escritura de significantes, a propria economia
de simbolizagao possibilita esse gozo. O estilo, neste caso, manifesta a verdade inconsciente, na medida em
que toca o real. A verdadeno design ou em qualquer outro tipo de manifestacdo estética ¢ um semi-dizer,
uma escritura que anuncia que ha algo ali a ser analisado, trabalhado pelo design/analista. Por isso toda
falta ¢ um bem dizer que expde as demandas da ética (LACAN, 1988), da moral que, geralmente
inviabilizam o desvelamento da verdade.

O analista, assim como o designer, lida com o estilo de varios sintomas, o estilo de cada sujeito fornece uma
marca. A variedade de estilos ¢ usada como artificio, como matéria para criar mais artefatos. O design vai
lidar com o estilo, mas ir4 operar com a matéria bruta, o significante, o objeto a como causado desejo. Jacques
Lacan no seminario Os quatro conceitos fundamentaisda psicanalise (1985) observa quatro tipos de
discursos que nos fornecem mecanismos de defesa para agir em sociedade. Cada discurso pode ser desvelado
em sua linguagem inconsciente. Cada discurso impde um estilo: o discurso de mestre no qual observa-se a
Lei, a ética como proibigdo, como repressao, assim como também o discurso daquele que ensina; o discurso
da histérica que ¢ extremamente criativo, na medida em que desvia, demanda a verdade de seu sintoma; o
discurso universitario que € o discurso do saber; e, finalmente o discurso do analista que opera como um
design na analise do significante do artefato. E importante lembrar que quandose trata de estilo se fala sempre
de objetos. Para o designer o objeto € um artefato e para o analista o analisando ¢ o outro € ¢ a0 mesmo
tempo o Outro enquanto lugar do significante que também pode ser um artefato, como no caso do fetiche.
Embora as classificagdes desses discursos parecam fechados em suas gavetas, eles apresentam porosidade, se
misturam. O analista/designer tem o discurso do saber, do mestre como uma posi¢ao de comando, mas faz
uso da histeria criativa para se chegar ao final da analise ou da forma de um artefato.

PERCURSO E CONTRIBUICAO

O estilo na psicanalise lacaniana ndo tem a mesma preocupagao que a estilistica ou a retdrica em reconhecer,
sobretudo no meio académico, quais obras apresentam mais ou menos estilo, pois para a psicanalise todos os
gestos estéticos tém estilo. Neste sentido, ndo ha discriminagdo, importa aqui a inventividade dos artefatos
dentro do sistema de normas, quanto maior for a transgressao, mais estilo. Jacques Lacan ira se referir ao
poeta ou a linguagem poética como aquela que detém ou se aproxima do estilo psicanalitico, na medida em
que expoe a linguagem inconsciente. A primeira abordagem de Jacques Lacan acerca da concepgao do estilo
encontra-se na revista Minotaure, de divulgacao surrealista. A questdo do estilo na clinicalacaniana gira em
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toro de duas vertentes: na surrealista observa que o controle moral e ético impedia a plena expressividade
dos delirios de seus analisandos e que o método surreal - da escrita automatica - era um contributo
importante para a liberacao inconsciente do paciente; e a outra vertente tratava do estilo que Jacques Lacan
desenvolvia. Lacan ndo fez modismo, seu estilo permanece como linha reconhecivel, mas com variagdes ou
fases distintas. Importa que todos os estilos somados - surrealismo, estruturalismo, kojevismo hegeliano,
matematica -, fizeram de Lacan um Gongora da psicanalise. Embora a literatura da clinica psicanalitica
nao trate especificamente do estilo, as referéncias feitas sobre essa questdo giram em torno de Jacques Lacan.
A linguagem hermética do psicanalista construiu um estilo cheio de volteios, de rococos estéticos que o
situaram no estilo barroco. O proprio Lacan no seminario Mais Ainda afirma que se “alinha” para o lado do
barroco. Seu interesse neste semindrio esta para imagens sagradas como a da Madre Teresa, de Gian Lourenzo
Bemini. Seu éxtase fez Lacan escrever um Seminario sobre o gozo da mulher, o mais-de-gozar, no qual
afirma que a mulher goza o corpo todo. A estética barroca para Lacan ¢ feminina, neste semindrio, o
estilo, se desvela no barroco.

Outro momento importante de discussao sobre estilo encontra-se no texto 4 Carta Roubada presente nos
Escritos (1978) de Lacan, depois pontuado na homenagem feita por Haroldo de Campos ao psicanalista em
Ideias de Lacan (1995), organizado por Oscar Cesarotto. Nessas duas obras observa-se a questdo do estilo na
relagdo com o homem. Nos Escritos, Lacan analisa 4 Carta Roubada a partir da tradugdo feita por
Mallarmé do conto de Edgar Allan Poe com a inten¢@o de cifrar a mensagem de Poe, no caso a carta que - no
jogo de esconde-esconde ocasionado pelo delito de amor de uma Rainha -, marcao lugar de queda do desejo
inconsciente. Em ambos os textos a referéncia ao estilo ¢ dadapelo naturalista George-Louis Buffon que
afirma que “o estilo € o proprio homem”. O que Lacan pontua a partir da assertiva de Buffon € que o estilo
ndo ¢ o homem, mas ohomem a quem nos dirigimos e nos comunicamos. A mensagem enderegada por ele
expoe o lugar de queda do inconsciente que Lacan denomina como Outro. Assim, o estilo ¢ o Outro em duas
acepcoes: a primeira ¢ o Outro social, o outro da comunidade de analistas ou de designers, que comanda o
estilo; e a segunda acepgao trata do Outro inconsciente. Essa segunda concepcao Lacan verifica que o estilo
€ o objeto a, a causado desejo. Acausado desejo remete a questao do estilo na sua relagdo com a verdade, ha
uma falta no Outro que na andlise € posta em xeque: as fantasias, as vestimentas ou o estilo da vestimenta
caem para compreensao da verdade do Outro. Ja Haroldo de Campos (CESAROTTO, 1995, p 164), com
um proposito critico, reafirma a buffonoria-lacaniana de que se o estilo € o Outro “le style c’est Autre” ele
¢ tambémo analista “Le style c’estl’ ANE”, pois € ele quem ira operar o inconsciente estiloso de cada um.

CONCLUSAO

Oeestilo ¢, entdo, produto da vontade ou do comportamento humano. Essa nog¢ao de estilo no campo da estética
produz uma fantasia de identidade que faz com que o sujeito busque o proprio fantasma enquanto falta. O
estilo ¢ também nominativo, ele dd nome aos objetos e os significa enquanto valor material e sentimental,
embora ter nome € marca nao significa que o estilo seja bom ou que esteja bem internamente. O estilo
pode, na aparéncia, ser fruto de uma escolha racional, consciente, mas € o inconsciente quem direciona as
escolhas e a forma como lidamos comos artefatos.

E qual ¢ a contribuicdo que a concepgdo do estilo em Jacques Lacan pode oferecer ao design de Moda?
Poderiamos dizer que nenhuma e ao mesmo tempo todas. Nenhuma porque se criou a imagem estereotipada
de um syjeito sentado no diva expondo as mazelas de seus desejos pessoais € a indlstria quando pensa os
desejos do individuo o faz na perspectiva da vender e esse ndo € necessariamente o papel da psicandlise, a
psicanalise se ocupadaandlise com a intenc¢do de favorecer o processo de cura ou ndo do sujeito ou mesmo
analisar o artefato de forma critica/analitica. O campo psicanaliticosempre esteve, desde a clinica freudiana,
associado aos desvios de significantes que sdomatéria para construcoes estéticas. A psicanalise fornece em
sua leitura analitica a compreensao das defesas inconscientes que aparecem nas escolhas que o sujeito faz de
suas vestimentas ou estilos. Compreender o artefato no desvelamento do inconsciente ¢ uma forma de repensar
o estilo em lago social € a0 mesmo tempo como estilo de cada um.
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