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RESUMO: O objetivo do artigo ¢ verificar, por meio da analise de um episddio, se um documentario
pode transmitir uma ideia da representacdo do real, para o que se utiliza de estudo de caso. Como
resultado, sugere-se que o encontro documental provoca efeitos no espectador a partir da interagao
entre o diretor (registrada pela camara) e uma pessoa qualquer. Por meio da leitura e anélise semiotica
do episddio de Daniela frente ao diretor Eduardo Coutinho (e a cdmara) no filme Edificio Master,
evidenciam-se singularidades que podem ser relacionadas ao real. O encontro documental nos mostra
algo da imensa singularidade que ¢ o Outro, portanto pode ser considerado uma fonte para esse
conhecimento parcial e falivel produzido pela representacao documentaria, que € muito precioso ao
nos desvendar algo sobre o mistério da alteridade e indicar algo que, através do signo interpretante,
pode ter efeito “balsdmico” e ser considerado analiticamente como um exemplo de “index appeal” e,
em termos peirceanos, de “haecceidade”.

Palavras-chaves: género documentario; interacdo; representagao do real; fuga do olhar.

ABSTRACT: The objective of the article is to verify, through the analysis of an episode, if a
documentary can convey an idea of the representation of the real, for which case study is used. As a
result, it is suggested that the documentary encounter provokes effects on the spectator from the
interaction between the director (registered by the camera) and some person. Through the reading and
semiotic analysis of Daniela's episode in front of the director Eduardo Coutinho (and the camera) in
the film “Edificio Master”, singularities that can be related to reality become evident. The
documentary encounter shows us something of the vast uniqueness that is the Other, thus it can be
considered a source for this partial and fallible knowledge generated by the documentary
representation, which is very precious as it unveils something about the mystery of alterity and
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indicates something that, through the interpretant signs, can have a "balsamic" effect and be
considered analytically as an instance of "index appeal" and in Peircean terms of "haecceity".

Keywords: documentary genre; interaction; representation of the real; gaze avoidance.

RESUMEN: EIl objetivo del articulo es comprobar, a través del anélisis de un episodio, si un
documental puede transmitir una idea de la representacion de lo real, para lo que se utiliza el estudio
de casos. Como resultado, se sugiere que el encuentro documental provoca efectos en el espectador
a partir de la interaccion entre el director (registrado por la cdmara) del film “Edificio Master” y una
persona cualquiera. A través de la lectura y del analisis semiotico del episodio de Daniela frente al
director Eduardo Coutinho (y a la camara) se hacen evidentes las peculiaridades que pueden ser
vinculadas con lo real. El encuentro documental nos muestra algo de lo inconmensurablemente
singular que es el Otro y puede ser considerado como una fuente para el conocimiento parcial y falible
que genera la representacion, que es muy valioso ya que revela algo sobre el misterio de la alteridad
e indica algo que, a través del signo interpretante, puede tener un efecto "balsamico" y ser considerado
analiticamente como una instancia del "index appeal", y en términos peirceanos de la "haecceidad".

Palabras clave: género documental; interaccion; representacion de la realidad; evasion de la mirada.

Introduciao

O género documentario teria condi¢des de transmitir de modo confiavel uma representacdo do real,
ou trata-se de mais uma forma da ficgao? Quais os efeitos que o encontro na forma de intera¢ao entre
o diretor (registrada pela cdmara) do filme Edificio Master e uma pessoa qualquer provocam no
espectador? Por meio de observagdo cuidadosa e de anélise semidtica do episddio de Daniela frente
ao diretor Eduardo Coutinho (2005)', procuramos refletir sobre a interpretagio de documentarios a
partir do estudo de um episddio. Assim se coloca a pergunta: que singularidade ou evidéncia de
representacdo do real pode ser percebida na interacdo de Daniela com o diretor Eduardo Coutinho?
Busca-se abordar os aspectos unicos e tangiveis de Daniela e outras questdes que surgirem da leitura
e analise semidtica do episodio do filme e tecer consideragdes finais sobre a singularidade do olhar
de Daniela: a representacao do real pode ser vista pela lente do documentarista Eduardo Coutinho?

Metodologia

A abordagem metodoldgica neste estudo de caso unico (YIN, 2001) foca o processo de interacao
comunicativa de Daniela com o diretor Eduardo Coutinho, para o que se utiliza — como fontes de
evidéncias e de indicios — o filme documentario, referéncias bibliograficas, técnicas de pesquisa
indiciaria (BRAGA, 2008, P. 74-88; GINZBURG, 2007), de analise de discurso (FAIRCLOUGH,
2001; GREIMAS; LANDOWSKI, 1986) e leituras e¢ analises semioticas (SANTAELLA, 2018;
PEIRCE, 1931-1958; ANDACHT, 2007).

Elementos para uma leitura e analise semiotica

Inicialmente, na busca de elementos para uma leitura e analise semiotica aplicada ao episddio Daniela,

do documentario Edificio Master, de Eduardo Coutinho (2002), partimos de Peirce' (CP 346), que

expds o seguinte: “se vejo dois homens a0 mesmo tempo, ndo posso identificar ambos com um outro

visto anteriormente através da experiéncia direta”. S6 € possivel encarar “como duas manifestagoes
2 ¢

diferentes”, “mas a ideia de manifestacdo ¢ a ideia de um signo” que “¢ uma coisa, A, que denota um
fato ou objeto, B, para algum pensamento interpretante, C”.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.1, p. 192 —203 Jan.- Jun. 2022
193



Com o signo (que ¢ tudo aquilo que tem poder de significar), o objeto (que se refere, indica ou
representa) e o interpretante temos “um composto de relagdes triddicas”, denominadas primeiridade,
secundariedade e terceiridade (CP 346), categorias fenomenolodgicas, nas quais se baseia a semidtica,
que serdo definidas a seguir.

E como se trata de um signo (que ¢ produto da semiose ou geracao de interpretacdes ou efeitos de
sentido), pode-se dizer que o interpretante ¢ o efeito de sentido e a interpretagdo deve ser considerada
em si mesma, isolada do aspecto subjetivo, individual ou coletivo, qual seja, o intérprete.

Parte da teoria de Peirce a seguinte sugestdo de como fazer a leitura e a andlise: “simplesmente abrir
os olhos do espirito e olhar bem os fenomenos e dizer quais suas caracteristicas”, indicando que
devemos nos munir de: (i) “ver o que esta diante dos olhos, como se apresenta, ndo substituido por
alguma interpretacao”; (ii) “armar-nos ¢ [com] discriminag¢ao resoluta do que se pendura”; (iii) “poder
generalizador do matematico que gera a formula abstrata que compreende a verdadeira esséncia das
caracteristicas em estudo, purificada de toda mistura adventicia” (CP 42).

Sintetizando, “quando se apresenta ao espirito, qual é a primeira caracteristica que se nota? A sua
presentidade”, que ¢ “qualquer qualidade de sensagdo” que descreve aquilo “que € tal como ¢, sem
relacdo com outra coisa, a “qualidade da sensagdo” (CP 41-44 — no original inglés usa-se a frase
“quality of feeling”, sentimento). E o que Peirce (CP 300-304) denomina “a manifestagio da
primeiridade” e sentimento ou “qualidades de sensagdo”.

Na percepcao de Santaella (2018, p. 7): “A Primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com
acaso, possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade, liberdade, moénada,” e, assim, “quando
funciona como signo, uma qualidade ¢ chamada de qualissigno, quer dizer, ela ¢ uma qualidade que
¢ um signo” e “esse poder de sugestdo que a mera qualidade apresenta lhe da capacidade para
funcionar como signo” (SANTAELLA, 2018, p. 12).

Uma perspectiva semiotica e triadica do documentario Edificio Master

Tendo assim apresentado referenciais semidticos, iniciamos a apresentagdo, leitura e reflexao
analitica e semidtica sobre o documentario Edificio Master dirigido por Eduardo Coutinho (2005). A
filmagem consistiu em encontrar € conversar com os moradores, nos seus proprios apartamentos, em
um prédio da classe média que leva o nome do filme. Trata-se de um prédio de 12 andares, com um
total de 272 apartamentos, 23 apartamentos por andar, que fica em Copacabana, bairro carioca com
praia no Rio de Janeiro.

Assim o presente estudo de caso foca apenas um dos encontros, s6 uma das interagdes gravadas do
filme, o episddio de Daniela, que foi colocada em destaque no final do documentario Edificio Master.

A seguir passamos a dar uma ideia do que se trata o episddio com Daniela. No inicio da gravacao que
compde o filme Edificio Master, sem que ainda apareca o diretor, ha gravagdo: na entrada do
apartamento, mostrando-se uma porta aberta, em que ha uma grade, atras da qual se vé€ o vulto de
Daniela (D) e a grade que a separa de uma Senhora (S) da producdo do filme, com quem inicia a
seguinte interagdo dialdgica filmada:

S: Nao lembrava que era esse horario?
D: Lembrava sim, s6 que fui acordada.
S: Tem problema a gente estar gravando?

D: Nao, problema de quem vai assistir. Eu acabei de acordar, olha minha cara. (Abre a grade).
[Transcrigdo das interagdes do episodio Daniela do filme documentirio (COUTINHO
(2005)].
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Pode-se abstrair ou prescindir desta primeira imagem gravada de Daniela o que Peirce (CP 300-304)
denomina “a manifestacao da Primeiridade”, ou seja, ha um qualissigno que permite a interpretagao
das “qualidades de sentimento” de ter sido Daniela acordada antes da hora e de ficar com a sensagao
de sua aparéncia nao esta como gostaria que estivesse (“olha minha cara”). Essa situagdao pode gerar
um efeito ou interpretante emocional, qual seja, poder causar uma sensagdo ndo agradavel ao
espectador (“problema de quem vai assistir”’), conforme a moradora entrevistada fala no inicio do
episodio do documentario.

Peirce (CP 317-335) também se refere a categoria da Secundidade como um elemento fundamental
da acdo dos signos ou semiose, que “¢ o elemento do conflito”, a “agdo mutua de duas coisas sem
relagdo com um terceiro”, em que predominam as ideias de “causar, forga estatica” e “diade [que]
consiste em dois sujeitos colocados em unidades” e em que “ha uma ligagdo entre eles.”

Da primeira cena do documentdrio, também se sugere “elementos de conflito”, devido a Daniela ter
de abrir a grade meio contrariada, porque “acabou de acordar”, embora aceite abrir a grade e receber
a equipe de filmagem e a seguir iniciar a gravacdo. Trata-se de evidéncia tangivel da personalidade
dessa pessoa, um momento aparentemente ndo encenado, mas natural: a pura reacdo de um ser
humano perante a presen¢a do outro. Inclusive, podemos falar de um sintoma de Daniela na ordem
da interagao.

A propésito, Santaella (2018) destaca que, “pela existéncia, tudo € signo” e, assim, correlacionando
com o cinema documental, podemos dizer que, pela existéncia da “ligacdo” que se estabelece entre o
diretor Eduardo Coutinho e Daniela, o documentario passa a funcionar como um signo indicial que o
associa com o real, o que representa uma singularidade absoluta e irrepetivel. E “essa propriedade de
existir, que d4 ao que existe o poder de funcionar como signo” ¢ denominado sinsigno, “onde ‘sin”
quer dizer singular” (SANTAELLA, 2018, p. 13).

Santaella (2018, p. 10) complementa que had “quase signos, isto €, signos da secundariedade e da
primeiridade”, faltando ainda se referir componente simbolico, a fala (terceiridade), cuja fungdo € ser
interpretado por alguém. A “terceiridade diz respeito a generalidade, continuidade, crescimento,
inteligéncia” e a “forma mais simples de terceiridade manifesta-se no signo” que € um primeiro (algo
que se apresenta a mente)” que liga um “segundo (o que o signo indica, se refere ou representa) a um
terceiro”, que € “o efeito que ira provocar em um intérprete” (SANTAELLA, 2018, p. 7).

Conforme a semiotica peirceana, ha “signos da Terceiridade, isto €, signos genuinos” e “quando algo
tem a propriedade da lei” recebe a denominagdo de “legissigno e o caso singular que se conforma a
generalidade da lei ¢ chamado de réplica.” (SANTAELLA, 2018, p. 10-13). E quanto a relagdo que o
signo pode estabelecer: “Se o fundamento € um qualissigno, na sua relacdo com o objeto, o signo sera
um icone. Se for um existente, na sua relagdo com o objeto, ele serd um indice; se for uma lei, serd
um simbolo. (SANTAELLA, 2018, p. 14).

O documentario como representacao fiel do real?

Refletindo a respeito, surge a questdo de considerar que o documentédrio de Eduardo Coutinho
funciona como um signo ou uma representacao do real? Como acontece em toda experiéncia, hd uma
mistura do icdnico, indicial e simbodlico no filme Edificio Master. Digamos que ha no documentario
aspectos de semelhanca entre o icone e a realidade do mundo exterior e do indice por sua relagao de
contiguidade natural e do simbolo por ser convengao social.

Apesar disso, o que melhor pode caracterizar o género documentario ¢ registro de acontecimentos
que surgem de modo mais ou menos natural e espontaneo, uma manifestagdo do “fresh talk”, como
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se diz em inglé€s, uma fala nao preparada nem ensaiada, sem roteiro algum, que ¢ o que se evidencia
no episodio analisado no estudo de caso.

Trata-se do que o diretor Coutinho denomina “o encontro”, uma fala com o entrevistado que nao € o
resultado de um texto decorado, tal como o interpreta um ator, ou o resultado de uma leitura do
prompter, como faz o apresentador de telejornal. No episodio analisado do filme Edificio Master
simplesmente filma-se aquilo que acontece no encontro, o que leva a caracterizar o documentério
como tendo uma prevaléncia indicial, sem negar nem minimizar sua iconicidade (o aspecto de
Daniela, sua singularidade) e o simbdlico (a fala dela e a finalidade que procura o diretor nesse
encontro, o sentido do didlogo procurado).

A representacdo audiovisual do real impde ao espectador sua “agressiva obstinagdo isolada e sua
realidade individual” (CP 1.405) ou haecceity (CP 6.318), a nog¢ao recuperada por Peirce e
transformada em uma de suas trés categorias fundamentais de andlise da experiéncia, qual seja, a
Secundidade, que corresponde ao signo indicial, aquele que se encontra numa relacdo fisica de
contiguidade com seu objeto, a Unica classe de ago signica cujo modo de ser ¢ a pura existéncia, em
vez de ser uma possibilidade abstrata de ser, isto ¢, uma semelhanga possivel, imaginavel (icone), ou
um regra geral de significado (simbolo).

Nao ¢ a haecceidade somente conhecida através da experiéncia, seu proprio ser € determinado pela
experiéncia. A existéncia ¢ a totalidade daquilo que ¢ factual, pois com ensina Peirce “tudo aquilo
que existe ¢ individual, j& que a existéncia (mas ndo a realidade) e individualidade sdo essencialmente
a mesma coisa” (CP 3.613).

Qualquer diretor de documentérios vai reivindicar, com razdo, que seu filme faz mais que
simplesmente denotar ou referir-se aos seus objetos. Assim surge o debate classico sobre a condigdo
ou autenticidade do real exibido nas representagdes audiovisuais. E serd acaso o documentario uma
construgdo iluséria, uma representacdo involuntariamente enviesada, inclusive um enganoso
chamariz das coisas tal como elas realmente sdo, ou, pelo contrario, um registro fiel delas?

Sem por em discussdo a afirmac¢ao dos documentaristas com respeito a presenca de sua subjetividade
em sua obra, argumentamos que o objetivo de todo documentério genuino, seu intuito institucional,
que ¢ exigido pelo género, ¢ capturar a singularidade, a individualidade de seu objeto, de seu assunto.

Para continuar a andlise do episddio, vamos a apresentar a intera¢do discursiva filmada do diretor
Eduardo Coutinho com Daniela, que dividimos em dois momentos: num primeiro, Daniela esta
sentada olhando para o lado direito, ou seja, seu rosto ndo estd virado diretamente para a camara, que
filma seu rosto em perfil. As vezes ela vira o rosto para encarar o diretor, mas logo desvia o olhar e
volta a olhar para o lado direito, mostrando-se de perfil.

A seguir a transcri¢ao da gravagao do inicio do encontro, da conversa do diretor Eduardo Coutinho
(EC) com Daniela (D):

EC: Vocé é professora?
D: Sim, porque morei em New Orleans 8 anos. Porque minha mae era do Consulado.
EC: Vive aqui com gato?

D: Sim, moro sozinha com trés gatinhos. Tinha gatos machos, como néo castrei. Tive que
abrir mao disso, para mim foi um golpe muito duro, mas tudo bem. Trés. Metade da semana
meu namorado vem.

EC: Ele vem?

D: Ele vem. Eu tenho problemas de neurose, sociofobia, e a aglomeragao tipica do vaivém
de Copacabana faz com que eu chegue em casa muito estressada.
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EC: Multidao essa coisa?

D: E, porque eu nio sei se é pessoas demais ou calgadas muito estreitas ou se ¢ uma fusio
desagradavel dos 2 elementos. Eu sei que pode ser feio, td. Eu muitas vezes fico contente
quando subo e desco do elevador sozinha, ndo porque vou perder tempo parando num andar.
Sei que ndo vou ver nem ser vista. [Transcrigdo das interagdes do episddio Daniela do filme
documentario (COUTINHO (2005)].

A propésito, Luvizotto, Trindade e Marques (2020) constatam que o documentario traz “individuos e
a sua relacdo com o local onde moram”, qual seja, Copacabana (Rio), destacando que Coutinho
“obteve discursos nos quais ¢ possivel explorar as consequéncias que as relagdes humanas trazem
para o individuo em uma sociedade”. (LUVIZOTTO; TRINDADE; MARQUES, 2020, p. 58).

Além dessa questao do individuo e sua relacdo com o ambito em que vive, € do onde surgem signos
indiciais e simbdlicos, nessa interagdo deparamo-nos como quase signos € sinssignos que, se nao sao
o real, fazem parte da existéncia de uma pessoa que, por sua fala (signos de Terceiridade), indica estar
estressada (Primeiridade, qualidade de sensagdo) e em conflito com o local em que mora
(Secundidade).

Trata-se de um individuo que esta visivelmente incomodado (conflito, Secundariedade) por morar em
meio a tanta aglomeracdo que existe no bairro Copacabana e que exibe caracteristicas de falta de
sociabilidade que sdo explicadas como seus problemas (“neurose, sociofobia®). Esses elementos que
denotam uma singularidade marcante e curiosa da existéncia de Daniela, e da qual tomamos
conhecimento explicitamente interpretdvel por meio de sua interagdo (Terceiridade, a fala) com o
diretor.

Nao ¢ plausivel imaginar que esse depoimento de Daniela foi preparado em forma ou conteudo para
sua intervencdo no documentario; isso seria um engano completo, ou um caso do subgénero
mockumentary ou falso documentario, que ndo € o que nossa analise sugere.

Apesar disso, hd uma tese de Bezerra (2009) da “transformacao de pessoas comuns em personagens”
nos documentarios de Eduardo Coutinho, que teria criado um “estilo de fazer e pensar cinema
documental” por meio da criagdo de “uma personagem peculiar para o seu cinema, semelhante ao
performer”. Essa visdo do género ecoa a ideologia do diretor brasileiro: em varias entrevistas,
inclusive ao respeito de Edificio Master, Coutinho salienta o fato da realidade ndo ter muito a ver com
sua filmagem dessas pessoas e lugares.

Nao obstante, cremos que o diretor teria que ser um magico para criar “performers” a partir de
individuos comuns com quem ele fala no dia a dia da morada deles. Na visao de Andacht (2007, p.
43): “Como qualquer outro signo, o que o documentario representa ¢ a natureza relacional da acao
dos signos”, sendo que ndo “existe uma autenticidade absoluta das pessoas que falam com o diretor
perante a camara”. Pelo mesmo motivo, pensar numa fic¢do completa dos moradores e funcionarios
desse prédio de Copacabana ¢ implausivel. SO nesse caso seria adequado falar de ‘personagens’ em
vez de ‘pessoas’.

Apesar de poder ndo obter a “autenticidade absoluta” num documentério, a fala de Daniela parece
auténtica, bastante franca e aberta. Nao ha nenhuma evidéncia no filme analisado que nos aponte que
poderia se tratar de personagem, i.€., uma atriz que fala o que estd escrito num roteiro. O que
descrevemos sdo os signos interpretantes que surgem desse encontro. Nenhum ser humano pode ser
total e unicamente auténtico, assim na vida quanto no documentario, porque temos de modo natural
e social um cuidado grande de preservar certos sentimentos e opinides que poderiam chocar ou
ofender nosso interlocutor.

Nesses momentos iniciais do episédio do documentario, o primeiro efeito de sentido gerado pelos
signos de Daniela quando fala com Coutinho ¢ a busca da interpretacao do porqué de tanto sofrimento
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real por parte de Daniela. Nao temos evidéncias no filme ou em outras fontes de informacgao de que
se trata de personagem ou de performer.

Conforme a perspectiva de Peirce, a realidade - e portanto a experiéncia de Daniela - estdo compostas
dos trés elementos ou valéncias, porém para atingir os qualissignos, as qualidades de sentimentos, ¢
necessaria uma operacao de abstragdo, ou seja, separar imaginativamente as qualidades dos materiais
que percebemos no lugar em que estdo materializadas. Trata-se de uma distincdo fundamental do
modelo tedrico triddico peirceano: o espectador € um intérprete, uma pessoa, enquanto o interpretante
¢ um signo, e como tal ele faz parte da triade objeto-representamen ou signo-interpretante.

Analisando outro episddio do filme Edificio Master, o encontro com o morador Anténio Carlos,
Andacht (2007, p. 42-43) refere-se a suposta “impossibilidade epistémica de transmitir o real”,
contestando a ideia de que o “objeto que foi representado perde a sua condigdo, deixa de ser real e
passa a ser mera ficgdo.”

Essa ¢ uma cren¢a muita comum nos criticos e expertos no género documentario. Trata-se de uma
tensdo dupla. Em primeiro lugar, a tensdo que existe entre a sequéncia do filme que analisamos, e
alguns interpretantes que se produzem e que fazem explicito o sentido daquele fragmento da
realidade, representado em um filme dirigido por Coutinho, no seu Edificio Master.

Por outro lado, consideramos que hd uma tensdo ontologica/epistemoldgica, entre o significado do
género deste filme propriamente dito, e o que criadores, como o diretor brasileiro mencionado, ou o
documentarista Comolli (1995; 2008) descreve como limitagdes intrinsecas, inclusive como a falha
que define o género, qual seja, a impossibilidade epistémica de transmitir o real. Essa posicao estética
de ceticismo extremo — todo filme ¢ filme de ficcdo — ¢ apoiada por um grande niimero de tedricos
no Brasil e no mundo dos estudos de cinema em geral.

Trata-se de um paradoxo tdo antigo como o proprio género documentario: se permanece real a
realidade depois dela ser registrada em imagens e sons, € mais ainda, depois de ser interpretada e
encenada pelo realizador? Percebe-se um profundo ceticismo sobre o sucesso do projeto estético cuja
razdo de ser € capturar de modo fiel evidéncia material do “real” afilmico” (SOURIAU, 1953), uma
atitude ideologica que ja virou quase lugar comum entre criticos e diretores.

Em perspectiva contrario, a mesma que € por nds aqui defendida, Andacht (2007) refere-se ao que
denomina “toque de Midas”, que faz parte da estética e da ideologia de 6timos documentaristas, entre
os quais se destaca Eduardo Coutinho. Em sua procura pelo real, Coutinho acredita de maneira
discutivel que essa classe de filmes “parece estar condenada a obter apenas um pobre substituto
fabricado, uma fic¢do”, ou a apenas captar uma simulacdo do que querem representar, 0 que seria a
“vida tal como ela ¢”, mas “ndo para o dispositivo técnico que a captura, mas para a vida mesma,
quando a camara nao estd presente” (ANDACHT, 2007).

Em nossa percepgdo, o episodio de Daniela ndo poderia ser considerada nem “mera fic¢do”, nem “a
vida tal como ela €”, ou seja, “a vida mesma” da entrevistada que nos € apresentada pelo documentério
como se o filme fosse uma lamina transparente. No entanto, ¢ impossivel negar a influéncia da equipe
de filmagem, e a presenca central do interlocutor diretor no apartamento de Daniela, mas se deve
considerar que nossa existéncia acontece em relagdes com outros, condi¢do dialogica que determina
nossa identidade no mundo da vida.

A propdsito, “ao permitir que pessoas comuns participem e apresentem suas historias”, Luvizotto,
Trindade e Marques (2020) registram que Coutinho “traz um novo panorama do género”, do qual os
autores destacam a importancia do documentario Edificio Master, no qual “é possivel encontrar a
representacao do ambiente analisado a partir do ponto de vista do diretor e da equipe”, com direito “a
participacdo ativa no documentario”, o que ¢ considerado pelos pesquisadores uma experiéncia
“valida tanto para os envolvidos no documentario, quanto para os espectadores que usufruem de uma
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realidade muitas vezes distante de suas proprias vidas”. (LUVIZOTTO; TRINDADE; MARQUES,
2020, p. 59).

De tal forma, conforme nossa abordagem analitica, o episddio de Daniela parece revelar fielmente
sua existéncia “estressada”, o que sugere uma possivel transmissao de significado sem maior perda
de objetividade ou indicialidade. Em principio, o género documentario sim interfere com o Outro,
mas do mesmo jeito que todo relacionamento, o que nao supde necessaria ou fatalmente uma distor¢ao
do real.

Como signo, o documentario funciona segundo a natureza relacional dos signos, um processo criador
de sentido que opera tanto na vida quanto na arte. Nao se pode esperar autenticidade absoluta das
pessoas quando estdo sendo filmadas, mas também ndo de pessoas que interagem com outros na vida
cotidiana. Podem surgir tanto afirmagdes verdadeiras quanto falsas quando houver atividade signica,
o que independe estar ou nao sendo filmadas.

A singularidade da fuga do olhar de Daniela

Continuaremos refletindo sobre a questdo do real representado audiovisualmente, enquanto vemos
como se da a continuidade do encontro, da interagdo filmada no documentario entre Daniela (D) e o
diretor Eduardo Coutinho (EC):

EC: Posso perguntar uma coisa?
D: Pode.
EC: Por que a gente conversa e ndo olha para mim?

D: Nao porque o que eu esteja dizendo ndo tenha veracidade. Eu porque eu ndo sei se eu
tenho auto confianga para encara-lo sem talvez gaguejar ou piscar compulsivamente. Eu
tenho problema. Eu s6 for¢o a barra quando vou numa entrevista de trabalho. Elas acham
que voceé esta mentindo. Nao esta olhando nos olhos, entdo teme ou deve. Como eu nao tou
temendo nem devendo. Aqui ndo estou devendo, mas estou temendo.

EC: Temendo?

D: E claro, vocé acha que o fator que impulsiona a pessoa a nio ter o téte-d-téte é o qué? E o
medo. Olha eu sinto bastante a necessidade de escrever como valvula de escape, mas
ultimamente néo tive inspirago para poetizar. E isso. [Transcri¢io das interagdes do episddio
Daniela do filme documentario (COUTINHO (2005)].

Declarar que esta “temendo” a interacdo com o diretor pode ser interpretado como a razao pela qual
vira o rosto, foge ao “téte-a-téte”. E possivel a interpretacio de que se da “a manifestacio da
Primeiridade”, que pode ser extraida pela andlise, pois se trata de uma qualidade pura, sugerindo um
qualissigno que permite a interpretagdo dos sentimentos (“qualities of feeling”) de temor diante do
diretor e da camara, além da fala (signos de Terceiridade) de que esta “temendo”.

Tudo que se manifesta ¢ concreto e pertence a categoria fenomenologica da Segundidade. A
singularidade de Daniela faz ela fugir do olhar do diretor e da cdmara, em sentido contrario a uma
interagcdo normal ou corriqueira, que exige que as duas pessoas se olhem durante uma conversa.

No nivel simbolico desse elemento reativo e, portanto, indicial, compreende-se que ha uma inibig¢ao
muito grande nela, quase patoldgica, como Daniela mesma explica (Terceiridade, fala) a Coutinho.

Na continuidade do encontro interativo filmado entre Daniela (D) e o diretor Eduardo Coutinho (EC),
ha um segundo momento em que ela esta sentada em um lugar em que tem prateleiras e objetos de
pintura e ela tem algo nas maos.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.1, p. 192 —203 Jan.- Jun. 2022
199



D: Isso aqui ¢ um verso chamado “Opium dreams. Opium dreams fields so green bright mind
bright future if they ever reach her let her become a sculpture or free her from third world
culture”. Vocé entendeu?

EC: Em geral, quer traduzir?

D: “Sonhos de 6pio. Sonhos de 6pio campos estdo verdes mente brilhante futuro brilhante
se a alcangarem a tornem uma escultura ou a libertem da cultura do Terceiro Mundo”.
[Transcrigdo das interagdes do episddio Daniela do filme documentario (COUTINHO
(2005)].

Aqui surge uma interpretagdo basica e provavel dos signos que se apresentam na poesia: de que os
sonhos sdo como Opio que podem produzir sensagdes € imagens como 0s campos verdes. Sugere-se
uma percepcao que pode ser de si propria, de que ela tem a “mente brilhante” e do que esperaria para
si um “futuro brilhante”. Surge entdo no espectador - enquanto intérprete — uma imagem que pode ser
relacionada como seu presente (“se a alcangarem”), do que poderia lhe acontecer: sentir-se presa,
como uma “escultura”, mas sugere que estd a exigir que “a libertem da cultura do Terceiro Mundo”.
O que permite que seja interpretado como se sentir presa onde se encontra (“Terceiro Mundo”),
saudosista dos Estados Unidos, lugar em que morou oito anos. Talvez possa ser interpretado como a
razao de produzir poesia em inglés.

Na continuidade do encontro documental, da interacdo entre Daniela (D) e o diretor Eduardo Coutinho
(EC) no filme Edificio Master, vemos que Daniela se levanta e vai até a estante:

D: O simbolismo me toca profundamente, né. Isso aqui tem nome. [Transcricdo das
intera¢des do episoddio Daniela do filme documentario (COUTINHO (2005)].

Daniela entdo pega um papel e mostra uma pintura que ela mesma fez.

D: Eu boto 0 nome em inglés. Traduzindo: “a floresta do meu desespero”, fala em paranoia
e desamor. Floresta é um lugar tio dubio. Floresta ¢ vocé explorar, ¢ arborizagdo, oxigénio,
aventura, ¢ enigma, ¢ o que puxa curiosidade. Inclusive muito citada nas historias infantis,
inclusive as que colocam mais terror. E aqui sdo os olhares que colocam a selva de pedra
como um lugar em que ha muita paranoia, ha muita invasao e¢ de alguma forma parece que
estamos sempre sendo assistidos. [Transcrigdo das interagdes do episédio Daniela do filme
documentario (COUTINHO (2005)].

Em termos analiticos, Daniela pegou uma pintura feita por ela mesma, a qual ¢ um signo iconico, e a
trata como um signo indicial, uma evidéncia ou mais um sintoma dos seus problemas, conforme sua
propria revelagdo. E possivel interpretar que, se na poesia de Daniela tinhamos simbolos verdes dos
campos, na sua pintura apareceu a floresta, da qual ela destaca as relacdes com historias infantis (“que
colocam mais terror”) e que essa paisagem se caracteriza como a “do [s]eu desespero”, além de que
“fala em paranoia e desamor”. A qualidade do sentimento que podemos abstrair (Primeiridade), da
emocdo de Daniela, quem se sente em uma “selva de pedra”. Consideramos essa expressao simbolica
e iconica um sintoma, a vivencia de muito sofrimento, o que ¢ também inteligivel através dos signos
verbais (Terceiridade, fala) que ela usa em sua interacdo com o diretor.

A proposito, em sua analise do episddio Antonio Carlos destaca Andacht (2007) “um precioso grao
de haecceidade (que) irrompe no documentario de Coutinho”. Algo semelhante podemos vislumbrar
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no episodio de Daniela, quando ela se refere ao seu quadro “a floresta do meu desespero”, que ela
pintou e que na cena mostrou ao diretor.

E exatamente com a seguinte fala de Daniela ¢ que termina o episodio do filme Edificio Master:
“Esteticamente ¢ ridiculo, mas eu ndo ligo, porque ndo tenho pretensao. Isso aqui no dia foi balsamico.
Eu resolvi muitas coisas.” Ao dizer que pintar o quadro pode ser considerado em valor artistico
(“esteticamente ridiculo™), mas que foi uma fonte de paz para ela (“balsamico”), Daniela sugere
interpretagdo de que foi uma “experiéncia epifanica”, que mudou radical e positivamente sua
existéncia (“Eu resolvi muitas coisas™).

E exatamente o que Andacht (2007) denomina como “climax emocional” ou “index appeal”, o que
indica “o impacto estético e 16gico da singularidade que constitui um individuo, a pura resisténcia da
existéncia” que revela o processo signico de Daniela representado por Coutinho. Andacht (2007, p.
61) registra que o diretor Coutinho certamente ndo havia concebido “produzir esse ou aquele efeito
no espectador”, embora produza “em ndés um choque de reconhecimento do Outro”.

No caso, o da vida de Daniela, “em toda sua extraordindria e singela haecceidade, a musica indicial”
que Andacht (2007) denominou de “o index appeal do género documentario”, ¢ um “poderoso efeito
estético de um detalhe aparentemente insignificante” que nos “alfineta, consegue tocar o espectador”.
E o destaque do “efeito estético desse momento unico representado no filme” o que pressupde a
auséncia de uma intencionalidade no criador em um documentario (ANDACHT 2007), e ao mesmo
tempo explica a simultaneidade da dimensdo subjetiva — a presenca do complexo aparelho
cinematografico, técnico e estético — e da dimensao objetiva — a vida de Daniela que mora no Edificio
Master e suas circunstincias.

Consideracoes finais

Assim, a partir das nossas percepcoes, enquanto intérpretes e analistas deste estudo de caso do
episddio protagonizado por Daniela, evidencia-se que a interacdo entre Daniela e Eduardo Coutinho
(2005) no filme Edificio Master € muito singular, do que ja destacamos o “temor” a encarar ao diretor
e a camara e o que tentamos interpretar semioticamente.

E voltamos aqui a reflexdo critica proposta por Andacht (2007, p. 42-43), ao se referir a uma “falha”
inexistente que caracteriza de modo fundamental o discurso critico e tedrico sobre o género
documentario, referido como a suposta “impossibilidade epistémica de transmitir o real”, ao acreditar
equivocamente que o “objeto que foi representado perde a sua condicdo, deixa de ser real e passa a
ser mera fic¢do.”

A proposito, defendemos que em um documentéario de Eduardo Coutinho ndo se caracteriza pela
degradacao ou perda do real filmado, como se virasse ficcdo. Pelo contrario, a analise do episodio
sugere que encontro documental nos mostra algo da inegével singularidade que € o Outro, que pode
ser considerado uma fonte valiosa para esse conhecimento parcial e falivel produzido pela
representacdo documentaria. Os signos filmicos fornecem algo muito precioso ao nos desvendar um
pouco do mistério da alteridade, e indicar algo que, através dos signos interpretantes, pode ter um
efeito “balsdmico” e ser considerado analiticamente como um exemplo de “index appeal” e, em
termos peirceanos, de “haecceidade’.

E o que também se evidenciou na anélise feita, que sugere que a fala de Daniela diante do diretor
revela sua existéncia sofrida, ndo podendo ser interpretada simplesmente como uma ficgdo; sendo,
pelo contrario, justamente o real o que surge nesse encontro singular registrado no documentario, sem
davida acrescido da perspectiva, do olhar e de sua singular visdo estética documental do diretor
Coutinho.
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Esses dois elementos, que podemos descrever como objetivo ou factual, junto com o subjetivo e
estético, funcionam sempre de modo simultaneo e conjunto. Dessa conjunc¢do nasce o Edificio Master
e todos os filmes de Coutinho desse género filmico. A poesia oral da representacdo do real ¢
inseparavel dos encontros filmicos de Eduardo Coutinho, podendo-se sugerir que seu discurso ¢ um
interpretante, um signo mais desenvolvido e tedrico ao respeito de seus proprios filmes enquanto
artefatos estéticos. O fato de ndo concordar com sua avaliagdo de sua produg¢do como afastada
radicalmente do real, ndo significa que suas reflexdes ndo sejam relevantes, porque fazem parte de
sua visdo estética do mundo filmado.

Assim, em principio, os dois episddios — o analisado (Daniela) e o referido (Antonio Carlos) — nos
permitem pressupor que as colocagdes aqui registradas e as reflexdes analiticas sdo validas para o
filme documentario de Eduardo Coutinho como um todo. Ambos os episodios apresentam
singularidades e evidenciam a representagdo do real.

Assim, por meio do episédio de Daniela frente ao diretor Eduardo Coutinho (e a camara) vimos a
conhecer um pouco da singularidade real de uma professora de inglés que morou oito anos nos
Estados Unidos, que faz poesias em inglés, e que considera “escrever como valvula de escape” da
vida sofrida e estressante que leva, ¢ que, embora ndo venha “poetizando”. Assim, ela pensa que
conseguiu escapar da “selva de pedra” em que se meteu, € com sua pintura tem encontrado seu efeito
“balsamico”. Esse depoimento pode ser interpretado como o “index appeal” do filme, ou em termos
peirceanos, sua “haecceidade”. Somos testemunhas do modo em que Daniela conseguiu resolver
“muitas coisas”. Eis uma singularidade impar!
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