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RESUMO: O artigo aborda a temdtica da alteridade, analisando sua presenga na arte contemporanea,
especificamente na fotografia. Para tal, apresenta, inicialmente, breves articula¢des entre alteridade e
fotografia e, em seguida, um ensaio sobre o o/har para refletir sobre os instrumentos presentes na
fotografia e que permitem observacdes mais profundas das diferentes realidades. Apos, o texto expde
a analise da série de fotografias denominada Domestic, de Julie Moos, estabelecendo reflexdes a partir
do conceito de alteridade, das possibilidades interpretativas das imagens e, também, sobre a
sensibilizacao do olhar. Por fim, a discussao volta-se sobre a questdo do outro, insinuando que as
relagdes entre colonizado e colonizador atravessam os séculos. Com base nesse posicionamento, €
possivel concluir que essas evidéncias ainda se manifestam em produgdes artisticas contemporaneas,
porém, transgredindo padrdes estabelecidos pela visdo eurocéntrica.
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LOOKING AT THE OTHER: POSSIBILITIES OF CONTEMPORANY ART

ABSTRACT: The paper approaches the theme of otherness, analyzing its presence in contemporary
art, specifically in photography. To this end, it initially presents a brief articulations between alterity
and photography, and then an essay on the /ook to reflect on the instruments present in the photograph
and which allow deeper observations of the different realities. Afterwards, the text exposes the
analysis of the series of photographs called Domestic, by Julie Moos, establishing reflections from
the concept of otherness, the interpretative possibilities of the images and, also, on the sensitization
of the look. Finally, the discussion turns on the question of the other, implying that the relations
between colonized and colonizer span the centuries. Based on this position, it is possible to conclude
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that this evidence is still manifest in contemporary artistic productions, however, transgressing
standards established by the Eurocentric view.

Keywords: Otherness; Contemporary art; Photography; Look; Other.

MIRAR LA OTREDAD: POSIBILIDADES DEL ARTE CONTEMPORANEO

RESUMEN: Este articulo aborda la tematica de la alteridad, analizando su presencia en el arte
contemporaneo, especificamente en la fotografia. Para este proposito, iniciamos articulando,
brevemente, alteridad y fotografia y después continuamos con un ensayo sobre la mirada que busca
reflexionar sobre los instrumentos presentes en la fotografia y que permiten observar de forma
profunda diferentes realidades. Posteriormente, el texto analiza la serie de fotografias titulada
Domestic, de Julie Moos, estableciendo reflexiones a partir del concepto de alteridad, de las
posibilidades de interpretacion de las imagenes y también sobre la sensibilizacién de la mirada.
Finalmente, la discusion se centra en la cuestion de la otredad, apuntando que las relaciones entre
colonizado y colonizador traspasan los siglos. Con base en esta posicion, es posible concluir que estas
evidencias aiin se manifiestan en producciones artisticas contemporaneas, sin embargo, transgreden
los modelos establecidos por la vision eurocéntrica.

Palabras clave: Alteridad; Arte Contemporaneo; Fotografia; Mirar; Otredad.

Introducio

Este artigo trata, em especial, do olhar e do outro, tomando como referéncia a série de fotografias
Domestic (2001), de Julie Moos, artista canadense de renome internacional e que, atualmente, reside
no sul dos Estados Unidos. A obra em questao foi desenvolvida nessa regido e trata das relacdes entre
determinadas etnias que estdo presentes no cotidiano da populagdo local. As reflexdes em torno da
tematica partem de estudos desenvolvidos no projeto de pesquisa denominado Territorio nomade:
migragoes, transigoes e deslocamentos na fotografia contempordnea. A investigacao foi apresentada
em uma disciplina pertencente ao curriculo de pds-graduagdo da universidade onde origina-se este
trabalho, suscitando reflexdes adicionais e complementares aqui presentes. O projeto de pesquisa em
questao reflete sobre os imagindrios relacionados aos deslocamentos migratorios através das Artes
Visuais e da Fotografia (RUEDA; SOUZA; BECKER, 2020), o que autoriza o estabelecimento da
relagdo com o outro por meio da arte, desenvolvida neste trabalho.

Segundo Rueda, Souza e Becker (2020), foram construidas, no contexto histdrico colonial, imagens
do outro a partir do viés pertencente ao poder colonial europeu, o que criou ou reforgou estereotipos
discursivos oriundos das sociedades colonizadoras. A fotografia, desde seu surgimento oficial®, foi
um dos mecanismos que contribuiu significativamente para a manutengdo, a tonificacdo e a
construcao dos imaginarios, em especial ao largo do século XIX. Mais contemporaneamente, imagens
relativas ao poder também circulam por meio dessa técnica; muitas vezes, entretanto, elas aparecem
com evidéncia, pois resultam de um trabalho artistico que tem o objetivo de promover uma critica
aos paradigmas coloniais. E o caso das obras de Julie Moos, que mostram claramente que ultrapassam
os esteredtipos herdados do colonialismo. Ao fazé-lo, instala o movimento a que se refere Rueda;
Souza e Becker: “a observacgao, produzida pela fotografia, ¢ um processo reciproco, que questiona as
posicdes de objeto-observador: quem observa também € observado” (2020, p.6).

O artigo, para alcancar o objetivo proposto, divide-se em quatro partes: em um primeiro momento,
aborda-se as possiveis relagdes entre o conceito de alteridade e fotografia com base em Monnet e

4 Em 1939, o governo francés anunciou oficialmente a invengdo da fotografia (ROUILLE, 2009, p.32). Até chegar a esse
ponto, foram necessarios séculos de trabalho para aprimorar a ferramenta fotografica.
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Santamaria (2011) e Roodenburg (2002). Adiante, reflete-se sobre as possibilidades do olhar
presentes nos instrumentos oferecidos pela fotografia. A secdo utiliza, como referencial tedrico, as
percepgdes de Andrade (2005) sobre olhares fora-dentro. Apés, discute-se a alteridade na fotografia
contemporanea por meio da série Domestic, de Julie Moos. Para que a ideia seja introduzida, utiliza-
se PHE3 (2004) e Bauman (2001) e, em seguida, o trabalho de Moos ¢ abordado pelo viés de Rueda,
Souza e Becker (2020), enquanto sdo estabelecidas discussdes sobre leitura e interpretagdo de obras,
com base em Eco (2000) e Coli (1995). Ainda, sdo tecidas relagdes sobre a educagao do olhar, a partir
de Vitelli (2002) ¢ Ostrower (1999). Por fim, a alteridade ¢ abordada em torno do estudo de Todorov
(2003) sobre a viagem de Colombo a América e seu contato com os indigenas. Nesse momento, torna-
se evidente a diferenca entre colonizador e colonizado, revelando que o encontro com o outro
apresenta complexidades.

Alteridade e fotografia

Segundo o socidlogo Sylvain Maresc, no exercicio da antropologia visual e da fotografia
antropologica “[...] a alteridade ndo € fécil de ser vista. Estamos mais habituados a reconhecer o que
ja conhecemos do que a distinguir o que nos é desconhecido” (MONNET; SANTAMARIA, 2011).

Roodenburg amplia a discussdo ao afirmar o seguinte:

Olhar para n6s mesmos como os outros nos olham pode ser uma revelagao. Observar
como os outros compartilham sua natureza conosco ¢ apenas decéncia. Mas muito
mais dificil é nos olhar entre os outros, como um exemplo particular das formas que
a vida humana assumiu, um caso entre outros casos, um mundo entre outros mundos®
(2002, p. 10).

A diferenca, contraria a alteridade, ¢ o resultado da relacdo que existe entre o centro — considerado
como referente — e tudo aquilo que se afasta da periferia. Esse referente foi considerado
historicamente como uma entidade imovel, que determina nosso pensamento sobre tudo aquilo que
difere disso. Assim, surge o processo de fabricacdo de lateridades, alteridades, imigragdes contra as
que o pos-colonialismo arremeteu em virtude do reconhecimento da semelhanga. A alteridade ndo
nega a diferenga, todavia a reconhece para constituir um nds, uma ética de comportamento que
respeita as subjetividades e a pluralidade de cada individuo e do contexto em que se da tal encontro.

No marco da fotografia antropologica do século XIX, a representagdo do sujeito sempre se referia a
alteridade, que se constituia no sujeito-objeto de investigacdao e que foi utilizado como ferramenta
para teorias ideologicas e como fim para as propostas visuais.

Ensaio sobre o olhar

Diante das imagens, hé os olhos de quem as vé. Assim, questiona-se: quem observa através dos olhos?
Arrisca-se responder que esse observador latente ¢ formado por experiéncias que ele acumula. Para
cada coisa que existe, ha infinitas interpretagdes, pois ndo se enxerga a coisa em si. Faz-se leituras de
mundo por intermédio das vivéncias que se tem. Como estas se renovam a cada momento, a visao e,
consequentemente, a compreensao do mundo também se transforma.

5 No original: “[...] la alteridad no es facil de ver. Estamos mas habituados a reconocer lo que ya conocemos que a
distinguir lo que nos es desconocido”.

¢ No original: To see ourselves as others see us can be eye-opening. To see others as sharing a nature with ourselves is
the merest decency. But it is a far more difficult achievement to see ourselves amongst others, as a particular example of
the forms human life has locally taken, a case among cases, a world among worlds.
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Para Andrade (2005), olhar para o mundo ¢ uma condicao e, se ha o interesse por compreendé-lo, €
necessdria uma busca eterna. Esse desejo por novas percepgdes pode ocorrer por meio de um
mergulho no desconhecido, o qual tem o potencial de provocar transformagdes nos olhares viciados
em repeticdes. Na contemporaneidade, a polui¢do visual € parte da rotina: recebe-se respostas prontas
ou adormece-se diante do acimulo de informagdes oferecidas. Imagens de impacto e estimulos
visuais competem em busca de atengdo por motivos comerciais. O olhar de perto e o exercicio da
reflexao estdo quase em extingdo. Na era do imediatismo e do excesso de mensagens, corre-se o risco
de se exercer apenas um olhar passivo. Ja, em contraste com tal apatia, ha a possibilidade de se atingir
a condicao curiosa do olhar: quando algo ¢ percebido e desperta interesse, pode-se olhar atentamente
para ver de fato. A fotografia permite olhares. Andrade enriquece a ideia, complementando o
seguinte:

De um olhar resulta uma imagem, ¢ o olhar fotografico ¢ a forma apreendida.
Registra-se o que aparentemente somos. [...] Mas como decifrar nas imagens e nas
palavras o que aparentemente somos e o que de fatos somos? Como olhar para aquilo
que nao aparece? (ANDRADE, 2005, p.115).

A partir do exposto, ¢ possivel desenvolver uma reflexdo diante dos imediatismos do mundo pos-
moderno, o qual se caracteriza por oferecer diversos estimulos visuais. Nesse cenario, as imagens
competem, saltam e se reproduzem em massa, sem que seja possivel absorver de forma eficiente cada
uma delas. Assim, ¢ valido questionar: onde estdo as brechas que permitem olhares demorados? E
preciso sensibilidade para notar os detalhes esquecidos e considerados pouco importantes, mas que
guardam suas qualidades. E um pensamento dificil de por em pratica frente s demandas existentes
na sociedade atual. Por outro lado, a arte permite enxergar as diferentes realidades através de frestas
que sdo pouco exploradas. As pausas sdo necessdrias, pois “perdemos a relacdo com o tempo ¢ seu
direcionamento. Observar, contemplar as coisas do nosso meio, requer tempo. Para saboreé-las, ¢
preciso parar, o que € quase impossivel diante do imediatismo das nossas necessidades diarias”
(ANDRADE, 2005, p.116).

Para Andrade (2005), a observagao permite a percep¢do de que o ser humano faz parte do mundo e
ndo esti somente nesse lugar para preencher espaco. E necessario um mergulho naquilo que se quer
conhecer, e a fotografia tém os instrumentos que permitem atingir o alvo e o objeto. Sozinha, ela nao
garante tal aproximacao, visto que ¢ a maneira de olhar que faz a diferenca e que estabelece a relagdo
com o objeto. Para isso, “€ necessario escutar cada coisa, cheirar, tocar e reparar” (ANDRADE, 2005,
p.115). Além, € no siléncio que nasce muito do que € necessario. Nas pausas, hd a possibilidade de
surgirem frestas que convidam a olhar através daquilo que se encontra rigidamente a frente. A escolha
¢ de responsabilidade de cada um: aproximar-se ou ndo de uma pequena fissura para saber o que ha
além exige certo esforgo. E um espaco vazio que pode alargar-se conforme o interesse e permitir a
passagem, sempre que possivel, para novas experiéncias.

A alteridade na fotografia contemporéanea

A fotografia tem sido testemunha permanente da representagdo do outro: desde os primoérdios da
fotografia etnografica e antropoldgica visual, passando pela fotografia cientifica, a fotojornalismo ou
a reportagem socioldgica, o foco fundamental, para o qual aponta a lente da camera, € o outro. No
entanto, existe uma multiplicidade de variantes a quem poderiamos atribuir um termo com o qual
definimos tudo aquilo que percebemos como diferente ao nosso cotidiano e alheio a nossa identidade.
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No ensaio ;Quién es el otro?, Enrica Vigano, curadora convidada em PhotoEspara 2003, cujo tema
¢ s s

central era “NosOtros™’, identidade e alteridade, reitera precisamente essa dimensdo multipla na

qual nao ha um sé outro, senao muitas maneiras de ser outro. Portanto,

Del salvaje al loco, del emigrante al travestido, del freak al otro yo. Imégenes que no
podian responder a la identificacion del otro. El otro puede estar muy lejos o muy
cerca, puede utilizar un lenguaje desconocido -que puede ser una lengua distinta o
tal vez otra dimension-, el otro puede sencillamente aparecer como algo distinto o
simplemente estar dentro de nosotros (PHEO3, 2004, p.13).

O trabalho artistico contemporaneo possibilita tratar de questdes que tém sido inerentes ao proprio
individuo durante décadas. Zygmunt Bauman insta o outro, o estranho, a questionar as afirmagdes e
os fundamentos; a assinalar as discrepancias que nao apenas expdem as arbitrariedades, mas também
deixam em suspeita a ordem e a hierarquia adquirida dos séculos passados: “[...] a construgdo da
ordem consiste no desmantelamento da ordem ‘tradicional’, herdada e aceita, na qual ‘ser’ supde
comecar eternamente de novo” (BAUMAN, 2001, p. 19-20).

Julie Moos’ uma fotografa e escritora canadense que vive atualmente no sul dos Estados Unidos,
realiza, desde os anos noventa, séries de retratos, os quais, nos ultimos anos, se centram na
composi¢ao de dois sujeitos e nas conexdes que os unem ou distanciam. Ainda que ndo haja uma
énfase narrativa nas séries de Moos, ha uma relagao entre as pessoas retratadas que se mantém no
conjunto de fotografias.

Rueda, Souza e Becker (2020) comprometem-se a estudar as obras de Julie Moos por meio de
instrumentos presentes na fotografia e que evocam olhares. O objeto que o grupo se propde a estudar
permite a percep¢do da relacdo entre o eu € o0 outro e denomina-se Domestic: uma série de imagens,
que apresentam retratos duplos de diferentes individuos. As fotografias, nas quais aparecem duas
pessoas, uma ao lado da outra, impulsionam a seguinte questdo: quem sdo essas pessoas € qual a
relagdo existente entre elas? Rueda, Souza e Becker apontam que o trabalho aborda “nog¢des de
diferenca e raga como imperativos do passado colonial, das relagdes sociais deslocadas para
atualidade” (2020, p.3). A artista realiza séries de retratos, os quais sdo compostos por dois sujeitos
que se posicionam em frente a uma cdmera. Desse modo, sugerem ambiguidade, visto que os modelos
demonstram poucas expressoes faciais e/ou corporais. Ainda, € utilizado um fundo neutro, com luz
direta e as imagens sdo objetivas: o retratado mira a camera e olha diretamente para o espectador.

Em Julie & Tatie (Figura 1) e Beverly & Malinda (Figura 2) ¢ possivel estabelecer questionamentos
sobre a relagdo de poder existente entre as fotografadas. O titulo da série, Domestic, sugere tais
reflexdes ao referir-se a pessoa que realiza um trabalho doméstico, ou seja, quem trabalha como
auxiliar em uma casa. Sendo assim, o espectador da obra ird definir: quem trabalha para quem?

7 Pronome pessoal da lingua espanhola que encontra equivaléncia na lingua portuguesa no pronome pessoal nds. No
entanto, a palavra nosotros permite o jogo linguistico de evidenciar a palavra ofros, ou seja, esta dentro da palavra
nosostros o que nos constitui como seres humanos e fundamenta a subjetividade: o outro, a alteridade.
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Figura 1 — Julie Moos, Julie & Tatie, 2001. Fotografia, 101,6x132 c¢cm, Birmingham.

Fonte: http://www.fredericksfreisergallery.com/.
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Figura 2 — Julie Moos, Beverly & Malinda, 2001. Fotografia, 101,6x132 c¢cm, Birmingham.
Fonte: http://www.fredericksfreisergallery.com/.

A artista convida o espectador a deparar-se com suas representagdes estereotipadas. Conforme Rueda,
Souza e Becker (2020), ha auséncia de informagdes periféricas para ajudar a desvelar a relagao entre
as mulheres, porém, o juizo de valor do espectador, pode interferir na interpretagdo da obra. Isso
ocorre pelo fato de os imaginarios serem perpetrados por séculos na memoria social e a memoria estar
relacionada a um imaginario coletivo. Como afirma Susan Sontag (2003, p.99-100), na instrugao
coletiva: “as ideologias criam arquivos de evidéncia de imagens, imagens representativas, as quais
fixam ideias comuns de significagdes e desencadeiam reflexdes e sentimentos previsiveis”.

Trazida a discussdo para o ambito da leitura e da interpretacao de obras de arte, Eco (2000) entende
que um trabalho de arte é produzido por um autor, o qual deseja que sua obra seja interpretada a partir
do ponto de vista construido. Entretanto, € preciso considerar que o leitor do objeto traz uma bagagem
de experiéncias, da qual resulta uma sensibilidade subjetiva e uma determinada cultura, as quais irdo
interferir na leitura do trabalho. Eco (2000) diz que a obra é aberta porque permite incontaveis e
diferentes interpretacdes, de modo que, quanto mais conhecimento o leitor tiver do mundo, mais
definida sera sua leitura e, quicd, mais préxima da mensagem que o artista objetivou transmitir,
mesmo que por meio de uma interpretagdo particular do observador. Para complementar o exposto,
Coli (1995) defende que a fruicdo da arte ndo ¢ imediata ou espontinea e que nao existem regras para
tal, visto que ¢ necessario um esfor¢o diante da cultura. Para que uma partida de futebol evoque a
emocao do espectador, ¢ preciso que ele conheca as regras do jogo, para que os elementos do evento
ndo passem despercebidos e se tornem indiferentes. A arte caminha nessa direcdo: ela exige um
conjunto de relacdes e referéncias complexas, pois ela se transforma com o tempo e, também, se
remodela nas maos de cada artista. Em relagdo a isso, o autor lembra que as preferéncias dos
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espectadores por determinados artistas variam segundo o meio sociocultural em que eles se
encontram, ¢ que se faz necessario um esfor¢o para entender convengdes que, hoje, ja ndo fazem
sentido e, por isso, a relagdo com a arte ndo ¢ espontanea.

A ideia de “opinido livre” ¢ iluséria. Quando alguém julga uma obra por meio de um “gosto” ou “nao
gosto”, ele esta sendo determinado por instrumentos que ja possui e que estao de acordo com a cultura
que o rodeia. A interagdo com aquilo que parece estranho ou diferente, seja uma obra de arte
contemporanea ou, até¢, uma outra cultura, necessita de uma acao que exige um olhar cuidadoso diante
daquilo que se quer conhecer. E por isso que, quando um sujeito tem uma “ideia espontdnea” ou um
“saber prévio sobre aquilo que vai encontrar”, demonstra falta de interesse por uma experiéncia nova.
Assim, ndo existe uma “sensibilidade inata” diante do objeto, mas o que se tem ¢ “uma reagdo do
complexo de elementos culturais que estdo dentro de nos diante do complexo cultural que esta fora
de nds, isto €, a obra de arte” (COLI, 1995, p.117).

No contexto cultural em que os objetos artisticos estdo inseridos, ocorre uma interagdo mutua: as
obras de arte nutrem a cultura, sendo que, ao mesmo tempo, elas sdo nutridas por ela e, assim, s6
podem ser apreendidas a partir dela. Qualquer que seja o objeto, por exemplo, um quadro ou um livro,
s30 necessarios os instrumentos culturais para que se efetive a compreensao dele. Desse modo, Coli
(1995) aponta que as ideias de “espontaneo” ou de “sensibilidade inata” para a leitura de um trabalho
de arte sdo graves, pois impedem uma relagdo mais elaborada com a obra e ignoram um esfor¢o que
€ necessario para um contato mais rico com ela.

A partir do exposto, ¢ possivel considerar que a série Domestic permite interpretagdes subjetivas e,
simultaneamente, leituras similares desenvolvidas por diferentes espectadores, afinal, o imaginario ¢
coletivo: trata-se de “uma memoria, que nao esta relacionada com uma lembranca pessoal, mas com
um imaginario coletivo, que ¢ mediado por interesses de nosso ambiente imediato” (RUEDA;
SOUZA; BECKER, 2020, p.8). As fotografias em pauta sugerem identificar a posicao social de cada
mulher por meio das diferenciagdes entre as roupas, contrastes de tom de pele e tragos do rosto. Tais
elementos sdo fatores que atuam na confirmagdo dos esteredtipos, influenciando a conclusao sobre
quem ¢ a empregada doméstica (RUEDA; SOUZA; BECKER, 2020). Ao encarar as imagens,
pretende-se reconhecer o papel de cada um dos fotografados: quem ¢ o criado e quem € o patrdo,
quem ¢ o proprietario e quem ¢ o estrangeiro, porque assume-se que o branco ¢ o nativo € o mesti¢o
ou negro ¢ o imigrante ou descendente de imigrantes.

A seguir, em Martin & Raymond (Figura 3) tem-se dois homens “bem vestidos”, porém, pode-se
reconhecer “quem serve a quem” por meio das caracteristicas dos vestuarios que sinalizam quem ¢ o
patrdo e quem ¢ o empregado. Além disso, mais uma vez, o tom de pele reafirma esteredtipos em um
contexto pds-colonial que reproduz preconceitos raciais, sugerindo o papel que cada um dos
fotografados desempenha no cendrio imaginado pelo espectador. Ainda, se imagens do arquivo das
representacoes coloniais forem consultadas, sera possivel perceber diferengas entre as vestimentas,
por meio das quais identifica-se a hierarquia.
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Figura 3 — Julie Moos, Martin & Raymond, 2001. Fotografia, 101,6x132 cm, Birmingham.
Fonte: http://www.fredericksfreisergallery.com/.

Uma outra imagem da série de fotografias em andlise denomina-se Lawrence & Dick. Nela, ha a
presenca de um homem de pele negra ao lado de um homem de pele branca (Figura 4). As calgas do
homem branco estdo manchadas de tinta. Quem ¢ o empregado e quem ¢ o empregador?
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Fonte: http://www.fredericksfreisergallery.com/.

Diferentemente da imagem anterior, os dois homens estdo vestindo roupas mais simples em
comparagdo a Martin & Raymond, sugerindo que o trabalho oferecido a um deles ndo exige uma
apresentacao tado formal. Rueda, Souza e Becker (2020) apontam que a fotografia ndo apresenta
simbolismos ou hierarquias. Por outro lado, o arquivo visual e cultural do espectador aciona sua
heranca do colonialismo. Ainda, todas as imagens da série foram produzidas em Birmingham,
Alabama, nos Estados Unidos da América. E um territorio marcado por conflitos raciais, e esse
histérico se reflete, hoje, no fato do poder politico e econdmico da cidade estar concentrado “nas
mios” das pessoas brancas. E um contexto que se soma a obra para produzir significados.

As imagens, assim como a linguagem em geral, ndo sdo inocentes e apresentam camadas de
significados. Assim, questiona-se: como podemos nos qualificar para atingir suas nuances? Como
podemos captar informacgdes que estao invisiveis nas imagens, como o fato da obra Lawrence & Dick
ter sido produzida em um lugar marcado pelo processo de segregacdo e discriminacao de negros nos
anos de 19607 Nesse caso, € necessario trazer, novamente, a discussdo sobre o olhar, o enxergar € o
ver. E possivel estabelecer relagdes com o ambito da educagio para pensar como estdo sendo
trabalhados, na pos-modernidade, os olhares, as percepcoes ¢ a capacidade de escuta. Como educador
da disciplina de arte, Vitelli (2002) compartilha que, quando solicita algum trabalho, em sala de aula,
seus alunos o desenvolvem rapidamente, como quem objetiva “livrar-se” o quanto antes da tarefa
proposta. E, na verdade, sdo atividades que necessitam de um tempo maior de envolvimento e
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continuidade para, assim, ser possivel o desenvolvimento de um processo de trabalho. Sdo alunos que
j& entram na sala de aula como quem ndo tem “tempo a perder”, pois ndo toleram aquilo que dura
muito tempo ou aquilo que necessita de um pensamento mais elaborado. Vitelli (2002) repara que ha
uma “percepg¢do distraida”, a qual se faz presente, inclusive, na relacdo entre os jovens e a arte
contemporanea, ja que € necessario um esfor¢o maior para perceber o explicito e captar o implicito
no encontro com o outro que, nesse caso, sao os trabalhos de arte. Em consonancia com o exposto, a
reflexao de Ostrower (1999) aponta que, para o espectador recriar uma obra mentalmente, ele precisa
dar palavras as emocdes ou ideias que sdo evocadas pela imagem. Cada individuo faz sua sintese
diante de uma obra, ou seja, cada um pode entender a arte a seu modo, porém, dentro do que a obra
propde. Para isso, ndo basta apenas olhar, mas € preciso ver. Assim, ela explica o seguinte:
[...] o crescente discernimento que € o desenvolvimento sensivel de nossa
inteligéncia, e tudo aquilo que completaria o entendimento de nés mesmos, esta
sendo desestimulado pela educacdo que recebemos. Nao me refiro a instrucdo na
escola, que pode ser boa ou ma. Refiro-me a educagdo no sentido mais amplo, a
formagdo de nossa mente pelo mundo sensivel em nossa volta: pelas formas de
trabalho, pelas formas de diversdo e lazer — hoje, a propria cultura parece reduzida a
mero momento de lazer — pelos meios de comunicagdo e pelas palavras e imagens
utilizadas, pelas ruas que atravessamos todos os dias, as casas em que moramos, as
lojas em que compramos e os proprios objetos que devemos comprar. Ai, tudo é de
tal modo ofensivo a sensibilidade, de tamanho desrespeito ao material, o que, em si,
nada mais € do que desrespeitoso ao proprio ser humano, que é espantoso as pessoas
ndo o perceberem (OSTROWER, 1999, p.60).

A partir do exposto, € possivel refletir que o significado que ¢ dado as coisas estd relacionado ao
tempo e ao interesse destinado a elas. As fotografias de Julie Moos se aproximam “de diferentes
formas do Outro colonial na contemporaneidade, buscam representagdes das ideologias coloniais,
bem como propdem, a partir da interculturalidade, um posicionamento em relacdo com o Outro”
(RUEDA; SOUZA; BECKER, 2020, p.13). E um trabalho que dialoga com o pés-colonialismo e com
as semelhangas e diferencas existentes entre o eu € 0 outro, e € valido ressaltar que, “desde a fotografia
e a arte contemporanea, o Outro existe, a partir do encontro entre o simboélico e o imaginario, sempre
multiplo e fragmentado, em constante deslocamento” (RUEDA; SOUZA; BECKER, 2020, p.14-15).
A alteridade reconhece a subjetividade e a pluralidade de cada individuo, assim como o contexto
desses encontros.

Navegacoes entre o eu e o outro

Escribir u opinar sobre el colonialismo en los albores del siglo veintiuno podria
parecer anacrénico o carente de proposito. Para muchos es cosa del pasado, que en
todo caso mueve la nostalgia y quiza a algun acto patridtico ante la estatua ecuestre
de algln padre de la patria; pero nada mas. [...] En efecto, el colonialismo clasico
como forma extrema de dominacion politica, econdémica, social y cultural,
virtualmente ha desaparecido del planeta. Estd superado historicamente. Pero
prevalece como problema politico que afecta directamente a millones de seres
humanos en varios continentes y que amenaza a otros pueblos formalmente
independientes y realmente dominados por grandes potencias, o que intentan zafarse
de esa condicion de dependencia y sometimiento (MURIENTE PEREZ, 2010, p.48).

A chegada das teorias pds-colonialistas tem potencializado uma atitude critica frente a representagao
do outro, colocando em debate os imaginarios e estereotipos que temos associado hierarquicamente
a determinadas culturas e etnias. Desde a arte contemporanea surgem diferentes perspectivas e
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propostas criativas que subvertem e reconfiguram os preconceitos estabelecidos, dando abertura para
um cenario plural onde existe a alteridade e ndo s6 a diferenga. Se ¢ necessario um esforgo diante dos
trabalhos de arte para compreender seus diferentes aspectos, faz-se necessario, também, um esforgo
diante do ser humano para ser possivel estabelecer uma aproximacgdo genuina. Em ambos os casos,
significa um esforco diante da cultura.

O estudo de Todorov (2003) dialoga com o exposto. Segundo o autor, um dos motivos que levou
Colombo a viajar até a América foi o interesse pelo ouro. O navegador, ao desembarcar na costa,
passou a admirar de maneira intensa a natureza encontrada. No principio, o ouro; depois, a avareza
cedeu espaco a submissao a uma natureza encantadora. Esse foi seu tnico intercambio real, visto que
ele ndo planejou explorar o ambiente natural para adquirir recursos que tinham o potencial de se
transformarem em objetos uteis. Entretanto, ele nao foi capaz de reconhecer a cultura dos povos em
questdo por ela ser diferente da sua. Colombo admirou, unicamente, a beleza da natureza,
desconsiderando a riqueza das trocas culturais que ele poderia ter estabelecido com os indigenas.
Todorov (2003) trabalha a questao da alteridade por meio da historia da descoberta da América. O
texto aborda a visdo do europeu em relagdo ao territorio do continente americano, sendo que ele
reflete e afirma que Colombo enxergou a sua imagem e suas expectativas refletidas nos indigenas.
Isso ocorreu pelo fato de ele ndo estar interessado na comunicagao humana, em perceber e conhecer
o outro ou em reconhecer e interagir com a diversidade cultural. O navegador entrou em territorio
estrangeiro apenas para suprir interesses proprios, € nao considerou que a diferenca ¢ a base da vida
social e que, a partir das interagdes entre o eu € 0 outro, se constroem identidades, as quais se dao na
distingdo entre o que eu “sou” e o que eu “ndo sou” e no conflito com o que € estranho. Nessa ordem,
¢ possivel afirmar que Colombo foi guiado pela autoridade e ndo pela experiéncia, visto que ele
sempre soube de antemao aquilo que ele iria encontrar, ou seja, ele ndo procurou a verdade, mas, sim,
comprovagdes daquilo que ele queria que fosse a verdade. Como exemplo, Todorov (2003) aponta
que, durante a primeira travessia, ele procurou indicios de “terra a vista”, os quais ele encontrou. Por
outro lado, sabe-se, hoje, que eram falsos sinais, pois a terra visada so6 foi alcangada vinte dias depois.
Para Colombo, a ilha de Cuba era uma parte do continente da Asia, e ele também excluiu as
informacdes trazidas pelos indigenas, as quais diziam o contrario. Além, ele ignorou a diversidade
linguistica e, inclusive, acreditou que eles ndo sabiam falar, ou seja, ndo admitiu que os individuos
em questao tivessem uma lingua, pelo simples fato de ela ser diferente da sua, a qual ele acreditava
ser “a correta”. Mesmo ap0ds “ser convencido” de que os indigenas tinham uma lingua, Colombo nao
pareceu demonstrar esforgo para entender os americanos. Durante as tentativas de comunicagao, ele
ndo considerou a diferenga, pois percebeu palavras similares a sua lingua e acreditou que os nativos
estivessem pronunciando-as de forma errada. Assim, ele agiu o tempo todo como se os

compreendesse, mas, na verdade, o que ele realmente entendia eram os resumos dos livros que ele ja
havia lido (TODOROV, 2003).

O evento apresentado por meio da histéria de Colombo aponta que a linguagem ¢ uma via de
construgdo do sujeito, mas ela so ¢ possivel quando também se inclui aquilo que ¢ diferente. Além,
quando se estabelecem reflexdes a partir do conceito de alteridade, compreende-se que sua realidade
nao ¢ tangivel e estatica, pois estd sempre determinada pelo contexto historico e social, considerando-
se relativa e relacional. Monnet & Santamaria (2011, p.5), afirmam que,

En consecuencia, recurrir al término alteridades y apostar por la tarea de indagar esos
procesos y dinamicas que las constituyen, con la intencion de explicar y comprender
unas y otros, de dar cuenta de los sentidos y en este caso en concreto de las imagenes
puestas en juego, nos emplaza en un mundo que lejos de configurarse como familiar
e integrado por sujetos similares a uno, se nos presenta como desconocido y
constituido insélitamente por extrafiezas y extrafos; incluyendo entre estos tltimos
a ese extrafio particular que, individual y colectivamente, es uno mismo.
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Por meio de uma expedicao e aventura, Colombo liderou uma frota até o continente americano,
atravessando o Oceano Atlantico durante dias, até atingir a terra visada. Nessa viagem, “descobriu a
América, mas ndo os americanos” (TODOROV, 2003, p.69), ou seja, ele teve sucesso em sua jornada,
pois chegou em terras desconhecidas e “descobriu um novo mundo”. Por outro lado, apds ter se
dedicado a um longo tempo em viagem, falhou na expedi¢do e aventura do ato de linguagem e da
alteridade no proprio destino almejado.

Consideracoes finais

A arte contemporanea convida a olhar de perto, de longe, por dentro, por fora e através. Permite,
também, a observagdo do objeto por meio de diferentes angulos. Assim, fica perceptivel que a arte
pode apresentar diferentes aspectos, como questdes conceituais, sociais, psicologicas, filosoficas,
morais, histdricas, religiosas e politicas e ser, até mesmo, um instrumento de conhecimento. Além,
ela pode propor uma critica ou uma experiéncia, sendo uma forma de se relacionar consigo mesmo,
com o outro e com esse mundo que apresenta facetas tao diversas.

Existe um impulso revolucionario nas propostas da arte contemporanea relacionadas ao colonialismo,
que pretendem revisar determinadas estruturas hierarquicas na histéria da representacio do outro. A
través do trabalho de diversos artistas contemporaneos se evidenciam os estereotipos ancorados em
nossa sociedade, revelando os imagindrios culturais e as camadas de realidade que podem existir
numa (aparentemente) simples imagem fotografica.

O estudo de Todorov (2003) aborda as relagdes entre colonizado e colonizador, as quais também
estdo presentes na analise de Rueda, Souza e Becker (2020) em relacdo as obras de Julie Moos. A
andlise de Todorov (2003) trata do inicio da colonizagdo da América, e os trabalhos da artista em
pauta sdo produzidos no periodo contemporaneo. Sao contextos diferentes, porém, nota-se que ainda
sao reproduzidas as diferengas entre colonizado e colonizador. Assim, o eurocentrismo €, ainda, um
padrdo de poder hegemonico e estd presente na histdria dos paises colonizados, deixando clara a
diferenca entre conquistadores e conquistados. A relacdo com o outro sobre a qual Todorov (2003)
reflete, também pode ser pensada por meio da relagdo mutua entre artistas, espectadores, obras de
arte e suas culturas. Ainda, o ser humano tem individualidades, mas s6 existe e se constrdi na relagao
com o outro, 0 que, por consequéncia, acaba por interferir no coletivo e vice-versa.
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