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RESUMO: A proposta deste trabalho ¢ analisar o documentério “O Sal da Terra” realizado pelos
diretores Wim Wenders e Juliano Salgado sobre aspectos da vida e obra do fotografo Sebastido
Salgado. Neste sentido, objetivou-se compreender o trabalho documental dos mencionados diretores
em interconexao com a produg¢do artistico-documental do citado fotdgrafo e, juntos, redimensiona-
los a partir da nogdo de estetizagdo do cotidiano. Com Sebastido Salgado nos aproximamos da
fotografia antropoldgica e da dentincia social mediante a fotografia documental-arte, com as quais os
referidos diretores conseguiram realizar um significativo entrelacamento entre essas esferas de
atuagdo. Uma perspectiva de inter-relacao entre modalidades expressivas. A metodologia do trabalho
se nutre de concepgoes fenomenologicas que possibilitam uma vinculagdo profunda com a existéncia,
sem fragmentagdes e nem disjun¢do entre os conhecimentos. Uma das caracteristicas da obra
documental, em aprego, ¢ a de superar o modelo tradicional deste género ao mesmo tempo que se
sustenta do valor documental e artistico das séries fotograficas de Salgado. Portanto, uma obra dentro
de outra rompendo disjun¢des em um frutifero didlogo.

Palavras-chave: estetiza¢do do cotidiano; fotografia sécio-documental; fotografia antropolégica;
fotografia documental-arte; ndo disjuncao.

“SALT OF THE EARTH" SOCIAL DENUNCIATION THROUGH SEBASTIAO
SALGADO'S ART-DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY
UNDER THE EYES OF WIM WENDERS

ABSTRACT: The purpose of this paper is to analyze the documentary "The Salt of the Earth" made
by directors Wim Wenders and Juliano Salgado about aspects of the life and work of the photographer
Sebastido Salgado. In this sense, we aimed to understand the documentary work of the cited directors
in interconnection with the artistic-documental production of the above-mentioned photographer, and
together re-dimension them based on the notion of the aestheticization of the quotidian. With
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Sebastido Salgado we approach anthropological photography and social denunciation through art-
documentary photography, with which the aforementioned directors managed to establish a
significant interlacing between both spheres of action. A perspective of inter-relation between
expressive modalities. The methodology of the work is nourished by phenomenological conceptions
that enable a deep connection with existence, without fragmentation or disjunction between
knowledge. One of the characteristics of the documentary work under consideration is that it
surpasses the traditional model of this genre while at the same time drawing on the documentary and
artistic value of Salgado's photographic series. Therefore, a work inside another, breaking
disjunctions in a fruitful dialogue.

Keywords: aestheticization of everyday life; social-documentary photography; anthropological
photography; documentary-art photography; non-disjuncture.

"LA SAL DE LA TIERRA" LA DENUNCIA SOCIAL A TRAVES DE LA FOTOGRAFiA
DOCUMENTAL-ARTE DE SEBASTIAO SALGADO
BAJO LA MIRADA DE WIM WENDERS

RESUMEN: La propuesta del presente trabajo es analizar el documental "La Sal de la Tierra"
realizado por los directores Wim Wenders y Juliano Salgado sobre aspectos de la vida y obra del
fotografo Sebastido Salgado. En este sentido, se marco como objetivo entender el trabajo documental
de los directores anteriormente mencionados en interconexion con la produccion artistico-documental
del citado fotdgrafo y, juntos, redimensionarlos desde la nocion de estetizacion de lo cotidiano. Con
Sebastido Salgado nos acercamos a la fotografia antropoldgica, a la denuncia social a través de la
fotografia artistica-documental, con las cuales los directores antes referidos consiguieron establecer
un significativo entrelazamiento entre ambas esferas de actuacion. Una perspectiva de interrelacion
entre modalidades expresivas. La metodologia del trabajo se nutre de concepciones fenomenoldgicas
que permiten una conexion profunda con la existencia sin fragmentacion ni disyuncion entre los
conocimientos. Una de las caracteristicas de la obra documental, en cuestion, es que supera el modelo
tradicional de este género al mismo tiempo que se apoya en el valor documental y artistico de las
series fotograficas de Salgado. Por tanto, se trata de una obra dentro de otra rompiendo disyunciones
en un fructifero dialogo.

Palabras clave: estetizacion del cotidiano; fotografia social-documental; fotografia antropologica;
fotografia artistica-documental; no disyuncion.

Introduciao

O documentario ¢ uma forma bastante utilizada pelo diretor alemdo Wim Wenders®. Este diretor
rompe o formato tradicional do que se consolidou como documentario e o transforma em uma obra
inovadora, com uma poética visual que nos sensibiliza e nos permite ter acesso a questoes estéticas,
criativas e socio-politicas de grande relevancia. “O Sal da Terra™ é um documentario que foi
realizado em 2014, com 1h50 minutos de duracio e conta com a coedi¢io de Juliano Ribeiro Salgado®.
Embora tenha sido muito aclamado, premiado e muito ja se escreveu sobre o mesmo, creio que ainda
¢ pertinente revisita-lo. O citado documentério se centra na vida e obra do fotografo brasileiro

2 Ernst Wilhelm Wenders (Wim Wenders), nasceu em Diisseldorf, Alemanha, em 1945. Mundialmente conhecido como
diretor de cinema, produtor, roteirista e ator.

3 Pode ser visto em: https://tinyurl.com/y88j9mzx

4 Juliano Ribeiro Salgado, filho mais velho de Sebastido Salgado, coprodutor do documentario em foco.
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Sebastido Salgado’ e cuja modalidade de registro também nos permitira perceber o olhar artistico de
Wenders sobre o trabalho de Salgado e o de Salgado sobre acontecimentos no mundo e a visdo sobre
sua propria obra, cujo resultado desta produgado ¢ a construcao de uma obra artistica dentro de outra.

Embora o documentario tenha dois diretores, ja citados, mas por uma questao de agilidade na escritura
do texto me referirei, na maioria das vezes, somente a Wim Wenders. A referida obra tanto recebeu
muitos prémios como também suscitou muitas criticas. Uma delas ¢ ter colocado muita énfase no
fotografo Salgado, super valorizando certas qualidades, como se ele fosse o Unico que tivesse
trabalhado determinados temas, pois nenhum outro fotografo foi citado durante o documentario.

As criticas, como sabemos, sdo importantes recursos que nos permitem verticalizar certas tematicas
que as obras provocam. Percebemos que os diretores sabiam que certas criticas aconteceriam, mas ¢
como nos dissessem que tinha que ser assim pois o caminho escolhido foi o de um documentario que
refor¢ou, a0 maximo, alguns temas propostos a partir de um recorte bem marcado sobre aspectos da
vida familiar de Sebastido Salgado e sobre a for¢a da imagem de sua produgdo fotografica. Sem
sombras de duvidas uma vasta e prestigiada obra realizada em diferentes paises.

Assim sendo, para fazermos uma viagem aos universos estéticos de Salgado e Wenders, uma das
perspectivas que nos ajudardo a penetrar nas potentes imagens, tanto da obra fotografica como da
filmica, serda o de dimensionar o nosso olhar a partir de uma estetizacdo do cotidiano. Para isso,
lembramos que esta perspectiva se realizou com o enfraquecimento das fronteiras entre arte e vida
comum. Em consequéncia, ocorreu uma profunda alteragdo no modo de observar o nosso entorno
quando se considerou que a vida rotineira era também um cenario estético. Essa realidade se
configurou a partir do projeto de criticar a base das categorizacdes de modelos fechados de arte.
Featherstone (1991, p.119) aponta que a justificacdo por uma estetizagdo do cotidiano se expressa
com a maxima em que "a arte pode estar em qualquer lugar ou em qualquer coisa"® . Também chama
nossa atencao para a veloz afluéncia de sinais e imagens que inundaram o tecido social de nossas
sociedades e isso foi considerado um dos determinantes para uma visdo de estetizagdo da vida
cotidiana.

Embora nio seja um fendmeno recente, ainda € pertinente trazé-lo em consideracdo. Vattimo (1987,
p. 50) salienta que "desde as vanguardas historicas do inicio do século XX, apresenta um fenomeno
da "explosao" da estética fora dos limites institucionais que a tradi¢do havia estabelecido". Observa-
se que uma arte que foi prisioneira de museus, de galerias, com uma aura de excepcionalidade, ¢
reconsiderada desde a guinada da arte ao servi¢o da vida, sem subestimar, por exemplo, os objetos,
destinados ao consumo. De tal modo que se passou a considerar a cotidianidade como un ambiente
estético. Nesta dimensdo, Ranciére assinala que:

A esse regime representativo, contrapde-se ao regime das artes que denomino
estético. Estético, porque a identificagao da arte, nele, ndo se faz mais por urna
distin¢do no interior das maneiras de fazer, mas pela distingdo de um modo de
ser sensivel proprio aos produtos da arte. A palavra "estética" néo remete a uma
teoria da sensibilidade, do gasto ou do prazer dos amadores de arte. Remete,

propriamente, a0 modo de ser especifico daquilo que pertence a arte, ao modo de ser
de seus objetos (2009, p.32).

Portando, a grande transformagao ¢ o esgotamento do sistema de praticas e regras pré-concebidas.
Este modo de contemplar o viver ordinario nos levou a perceber que estamos imersos em um cotidiano

3 Sebastifio Salgado, nasceu em Aimorés, Minas Gerais, em 1944. Economista, pos-graduado, mas aos 40 anos decidiu
seguir os caminhos da fotografia tornando-se uma das estrelas mundiais da fotografia ao se dedicar a fotografia socio-
documental.

¢ Tradugdo nossa, assim como as demais que estdo integradas neste trabalho.
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cheio de sentidos, movimentos, imagens, sons, corporalidades. A dimensao estética também passou
a ser associada a construcao de significados através de experiéncias e relacionamentos. Estamos tdo
imersos em uma estetizacdo da vida que, segundo Lipovetsky e Serroy (2015), esse processo
ultrapassa o campo da producio e atinge as modalidades de vida e as interrelagdes entre os sujeitos.
Os modos de sentir e viver, ja ndo precisam estar em conformidade com os padrdes constituidos
socialmente. Neste sentido, o aspecto estético ¢, sem sombra de duvidas, um elemento significativo
na constitui¢do identitaria dos sujeitos, nas suas percepgoes € vivéncias. Isso, tanto no viver diario
como nos diversos contextos sociais.

Esta virada ¢ tdo acentuada que mudou completamente a maneira de ver e perceber as modulagdes
sociais espalhadas no ambito do dia a dia. Outra perspectiva significativa ¢ a que nos aporta Marcel
Duchamp, um dos que ousaram questionar os parametros artisticos estabelecidos e o fez escolhendo
objetos cotidianos, os ready-mades, como o exemplo de uma roda de bicicleta e o mais famoso, o
urinol de ceramica, objetos estes apresentados como esculturas e expostos em galerias de arte.
Duchamp (1978, p.164) fez a seguinte declara¢do: “Um ponto que quero estabelecer claramente ¢
que a elei¢ao dos ready-mades jamais me foi ditado por uma fruicdo estética. Essa eleicdo foi
originada por uma reagdo a indiferenca visual, combinada, a0 mesmo tempo, com uma auséncia total
de bom ou mau gosto... de fato, uma anestesia completa”.

Considera-se que um dos legados de Duchamp foi o de nos impulsionar a ponderar que uma
experiéncia artistica ndo ¢ suficiente como estimulo visual, mas que deve também nos convidar a
pensar. Do mesmo modo, a fotografia de Salgado nos remete a ajuizar sobre o nosso entorno, sobre
as politicas sociais, a pobreza de povos que estdo cercados de grandes espagos de terra, mas passam
fome, os genocidios, os €xodos da terra natal ocasionados por guerras, por secas e tantos outros. Uma
fotografia que nos mostra ambiéncias com tantas exclusdes e sofrimentos, mas também de muitas
belezas em suas estéticas peculiares.

Sendo assim, as lentes de Wenders vao nos indicando como submergir-nos na riqueza das tematicas
trabalhadas por Salgado, na for¢a da imagem que brota de suas fotografias e mediante o seu processo
de trabalho, que muitas vezes se assemelha a um trabalho de campo, no sentido antropolédgico.
Observa-se, durante todo documentario, uma reveréncia de Wenders a grandeza do universo
salgadiano. Uma homenagem, portanto, que se concretiza em uma obra filmica documental que, por
si mesma, ¢ também uma clara contribui¢ao as artes visuais.

Metodologia

Este trabalho faz parte das propostas do Grupo de Pesquisa “Linguagem da Cena, Imagem, Cultura e
Representagao” (LINC/CNPq), da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). A
metodologia utilizada se nutre de concepcdes fenomenologica considerando o que Merleau-Ponty
(1999) nos sinaliza sobre o (re)encontro com a experiéncia, até mesmo referente as teorias e, desse
modo, impulsionando-nos a refletir sobre certas disjungdes que demarcam limites entre os
conhecimentos. Por esta razdo, a énfase na perspectiva da existéncia fenoménica humana como a
chave para as nossas vivéncias com os outros, em seu sentido amplo. Em vista disso, uma vinculag¢ao
profunda com a existéncia e sem fragmentagdes e, na mesma dimensao, a nao disjungdo entre os
saberes. Assim, a proposta ¢ o estabelecimento de pontes entre perspectivas com a inten¢do de um
didlogo proficuo entre conhecimentos, cujo processo interdisciplinar nos permite integrar
compreensdes e desfazer-nos de linearidades. Tanto o documentdrio de Wenders como a obra
fotografica de Salgado nos possibilitam esta conexdao com a vida em que percepgoes, sentimentos,
emocoes, vivéncias nos colocam como seres em um mundo em interrelagdo constante com tudo, com
todos e compartilhando a nocao de estetizacdao do cotidiano que se observa tanto no documentario de
Wenders como na obra fotografica de Salgado.
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O primeiro momento deste trabalho foi o exercicio de distanciamento em relagdo a ideias pré-
estabelecidas sobre o citado documentario. Evitando, assim, que criticas ou elogios influenciassem
nossa avaliacdo. Tivemos acesso ao mesmo, algumas vezes, com a intengdo de absorver, sentir,
compreender o que havia sido construido. Nesta etapa, enfatizamos os sentidos e colocamos énfase
as sensacdes como parte do caminho para compreensao da obra. No segundo momento, comegamos
a fazer anotagdes dos topicos que mais mobilizavam nossa aten¢ao, das relagdes com outros trabalhos,
de possibilidades interpretativas, sele¢ao de fotografias, entre outros. A terceira etapa foi a de buscar
perspectivas académicas que pudessem dialogar com a obra. Momentos estes todos relevantes e que
nos permitiram estabelecer interconexdes no momento de descricdo e analise do documentario em
destaque.

Figura 1. Serra Pelada. Fonte: Sebastido Salgado (1986).
Disponivel em: https://tinyurl.com/huubc62e. Acesso em: 15.fev.2021.

Reescrever o mundo em preto e branco

Relembrando que o termo fotografia deriva-se das raizes gregas phos (luz) e graf (desenhar, escrever)
€ que, na associagdo entre as duas raizes significa desenhar, escrever com luz. A fotografia de Salgado
potencializa este fato, principalmente por sua preferéncia pelo preto e branco onde a luz e a sombra
sao superdimensionadas mediante uma requintada composi¢ao, que ndo deixa ninguém indiferente.

Uma das primeiras cenas do documentéario mostra imagens de “Serra Pelada”, a escava¢do do ouro
em terras do Pard, e as impressdes de Salgado quando se deparou com esta realidade. Ele revela que
foi uma experiéncia tao forte a ponto de sentir-se no inicio dos tempos, na constru¢ao das pirdmides,
por exemplo, quando milhares de trabalhadores e maquinas trabalhavam incessantemente em um
verdadeiro formigueiro humano:

Serra Pelada, a mina de outro do Brasil frente a mim. Quando cheguei as margens
desta imensa cratera, percebi a sua beleza. Nunca havia visto nada parecido. Ali, vi
passar diante de mim, em fragdo de segundos a historia da humanidade, a historia
da construgdo das pirdmides, da Torre de Babel, as Minas do Rei Salmdo. Ai dentro
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ndo se ouvia qualquer ruido de maquina, somente se ouvia o murmurio de 50.000
pessoas enfiadas em um grande buraco. Conversas, ruidos, ruidos humanos
mesclados com os toques manuais. Realmente me fez viajar ao principio dos tempos.
Quase podia escutar o murmurio do ouro nestas almas.’

Em um dado momento, em uma das cenas na qual Salgado discorre sobre as impressdes do que
vivenciou, Wenders utiliza a superposicao entre fotografias de “Serra Pelada” com a imagem de
Salgado em movimento, em close-up e, sutilmente, vai retirando a imagem e fala de Salgado deixando
em destaque uma imagem congelada do ambiente fotografado. E, assim, vai repetindo esse jogo de
fusdes em varios momentos quando Salgado volta a cena e, novamente, Wenders repete a citada
composi¢do de imagens em transparéncia e com grande plasticidade. Nesses momentos, as imagens
fotograficas ganham mais vida com a participagdo direta do seu autor, o que amplifica o sentido ao
olhar do receptor. Quando Salgado exprime as apreciacdes sobre o seu proprio trabalho, Wenders
redimensiona a obra de Salgado, pois é o proprio autor que também expressa o seu sentir diante da
realidade que foi fotografada e, naquele momento, contextualizada.

O proprio Wenders também narra o encontro com uma das fotografias de Salgado, de Serra Pelada,
e revela que naquele momento ndo sabia quem a havia realizado, mas percebeu que era uma producao
de um grande fotografo e também de um aventureiro. Logo depois, verificou o nome do fotdgrafo no
verso da foto e acabou comprando uma das copias. Quando, nesta mesma galeria, lhe mostraram mais
fotos de Salgado, elas lhe impressionaram tanto que relembra o que sentiu:

o que vi me emocionou profundamente, principalmente o retrato desta mulher
tuaregue cega. Ainda me provoca lagrimas mesmo que a olhe todos os dias... ja sabia
algo de Sebastido Salgado, que realmente lhe importavam as pessoas. Isto significava
muito para mim. Ao final, as pessoas sdo o Sal da Terra. Passou muito tempo até que
um dia nos conhecemos e falamos de sua vida.

Figura 2. Fonte: Sebastido Salgado, s/d. Mulher tuaregue cega.
Disponivel em: https://tinyurl.com/vbbw9kkn. Acesso: 10.feb.2021.

7 Transcrig¢do e tradugdo da autora, do dudio em espanhol. De igual forma a tradugio de outros trechos, assim como o
acréscimo de negritos.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.8, n.1, p. 228 — 242 Jan.- Jun. 2021
233


https://tinyurl.com/vbbw9kkn

A escritora Susan Sontag criticou o trabalho de Salgado dizendo “Ele nunca d4 nomes. A auséncia de
nomes limita a veracidade de seu trabalho”, frase citada em Nates (2015, p.12). Portanto, uma severa
critica que suscita pontos a serem considerados. Diante disso, atentamos que a auséncia de nomes
proprios ndo nos parece que possa limitar ou colocar em davida a veracidade de todo um trabalho
realizado com tanta dedicacao e que foi ratificado por importantes agéncias de noticias e por diversas
instituicdes, em todo o mundo. O que a critica de Sontag provoca e que consideremos pertinente, se
relaciona a necessidade de um elemento importante que ¢ o nome das pessoas quando se empreende
um trabalho de campo, principalmente quando se fotografa de forma individualizada. Fotografia de
um conjunto de pessoas se aceita nomina-la de grupo, comunidade, multidao, mas quando se refere a
uma pessoa ou mesmo a algumas pessoas que foram colocadas em destaque, a necessidade de
identificacdo das mesmas torna-se imprescindivel. Salvo que ndo se possa revelar seus nomes e, sendo
assim, que isso possa ficar também registrado. Ao olhar a fotografia da mulher tuaregue, figura 2,
que Wenders a colocou em seu escritorio, realmente carece de um nome. O nome de alguém faz parte
de sua identidade e isso Salgado prestou pouca ateng¢do, embora esse fato ndo tenha eclipsado a
veracidade e forca de suas imagens que circularam pelo mundo e sensibilizaram a muitos.

Ao terminar a introdu¢@o do documentario, uma fotografia em preto e branco de Sebastido Salgado ¢
posta em cena. Sentado sobre uma pedra e diante de uma paisagem montanhosa, lugar onde
costumava passear com o pai, quando era crianga. E uma imagem poética que Wenders congela com
suas lentes, em que a luz e sombra na modalidade em preto e branco propicia uma homenagem ao
estilo consagrado de Salgado. Esta imagem nos oportuniza o tempo necessario para que sintamos a
profundidade da cena e, igualmente, provoca uma tensdo nos preparando para as narrativas
posteriores.

Figura3. Salgado comtemplando as montanhas de sua terra natal. Fonte: equipe do
documentario. Disponivel em: https://tinyurl.com/2r5h5628. Acesso em 25.mar.2021.

Um aspecto consideravel no documentario ¢ a decisdo de filmar em preto e branco quando ha o
enfoque direto a Salgado e, como ja foi citado, ndo deixa de ser uma alusdo ao estilo do fotdgrafo. La
estd ele olhando as montanhas de Minas Gerais ou em outro momento contemplando a cidade onde
nasceu e o Rio Doce, que corta uma das maiores zonas de minério do mundo. Assim, neste instante,
Wenders declara que “ter um fotografo diante da camera ¢ diferente que filmar qualquer outra pessoa,
pois Salgado nao fica quieto e responde usando a sua arma preferida, a sua cdmera de fotos e devolve
o disparo”. Desse modo, Salgado e Wenders se fotografam mutuamente.
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Fotografia antropologica

Outro momento relevante no documentario foi quando Wenders nos demonstrou o jeito de Salgado
fotografar o povo Yali, na Cordilheira de Papua Ocidental, na Indonésia. Constatamos a interagao de
Salgado com as criangas, com os adultos, a curiosidade que desperta ao ser fotografado, a relagao de
proximidade, do tocar a pele do outro, o prestar atencao aos detalhes proprios de um viver comunitario
repleto de estéticas seja no dangar juntos, no alimento preparado em fogo no chao ou no formato de
suas cabanas no alto da serra. A intencdo foi a de nos proporcionar o aprendizado do que pode ser
vivenciado no exercicio fotografico. A fotografia com vida, certamente, ¢ aquela que ¢ participada
com o outro.

Figura 4. Fonte: Sebastido Salgado. No Ecuador (1982).
Disponivel em: https://tinyurl.com/265fpr2y. Acesso em: 29 mar.2021.

Em seu trabalho sobre paises da América Latina intitulado “Outras Américas”, realizado entre 1977
al984, Salgado conviveu por muito tempo com varios povos latino-americanos. Ele nos relata que
participava de todos os eventos comunitarios e, inclusive, chegou a comentar que lhe colocaram para
dormir em um quarto muito frio, por varios dias, para que a comunidade confirmasse se ele realmente
queria estar ali. No olhar antropologico, este ¢ um tipo de ritual para que a comunidade pudesse
constatar se Salgado seria realmente digno de viver dentro da sociedade comunal.

Diante disso, percebemos que o tratamento que Salgado proporciona ao fazer fotografico o coloca no
ambito de um labor antropoldgico, ou seja, de imersdo em uma dada sociedade para compreender a
sua perspectiva de vida e, a partir dai, a fotografia passa a expressar a intensidade dessa experiéncia.

Salgado realizou trabalhos de campo em toda a sua acepcdo e a expressdo fotografica, destes
momentos, a denominamos de fotografia antropoldgica. Fica evidente que para Salgado a fotografia
¢ uma ferramenta para o reconhecimento e compreensdo da diversidade cultural. Com sensibilidade,
Wenders enfoca os momentos mais pungentes com a intencdo de nos mostrar aspectos de uma
América Latina profunda com suas imensas e intensas diferencas. E como nos diria o antrop6logo
Samain (2012), “...a imagem nos convida a pensar” e foi assim que os diretores deste documentario
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encadearam uma trama imagética de culturas e contextos por meio das fotografias de Salgado e
evidenciando, igualmente, uma abordagem cinematografica antropolégica.

.~ Al
Figura 5. Fuente: Sebastido Salgado. Na Guatemala (1978).
Disponivel em: https://tinyurl.com/3jspd4bu. Acesso em: 27.mar.2021.

Fotografia documental-arte

Como propde Rouillé (2009) a legitimagao cultural e artistica da fotografia ¢ bastante atual. Nos idos
dos anos 1970, na Franca e em outros paises aconteceram significativas transformagdes. Festivais
foram criados, escolas especializadas surgiram, também estudos e pesquisas, colegdes privadas e
publicas, obras foram exibidas em museus, etc., surgindo entdo um comércio propulsor da fotografia.
O citado autor destaca que “Em resumo, a pratica e as produgdes fotograficas migraram do restrito
territorio do util para o da cultura e da arte” (p. 15). Rouillé, além disso, alerta para o que considera
que devemos levar em conta em relagdo a fotografia documental “insistimos na evidéncia, quase
sempre esquecida, de que em si, a fotografia ndo ¢ um documento (alids, como qualquer outra
imagem), mas somente esta provida de um valor documental, variavel segundo as circunstincias”
(2009, p.19).

E Rouillé continua nos chamando a aten¢do que, embora a fotografia documental tenha conhecido
plena aceitagdo na era industrial, também neste mesmo periodo historico perdeu a su hegemonia,
principalmente para a fotografia-expressao e nos diz que

Enquanto a fotografia-documento se apoia na crenca de ser uma impressdo direta, a
fotografia-expressdo assume seu carater indireto. Do documento a expressdo,
consolidam-se os principais rejeitados da ideologia documental: a imagem, com suas
formas e sua escrita; o autor, com sua subjetividade; e o Outro, enquanto
dialogicamente implicado no processo fotografico.

Essa passagem do documento a expressdo se traduz em profundas mudancas nos
procedimentos e nas produgdes fotograficas, bem como no critério de verdade, pois a
verdade do documento néo ¢ a verdade da expressdo.

[..]

Finalmente, uma vasta transi¢do pdde operar-se, do documento a expressdo, porque,
no plano das imagens e das praticas, mesmo o documento reputado como o mais puro
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¢, na realidade, inseparavel de uma expressdo: de uma escrita, de uma subjetividade e
de um destinatario - mesmo que reduzidos ou rejeitados -, porque, em resumo, a
diferenga entre documento e expressao nao esta na esséncia, mas no grau (2009, p.19).

Diante destas constatagdes, consideramos a obra de Salgado no ambito das imbricacdes entre o valor
documental com uma linguagem “denunciante-testemunhal” termo utilizado por Monteiro (2018, p.
535) e também da fotografia-expressdo, como nao poderia deixar de ser, o que tampouco diminui o
valor de sua obra, ao contrario. As suas séries documentais nos permitem observar situacdes sociais
de grande relevancia, de denuncia sdcio-politica, sem que o seu modo de se expressar comprometa o
seu valor documental. Como alerta Soulages (2014, p.18) “o estético e o politico se conjugam”.
Salgado consegue fazer esta interconexdo com grande maestria. Quando nos referimos tanto as
interrelagdes, rompimento de separagdes, integracao entre elemento e tantos outros conceitos na
tentativa de didlogos e interconexdes, a obra de Salgado ¢ um exemplo de como isso ocorre.

Figura 6. Fuente: Sebastido Salgado. Campos de Petroleo em Kuwait (1991)
Disponivel em: https://tinyurl.com/y35c4es9. Acesso em: 25.mar.2021

Outro tema que merece realce € sobre a qualidade de sua fotografia que foi considerada, no campo
da prépria fotografia, como sendo possuidora de um valor artistico. Ao deparar-nos com uma obra de
Salgado fica evidente o que ¢ a ndo-arte fotografica e a fotografia artistica. E Wenders produz o seu
documentario tendo como base o proprio valor documental da obra de Salgado, bem como o seu
carater artistico. Neste sentido, se configura a constru¢do de uma obra dentro de outra, pois o valor
documental da obra filmica também esta ligado ao de Salgado e, seguindo esta perspectiva, o
documentario de Wenders ao mesmo tempo extrapola a narrativa tradicional, desse género, e se
transforma em um documentdrio-arte.

Neste viés, ambas situacdes nos possibilitam perceber que tanta a fotografia de Salgado como a
imagem em movimento do documentério de Wenders sdo expressdes que se posicionam na condi¢ao
de documentos sociais e de dentincia. A denuncia também em termos de memoria nos alertando para
o ndo esquecimento de fatos tdo cruéis, que ndo pertencem somente a paises africanos ou de um
genocidio ainda praticado na Europa do século XX, mas que concernem a toda humanidade.

A fotografia da a ver, reencena e perpetua a memoria daquilo que de outra maneira
tender-se-ia a esquecer, plasmando uma imagem no tempo infinito do devir.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.8, n.1, p. 228 — 242 Jan.- Jun. 2021
237


https://tinyurl.com/y35c4es9

Evidencia um presente, hoje passado que parece ndo passar e para o qual muitos néo
desejam olhar. Um olhar critico sobre o passado, para que a historia da conquista
violenta da América Latina pela exploragdo da terra, pela escravizacdo de indigenas
e de negros, bem como pelos regimes de censura, de repressdo, de medo ¢ de
desaparecimento de opositores politicos ndo se repita mais em uma espiral incessante
na qual estariamos fadados como no final do livro Cien afios de Soledad de Gabriel
Garcia Marques (MONTEIRO, 2018, p.536).

O mal-estar da imagem

Grande parte do documentario enfoca o trabalho que Salgado realizou mediante as séries fotograficas
referentes aos problemas de fome, guerra, genocidio, lugares onde as pessoas estavam abandonadas
a propria sorte. As imagens sdo impressionantes € nos sensibilizam ao sermos colocados diante de
pessoas esqualidas, criangas a beira da morte, éxodo, fome, morte, campos de refugiados. Inclusive,
em um dado momento, essas imagens foram rejeitadas nos Estados Unidos, pois os editores temiam
a reprovacdo do publico, mas tiveram melhor aceitagio na Europa. E usual constatar que essas
imagens causam emog¢ao ¢ uma sensacao de desconforto, mas tampouco podemos deixar de levar em
conta a necessidade de estuda-las, da pertinéncia das dentincias sobre atrocidades e que, portanto, nos
encaminham também ao ambito das relagdes entre a estética e o tipo de reacdo que uma obra pode
provocar.

Como alerta Soulages (2009) o proprio mal-estar ja se encontra desde o momento de realizagdo da
fotografia, como as que sdo realizadas em guerras. Tanto ¢ verdadeiro este mal-estar que o fotografo
Salgado viveu isso na propria pele, a ponto de provocar mudangas profundas em seu modo de ser e
estar na existéncia.

Figura 7. Fuente: Sebastido Salgado. Campo de Refugiados na Africa.
Disponivel em: https://tinyurl.com/f7nxsv39. Acesso em: 8. fev.2021.

Theodor Adorno e Walter Benjamin mencionam que uma das caracteristicas da arte ¢ a verdade que
a ela provoca. A outra se relaciona aos valores da propria obra. Consideram a estética tanto como
vivéncia bem como atributo. Consequentemente, na condi¢ao de experiéncia a obra pode apresentar
uma verdade e assim suscitar sentimentos. Benjamin destaca que, com a fotografia a “[...] a mao foi
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isentada das tarefas artisticas essenciais, as quais, dai por diante, foram atribuidas ao olho fixado
sobre a objetiva” (1992, p. 17). Portanto, frente a uma fotografia de Salgado, que focaliza uma
situagdo extrema, como o exemplo de uma crianga esqualida e morrendo de desnutricao ¢ frequente
provocar emogdes, sentimentos e comiseragdo. E foi isso que Wenders fez questdo de posicionar
certas conjunturas fotograficas salgadianas diante de sua camera e diante de nossos olhos, cuja
intencdo foi a de provocar a mobilizagdo afetivo-emocional do receptor ante certas realidades.

A tematica do mal-estar da imagem nao poderia deixar de ser mencionada, considerando ser um
topico que salta aos olhos quando nos colocamos diante de certas séries fotograficas de Salgado.
Entretanto, ndo estamos dando o tratamento condizente que o tema merece. E complexo, desencadeia
questdes politicas, éticas, a ponto de duras criticas terem sido geradas a respeito da fotografia sobre
a miséria humana. Uma séria critica contempla que, ao final das contas, as fotografias acabam
adornando as mesas de quem tem o poder de adquirir tais obras. Tanto este aspecto ¢ consideravel
como o da denuncia social, pois se as referidas fotografias ndo tivessem sido realizadas nao
conheceriamos certas brutalidades contra os povos e nao poderiamos lutar contra certas
desumanidades. Creio, entdo, que sdo posi¢cdes para serem colocadas em confronto € merecem
trabalhos especificamente dedicados a esta tematica.

Doenca da alma e renascimento

Ap6s seu ultimo trabalho em um pais africano, referente a uma reportagem sobre o genocidio em
Ruanda, em 1994, Salgado comegou a questionar o seu trabalho como fotégrafo social e testemunha
da condi¢ao humana, por todas as atrocidades que teve que ver e conviver.

Tantas vezes atirei as maquinas no chdo para chorar pelo que estava vendo.
Todos deviam ver estas imagens para ver o terrivel que é a nossa
espécie...quando sai dali estava doente, muito doente, mas ndo era uma doenga
infecciosa, minha alma estava enferma.

Assim, sensibilizado por todos os anos de cenas violentas dos seres humanos contra outros humanos
e, por ultimo, ter presenciado as atrocidades do citado genocidio, Salgado desabafou: “Nao acredito
em mais nada. Nao acredito na salvacdo da espécie humana”. Em momentos anteriores, ja se
expressava assim: “somos um animal muito feroz, somos um animal terrivel, os humanos. Nossa
violéncia € extrema”. Essas cenas se intensificam quando Wenders utiliza a cdmera curta, fazendo o
close-up do rosto de Salgado, como ja foi citado, permitindo que as suas declaragdes tomem forca,
que seus gestos faciais e seus olhos digam a profundeza de seus sentimentos.

Wenders, a partir dai, compde performances estéticas para ir apresentando o renascimento de Salgado
em relacdo a fotografia. Fato esse ocasionado pela ideia de Lélia em replantar as terras da familia,
que estavam erosionadas e, posteriormente, criar el Instituto Terra. Foi entdo que Salgado decidiu
aprender a dedicar-se a fotografia do meio ambiente e que, segundo ele, ¢ “outro mundo”. O seu
renascer se faz a0 mesmo tempo que a terra replantada renasce e volta a ser verde como em seu tempo
de crianca. A terra ja ndo pertence mais a familia, pois a transformaram em um bem social. Um dos
seus projetos fotograficos, deste periodo, se chamou “Génesis”, o principio de tudo, em defesa da
natureza e do meio ambiente.
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Figura 8. Fuente: Sebastido Salgado. A cauda de uma baleia. Patagonia, Argentina (2004)
Disponivel em: https://tinyurl.com/y35c4es9 Acesso em: 28.mar.2021.

Consideracoes finais

O documentario “O Sal da Terra” ¢ uma obra que se alimenta, no melhor sentido, do produto artistico-
socio-documental de Sebastido Salgado e, como ja dissemos, ¢ uma obra dentro de outra em termos
de varios enfoques a exemplo do tratamento das tematicas, das imagens ou da concepcao estética,
dimensdes estas consideradas sem separagdes. Observa-se, durante toda a elaboragdo documental,
que as duas criagdes visuais estabelecem um didlogo constante e que ambas nos permitiram aprecia-
las e compreendé-las a partir da nog¢do de estetizagdo do cotidiano, cuja realidade ¢ percebida como
uma expressao estética. E tanto Wim Wenders como Juliano Salgado, seus diretores, puderam
explorar com a poética da imagem 0 nosso entorno e seus sujeitos.

Nos momentos mais impactantes relativos as fotografias socio-documentais de Sebastido Salgado,
quando o mesmo registrou condi¢des indignas vividas por seres humanos, com todo o impacto que
elas provocam, tiveram um tratamento em dire¢do a sensibilizacdo e reflexdo, a pensar e construir
uma memdria social como uma luta contra o esquecimento.

.

E um documentério que ultrapassa o estilo usual e se transforma em um produto artistico que
engradece o estilo de se dizer as coisas do outro, de mostrar a fortaleza, a criatividade, a robustez do
trabalho de Salgado, mas também mostrar as suas fragilidades e a sua queda psicoldgica diante da
barbarie humana, assim como o seu renascimento a partir do envolvimento em temas de preservagao
da natureza. O documentario ndo deixa de ser, também, uma homenagem ao fotografo,

Igualmente nos mostra a delicadeza, a atengdo, o envolvimento pela imersdo de Salgado nas
comunidades onde realizou suas fotos e, emergindo assim, a fotografia antropoldgica. Tampouco
podemos deixar de considerar que o tratamento expressivo das imagens ndo invalida a sua condigdo
documental e, por esta inter-relagdo, surge a fotografia-arte numa interconexao entre modalidades e
sem disjuncdes.

Uma das criticas ao documentario ¢ que o mesmo poderia estabelecer contrapontos com outros
trabalhos fotograficos e o proprio Salgado poderia referir-se a alguns colegas de profissdo, o que
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seria, no minimo, enriquecedor. Entretanto, a escolha foi deliberada com um enfoque exclusivo em
relacdo ao trabalho documental de Salgado. Nao foi uma desconsideracdo em relagdo aos demais
fotografos. Fica claro que foi uma opgao enfatica no tocante a um personagem principal e para ele
todas as honras. O caminho escolhido por Wenders e seu coeditor Juliano Salgado ¢ bastante claro,
direto: fazer um recorte especifico no que concerne a momentos da vida familiar de Sebastido Salgado
e da sua criagdo fotografica.

Sendo assim, a escolha foi evidenciar o significado da fotografia de Salgado com toda a sua forca em
relacdo, principalmente, em torno de tematicas sociais a partir de um registro fotografico reconhecido
em todo mundo e, cujas denuncias, deixam visiveis a dimensao politica. A parcialidade de enfoque,
neste caso, ndo diminui o valor do documentario.

Como bem observa Lugon (2009), o estilo documental embora realizado em um didlogo com as
situacdes vividas em um dado momento historico, ndo se pode deixar de ponderar a subjetividade de
alguém que documenta uma determinada realidade. E foi exatamente o que Wenders conseguiu
demonstrar sobre o trabalho de Salgado, o aspecto da intersubjetividade como um dos propulsores,
mas que nao eclipsaram o valor documental de dentncia social sobre certas realidades pungentes
mundiais. Portanto, corroborando o valor artistico das séries fotograficas, deixando visivel a nio
separagao entre modalidades expressivas e, consequentemente, entre conhecimentos.

Por ultimo, hd muitos aspectos que surgiram no documentario € que este artigo ndo conseguiu dar
conta, como as tematicas do mal-estar da imagem. da fotografia sobre a miséria humana e dos
problemas éticos que dai sdo gerados. Por conseguinte, consideramos que ¢ um convite para outros
trabalhos pois sdo questdes inquietantes e de suma importancia para as artes visuais.
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