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Resumo: Este ensaio faz pensar a questdo da cartografia, em suas formas tradicionais ou mais
contemporaneas, enquanto processo metodologico especifico de pesquisa em artes. Rejeitando
solugdes instrumentais ou objetivas para os problemas, a cartografia, a partir de Gilles Deleuze,
propde uma mudanga de filosofia, uma renovacdo do conteudo dos mapas, espécie de contra
mapeamento que articula uma logica empirica de relagdes externas e uma pratica ndo representativa
de conhecimento.
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CARTOGRAPHY AS A POSSIBILITY FOR ARTS RESEARCH

Abstract: This essay discusses the issue of cartography, in its traditional or more contemporary
forms, as a specific methodological process of arts research. Rejecting instrumental or objective
solutions to problems, cartography, from Gilles Deleuze on, proposes a change of philosophy, a
renewal of the content of maps, a kind of counter-mapping that articulates an empirical logic of
external relations and a non-representational practice of knowledge.
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LA CARTOGRAFiA COMO POSIBILIDAD DE INVESTIGACION EN LAS ARTES

Resumen: Este ensayo nos hace reflexionar sobre la cuestion de la cartografia, en sus formas
tradicionales o més contemporaneas, como proceso metodologico especifico de la investigacion en
artes. Rechazando las soluciones instrumentales o objetivas a los problemas, la cartografia, a partir
de Gilles Deleuze, propone un cambio de filosofia, una renovacion del contenido de los mapas, una
especie de contramapa que articula una légica empirica de las relaciones externas y una practica no
representativa del conocimiento.
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Rizomas, decalques e cartografias

“Tudo, alias, é a ponta de um mistério, inclusive os fatos.
Ou a auséncia deles. Duvida? Quando nada acontece,
ha um milagre que ndo estamos vendo”

(Guimardes Rosa).

A cartografia tornou-se uma pratica popular e muito comentada nas Ciéncias Sociais, Humanidades
e nas Artes. Embora o mapeamento seja frequentemente utilizado para fornecer uma visao global de
uma ideia ou para esclarecer uma situacao, gostariamos de argumentar que pode ser uma atividade
muito mais complexa, que escapa a representagdo habitual e toca o nicleo dos processos criativos,
quer sejam de ordens artisticas ou conceituais.

Na perspectiva de uma geografia mais cldssica, os mapas sao representagdes dignas de confianca para
o pesquisador — e também para os leigos — . A representagdo em escala cartografica — 1é-se mapas —
se vale de uma visdo do alto e de longe para plasmar territorios e, assim, determinar suas
representacdes. Historicamente, tais representagdes ganharam ferramentas tecnoldgicas muito uteis
para tentar se aproximar da realidade: os satélites, por exemplo, permitem visdes areas de muito longe
e contribuem para esse olhar vertical da geografia e seus mapas. Como veremos adiante, os satélites
e os aplicativos de mapeamento fazem parte cotidiana da vida das pessoas, nos dispositivos
eletronicos que carregamos sempre no bolso ou na bolsa.

Por outro lado, se a geografia calcada nos mapas escalares evolui paulatinamente com os dispositivos
tecnologicos, outras abordagens de territério também ganharam espago para problematizar o
imperativo deste olhar vertical e sua onisciéncia. Uma visada geografica que estd mais interessada
naquilo que ocorre na pressa e na agilidade das rotinas, os movimentos, pulsdes e fluxos que se dao
na escala 1 x 1 e que estdo totalmente situados no tempo. Como esperamos argumentar, tempo e
espaco estdo unidos como dois lados de uma mesma moeda: o tempo, senhor das coisas, seguird
atuando nos lugares que nos interessam e, portanto, os seguird modificando, mesmo quando nada
acontece, como antecipa a fala de Guimaraes Rosa (2006) utilizada neste ensaio a guisa de epigrafe.

Parece-nos impossivel, para modos de comecar, ndo abordar as provocagdes de Deleuze e Guattari
(2011) acerca da cartografia. Em “Mil platds”, embora os mapas desempenhem um papel discreto, e
ndo menos importante, como formas rizomaticas de escapar a representacao, julgamos que devemos
decupar melhor a ideia de rizoma e suas multiplas possibilidades. Guattari e Deleuze argumentam
que o pensamento tradicional, que eles criticam, € arborescente, no sentido em que segue um padrao
linear, ramificando-se em vdarios pontos. Os rizomas, resultantes de uma espécie de sistema radicular
encontrado na natureza, sdo nao lineares e ndo hierarquicos. Sendo um processo nao hierarquico, o
rizoma nao €, portanto, um objeto de representacao.

Visualmente ndo € possivel saber onde comeca a estrutura e onde ela termina, por isso, os mapas sao
orientados para a experimentagdo, porque a estrutura, o rizoma, ¢ um meio, uma experiéncia, nao se
reproduz (DELEUZE; GUATTARI, 2011). Deleuze e Guattari, ao esmiugarem o rizoma em alguns
principios, chamam aten¢ao para os de conexao e de heterogeneidade — que sdo capazes de conectar
qualquer ponto do rizoma, que “¢ muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma
ordem” (Idem, 2011, p. 14) — que renovam, portanto, a forma como pensamos a subjetividade em
suas dimensdes imanentes e performativas.
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A comparagdo entre arvores e rizomas € recorrente, ja que eles entendem que as arvores — enquanto
metafora de metodologias e processos — sdo restritivas, uma vez que toda a cultura, da biologia a
linguistica, ¢ fundada nas estruturas de arvores e/ou raizes. Nao se deve acreditar mais em raizes,
radiculas ou arvores, “ao contrario, nada ¢ belo, nada ¢ amoroso, nada ¢ politico a ndo ser que sejam
arbustos subterraneos e as raizes aéreas, o adventicio e o rizoma” (Idem, 2011, p. 24). A arvore,
segundo eles, aceita a ordem das coisas, remete a processos reprodutiveis, modelos decalcados que
podem ser repetidos a exaustao, ao infinito. O decalque, alids, serd uma no¢ao importante na transi¢ao
entre rizoma e cartografia.

Para Deleuze e Guattari, o rizoma traz mais possibilidades e complexidades que se relacionam de
forma mais potente com os campos dos saberes e da criatividade. Sem centro, sem nucleo, sem
indicativo por onde se deve comegar ou analisar, um rizoma da ao pesquisador mais possibilidades e
responsabilidades. E justamente neste campo permeavel, aberto e performativo que a ideia de rizoma
se encontra com as possibilidades da cartografia feita de forma horizontal, “nao somente como método
da geografia cléssica territorial, mas como tatica micropolitica cotidiana composta pela agdo politica; um
fazer insurgente, dindmico, sempre processual e criativo” (RENA etal, 2016, p. 15), “que, ao invés de
procurar por alguma raiz e/ou origem de um fendmeno, estd mais interessado em estabelecer ou evidenciar
conexdes de aspectos que se ligam e se ramificam infinitamente” (COLLING, 2021, p. 27-28), sem
recorrer aos instrumentos verticais de representagdo do espago como verdades fixas. Pensado assim,
0 mapa nao diria simplesmente respeito a “movimentos”’, como um conhecimento que permaneceria
exterior ao seu objeto; ele faz o movimento acontecer, ¢ ajuda a torna-lo realidade, “tout entiére
tournée vers une expérimentation en prise sur le réel>” (DELEUZE; GUATTARI, 1980, p. 20).

E curioso, mas ndo ¢ coincidéncia, supomos, que o rizoma se oponha a arvore, na mesma medida que
o olhar horizontal que desejamos se oponha a platitude do olhar vertical. Aproximando o rizoma dos
mapas, os dois pesquisadores pontuam que

0 mapa ¢ aberto, ¢ conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como uma agao politica ou como uma meditacdo. (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p. 21).

Os mapas, assim, sem entradas pré-definidas, oferece ao pesquisador “multiplas entradas”, um novo
tempo para as presencas proximas que as desenham, espago da criatividade, uma “questdo de
performance” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 21), ao contrario do decalque, que volta sempre ao
mesmo ponto. O mapa, ndo, a0 propor uma experiéncia ancorada no real, a fim de explorar territorios
existenciais, transbordam individuos e os seus corpos, tornando-se instrumentos para ir além da
propria historia individual. Ndo € um instrumento de reflexdo, mas de mobilizagdo; ndo ¢ um meio
de reproduzir uma realidade supostamente pré-existente, mas um operador de exploracdo e descoberta
criativa de novas realidades. Em suma, os mapas sdo vetores de multiplicacdo que promovem uma
intensificagdo da experiéncia comum e ndo sao reabsorvidos numa unidade padronizada.

Os mapas fazem existir multiplicidade de dimensdes que permitem a criatividade estética, “uma
estética que valoriza o ato de criagdo, da revolucdo criadora” (PERES; BORSONELLO; PERES,
2000, p.37), relativamente aos caminhos através dos quais (damos) sentido (ao) mundo, ou seja, ha a
sugestdo de que a cartografia exige um relato estético das nossas experiéncias e, neste sentido, os
mapas funcionariam como um meio de experimentacdo para um encontro entre arte, filosofia e

3 “inteiramente voltada para uma experimentagdo em contato com o real". Tradugio nossa.
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politica, alias, a luta pela preservacao dessas multiplicidades de unificagdo nao pode ser outra coisa
sendo politica, sendo

possivel imaginar a cartografia para além de ser um método de investigacao
que envolve uma experiéncia cotidiana, dissolvendo as relagdes entre micro
e macropolitica, entre sujeito pesquisador e objeto pesquisado, e existindo
como um dispositivo que compde as metodologias e as estratégias como
maquinacgdo e agenciamento de acdes de copesquisa ativista. Um dispositivo
¢ composto por linhas de subjetivacdo e ¢ também um processo, uma
produgio de subjetividade. (RENA, SA, BRUZZI, QUINTAO, 2016, p.14).

Rizomas, mapas e decalques serdo aplicados por Deleuze e Guattari para debater e problematizar
postulados e préaticas sociais, estéticas ou politicas, ou mesmo de praticas psiquicas, simbdlicas ou
imaginarias. No campo da psicanalise, por exemplo, oferece a esquizoanalise como uma alternativa,
“uma espécie de ‘caixa de ferramentas’ que pode inspirar uma compreensao dos fendmenos psico-
sociais-historicos-politicos e agenciar praticas que fujam a ordem cotidiana, rompendo com os
saberes instituidos em troca de um saber subterraneo” (NAVARRO, s/d, s/a), mais rizomatico da
interpretagdo psiquica. Dessas provocagdes surgem diversos estudos cartograficos, no campo da
psicandlise e da psicologia, como ¢ o caso de Suely Rolnik, que teve relagdo produtiva e direta com
Guattari em suas formulagdes a respeito do afeto e da proximidade com o outro. Virginia Kastrup,
Eduardo Passos e outros tantos pesquisadores bebem da mesma fonte e aprofundam suas cartografias
inspiradas na ideia rizomatica dos pensadores franceses, mas, também reconhecendo o caminho
percorrido no Brasil, por Suely Rolnik.

Em suas ‘Notas de Abertura’, de “Cartografia Sentimental”, Rolnik demonstra seus interesses de
pesquisa e destina poucas linhas a cartografia classica da geografia. Ela ira aproximar o termo
cartografia dos seus problemas de pesquisa, dizendo que “paisagens psicossociais também podem ser
cartografaveis” (ROLNIK, 2011, p. 23). Tais cartografias se fazem com o desmoronamento de alguns
mundos para emersdo de outros “[...] mundos que se criam para expressar afetos contemporaneos,
em relagdo aos quais universos vigentes tornaram-se obsoletos” (/bidem). Fica evidente que a autora
se interessa por processos provisorios, em curso, enquanto ela propria escrevia suas formulagdes.
Naquilo que ela chama de defini¢do provisoria da cartografia, ela aconselha que — sendo o cartdgrafo
responsavel por vocalizar afetos que pedem passagem — “[...] dele se espera basicamente que esteja
mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra, devore as que
lhe parecerem possiveis para a composicao das cartografias que se fazem necessarias. O cartografo
¢, antes de tudo, um antropofago” (Ibidem).

A sensibilidade do cartégrafo, contudo, ndo sera capaz de evitar a impermanéncia do seu proprio
trabalho. Cartografar ¢ interferir em um mundo que estd em construgdo, um porvir, um processo
inacabado de abordagem de processos, como um caminho possivel forjado no encontro entre
narrativas e trajetorias heterogéneas. Processos e ndo resultados.

Se pensarmos que as cartografias sdo retratos dessa interagao no tempo e espago, entenderemos sua
caracteristica provisoria e, portanto, a impossibilidade de fixagdo que os mapas verticais pretendem.
Sobre seu trabalho em “Cartografia Sentimental”, Rolnik (2011) diz que ele se compds enquanto
alguns afetos foram (re)visitados e ressignificados. Consequentemente, um territoério se compds por
meio deles. As ressignificagdes sao provisorias e s6 funcionam até que se invente novas cartografias
e novos mundos (ROLNIK, 2011, p. 26).

O método da cartografia requer a habitacdo de um territorio. Em “Cartografar ¢ tragar um plano
comum”, Virginia Kastrup e Eduardo Passos (2013) afirmam que a cartografia deve reunir os
diferentes vetores heterogéneos implicados na pesquisa, entre outras coisas, sujeitos e objetos,
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humanos e nao-humanos. O plano pode ser chamado de comum porque opera comunicagdo entre
singularidades heterogéneas, num plano que ¢ pré-individual e coletivo.

A pesquisa cartografica faz aparecer o coletivo, que remete ao plano
ontoldgico, enquanto experiéncia do comum e, dessa maneira, € sempre uma
pesquisa-intervengdo com dire¢do participativa e inclusiva, pois potencializa
saberes até entdo excluidos, garante a legitimidade ¢ a importancia da
perspectiva do objeto e seu poder de recalcitrancia. O plano comum que se
traca na pesquisa cartografica ndo pode, de modo algum, ser entendido como
homogeneidade ou abrandamento das diferencas entre os participantes da
investigacao (sujeitos e coisas). Como pensar, entdo, o comum na diferenca?
Como pensar o plano comum do heterogéneo? (KASTRUP; PASSOS, 2013,
p- 266).

Nota-se, pois, que a pratica cartografica ndo ¢ apenas uma transcri¢ao do territério, mas também uma
participagdo ativa em sua realizagdo atravessada por algumas sub questdes: Como produzir um
territério comum? Como mudar a nossa visdo didria do territorio? Que atitude adotar quando nos
encontramos, exploramos e medimos o terreno a ser cartografado? Os autores indicam, no contexto
da cartografia, que o comum ¢ produzido pela transversalizacdo de praticas como participagdo,
inclusdo e tradugdo e afirmam o paradoxo que nao permite separar as ideias de comum e
heterogeneidade. Assim, portanto, a pesquisa cientifica em artes, a luz da cartografia, se equilibra no
ténue limite entre o que ¢ compartilhado e aquilo que difere e tensiona, entre as regulacdes de
conhecimento e os mergulhos da experiéncia.

Kastrup e Passos (2013) nos dizem que é impossivel evitar a tensdo entre essas duas dire¢des: o
universal que regula um sentido logico, por vezes generalista, e 0 comum, calcado na experiéncia. O
comum se define por sua consisténcia experiencial, jamais definitivo. O comum nao se fixa e nao
sendo algo dado ou posto, ¢ acompanhado de praticas compartilhadas que comunam e criam o efeito
de pertencimento, do bem comum, tratando-se, pois, de um conceito politico por exceléncia, uma vez
que somos convocados a tomar decisdes e fazer partilhas no coletivo, afinal “entre o 16gico (universal)
e o politico (comum) define-se, portanto, uma diferenga de dire¢do na experiéncia — a montante e a
jusante dela — o que nos permite pensar uma coexisténcia que ndo abole a fric¢do e na qual o esfor¢o
de construcao marca presenga” (KASTRUP e PASSOS, 2013, p. 267).

Mas qual € o tipo de participagdo possivel em uma pesquisa para fazer com que ela esteja em um
campo comum? Rolnik nos diz que o olhar sobre o campo do pesquisador ndo deve ser daqueles que
“se debrucam sobre”, mas “constroem junto com” (2011, p. 15), o que coaduna com Kastrup e Passos
(2013), para quem a pratica de cartografar passa por uma pesquisa com seus interesses € nao sobre
seus interesses. Pode parecer mero jogo de palavras, mas na pratica, um pesquisador ¢ alguém que
esta aberto as interferéncias ndo esperadas da pesquisa, estd aberto ao imponderavel, ao nao
imaginado. Pensada assim, a cartografia deixa de ser simplesmente uma questdo de descrever e
justificar a utilizagdo deste ou daquele instrumento. Kastrup e Passos falam ainda de uma
transversalidade para estabelecer o comum, destacando que “a cartografia ¢ pesquisa-intervengao
participativa porque ndo mantém a relagao de oposicao entre pesquisador e pesquisado tomados como
realidades previamente dadas, mas desmancha esses polos para assegurar sua relacdo de coproducao
ou co-emergéncia” (KASTRUP, PASSOS, 2013, p. 270-71).

Ainda sobre a participacdo e relagdo do pesquisador e seu campo, segundo Kastrup e Passos (2013),
a pratica cartografica se ancora em uma triplice inclusdo. A primeira delas dispde os diferentes
sujeitos e objetos implicados em uma linha transversal, sem hierarquias. Consequentemente, a falta
de hierarquia — em contextos sociais premidos, regidos e acuados pela verticalidade hierarquica —
tende a gerar problemas, uma vez que pode gerar o que Nunes (2016) chama de horizontalismo, isso
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¢, um desejo tao premente de dar voz para os diferentes que faz com que as diferengas sejam mais
contundentes e fortes a ponto de inviabilizar o didlogo e o campo comum. A segunda inclusdo diz
respeito a capacidade do pesquisador em analisar criticamente seus objetos de interesse. Uma
pesquisa tdo implicada ird testar diuturnamente as convicg¢des, pressupostos e os métodos do
pesquisador. Kastrup e Passos ponderam que ¢ importante ndo perder de vista a recalcitrancia* do
objeto, na pesquisa. Finalmente, a terceira inclusdo nos diz que a pesquisa se efetiva como uma
experiéncia coletiva.

Kastrup e Barros (2015) ponderam que as pesquisas cartograficas sdo feitas de acompanhamento de
processos, ndo de apresentagdao de objetos e a participagdo do cartdégrafo deve ser de agenciamento,
de composicdo entre heterogéneos. Assim, ¢ fundamental entender o processo em sua
processualidade, marcado por pulsdes que trazem seu passado e contextos historicos, sociais,
econdmicos etc. Trata-se, nas palavras das autoras, de uma rede de forgas, na qual o objeto esta
inserido-conectado e, portanto, de maneira bastante rizomatica, cartografar ¢ encontrar um ponto de
entrada em contextos amplos e tentar construir de forma ‘simpatica’ uma linha de pensamento que
problematize os contextos imbricados a partir desta entrada. A simpatia ¢ destacada como um
componente importante para agenciar as relagdes entre pesquisadores e seus campos de interesse.

E um movimento de afei¢io mutua segundo elas, pois o cartografo se abre a0 movimento de um
territorio, imerso no plano das intensidades e, em seu “contato, varia, discerne variaveis de um
processo de producdo. Assim, detecta no trabalho de campo, no estudo ¢ na escrita, variaveis em
conexao, vidas que emergem e criam uma pratica coletiva” (BARROS e KASTRUP, 2015, p. 74).

Entre mapas e relatos

[...] mapas ndo sdo considerados prontos nunca, mas continuamente re-feitos a cada
vez que alguém se relaciona com eles, o que ressoa com a ideia de que mapas
cognitivos estdo sempre em movimento. Como os mapas estdo sempre em um estado
de se tornar algo, a cartografia deveria ser considerada como processual e ndo
representacional (Kitchin e Dodge, 2007, p. 343). Essa perspectiva processual/nao-
representacional levou a cartografia pos-representativa, que se move para além da
oposicdo bindria representativa ou ndo-representativa sem rejeitar a dimensdo
representativa dos mapas. De fato, essa abordagem ndo nega a importancia das formas
cartograficas, mas ao contrario enfatiza que tais formas ndo devem ser dissociadas do
seu contexto de produgdo ou utilizagdo (CAQUARD, 2016, p. 229. Tradugdo nossa).

Na passagem que abre esse item, o pesquisador Sébastien Caquard pondera que os mapas sao mais
comumente usados como ferramentas analiticas para a exploracdo das dimensdes espaciais da
narrativa, marcando a emergéncia de praticas hibridas como a cartografia literaria, cartografia filmica,
geomidia, entre outras. Caquard, entre 2011 e 2016, compilou trés relatdrios nos quais analisa varias
possibilidades de cartografias em um espectro bastante amplo das ciéncias. Baseado nesses relatorios,
faremos uma aproximag¢do do que nos interessa ao discutir cartografia em suas possibilidades de
pesquisa mais subjetivas, mais proximas e afeitas ao campo das artes.

Segundo Caquard, os mapas verticais, apoiados pela necessidade moderna de medir, controlar e
explorar demonstram sua forga silenciosa e hegemonica, enquanto a virada crucial da cartografia

4 A recalcitrincia nesse caso é a atitude de se apegar a uma ideia de pesquisa, seja do objeto, dos procedimentos
metodolégicos e afins e ndo conseguir adapta-la aos contextos que a propria pesquisa pede/impde. Uma espécie de
conduta teimosa em relagdo ao devir-pesquisa. N.A.
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(considerando o advento e a adesdo que os mapas subjetivos, narrativos, cognitivos ganharam)
modificou dramaticamente as relagdes entre mapas e narrativas, seja desconstruindo e expondo as
metanarrativas incorporadas nos mapas, seja projetando-os como uma forma potente de contar
historias.

Os mapas cientificos ganharam importantes e decisivas ferramentas com os inumeros aplicativos de
localizagdo presentes em cada dispositivo eletronico. Ademais, Google Maps ou Bing Maps, por
exemplo, criam uma area comum na qual o usuario pode atrelar suas postagens de redes sociais com
sua localizagdo. Levando em conta o GPS, ¢ possivel argumentar que os grid maps nunca foram tao
importantes e populares. Por outro lado, ¢ importante destacar as experiéncias dos navegantes longe
das postagens e dos aplicativos, na vida real. Basicamente, o que tentamos pontuar aqui ¢ que mesmo
com a rotina integrada e vigiada do GPS, ¢ bastante possivel imaginar experiéncias criativas e praticas
nos territérios de corpo presente. E fundamental que se pense nos mapas/cartografias como sistemas
de navegacao e nao como representacdoes miméticas. Caquard entende e sugere um caminho do meio,
entre as narrativas e os mapas de grid:

Qualquer mapa pode tornar-se um estimulador de construgdo de histérias ou um
limitador dependendo do contexto de sua utilizagdo e apari¢ao. Para mais, a disting@o
entre 0 mapa narrativo ¢ o mapa de grid € borrada pelo fato de que eles coexistam,
mais e mais, dentro de uma plataforma de mapeamento como Google Maps. Esse tipo
de aplicativo estimula a producao de narrativas espaciais ao fazé-las faceis de produzir
e distribuir e, simultaneamente, restringem as narrativas pela estrutura proporcionadas
pelos mapas de base. Uma questdo que surge consistentemente ao longo desta revisao
¢ a tendéncia em direcdo a hibridizagdo: entre a cartografia e disciplinas criativas;
entre os mapas de grid e os mapas narrativos; entre a ficcdo e a realidade; entre o mapa
e o territorio (CAQUARD, 2011, p. 140. Tradugdo nossa).

E interessante pensar na comparagdo provocativa que ele faz entre os mapas de grid e os mapas
narrativos, a partir de um paradoxo: quanto mais bem situado e orientado por mapas e coordenadas,
mais perdido estara o navegante®, porque nossa relagdo com o mundo, vai dizer Caquard, deve ser de
encantamento e, uma vez que se perde o encantamento, estamos perdidos. Ao relegar sua navegagao
a ferramentas tecnoldgicas como o GPS e afins, vocé pode poupar tempo, € certo, mas também te
privara da experiéncia territorial imaginativa, mais subjetiva e criativa.

Assim, as emogdes € 0 acaso ndo podem permanecer a sombra dessa metodologia, isto &, a trajetoria
do pensamento do cartografo ¢, em parte, determinada pelo que ele encontra em seu caminho, em um
movimento de orientacdo-desorientagdo-reorientacdo (JACQUES, 2012), de perder-se para se
encontrar, uma metodologia do devir. Essa relacdo, nomeada por RIFFAUD (2018) por flanerie
socioldgica, se baseia no principio de que o trabalho de investigacdo requer deslo[u]camentos,
vagabundagem, “isso porque a vagabundagem ¢ afeto libertador, para quem aprende a olhar de soslaio
e deslizar, gingar pelas frestas” (NASCIMENTO, 2020, p. 9) ou, nas palavras de Pascal Dibie, “flaner
est une discipline, ne rien faire est un art, apprendre a regarder est une technique®’ (DIBIE, 1998, p.
174) e, por essas razdes, significa, também, adotar a ideia de que o trabalho de investigacdo ¢
composto e recomposto em cada momento. E pensar que o acaso nio ¢ nem mais nem menos do que

5 Navegante, andante, deambulante, pedestre, errante, transeunte, homem lento, praticante ordinario, sujeito
corporificado, flaneur sdo alguns dos sindnimos que poderemos usar para nos referir as praticas espaciais que interessam
a nossa pesquisa. Todas estas possibilidades advém da leitura de estudiosos que pensaram as praticas destes arquétipos
nos territorios. Embora possa haver distingdo entre eles, entendemos que todos eles partem de nog¢des irmas/proximas e,
assim, serdo usadas como sindnimos ao longo do texto. N.A.

6 “yadiar é uma disciplina, ndo fazer nada é uma arte, aprender a olhar é uma técnica". Tradug¢io nossa.
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uma forma particular de encontro e assumir esta postura corresponde andar a deriva, desafiando a
onipresenca da linha reta no mundo cientifico. E deliberadamente desviado, tortuoso e flutuante.

Contudo, nao precisamos romantizar essa flanerie sociologica. Primeiro, nao se deve confundir a
flanerie socioldgica com o zoning out (HATZFELD, 2009), ndo significa “confiar as estrelas” a tarefa
de organizar o seu campo. Nao ¢ porque aquela aceita a influéncia do acaso e concede as emogdes 0
estatuto de instrumento metodologico flexivel que podemos confundi-la ou associa-la ao 6cio
desprovido de rigor. A fldnerie socioldgica requer um elevado nivel de atencdo, capacidade de
resposta, ouvir os outros, mas, também, a si proprio e, também, disponibilidade a todo o momento ao
inesperado. Alias, sdo estes esforcos que impedem que os dados escorreguem pelos dedos do
investigador. E apenas com esta condigdo que a marcha permite estar aberto ao inesperado. Depois,
lembrando de Certeau, ¢ certo que todas as andangas devem ser acompanhadas pelas ‘“astucias
criativas” (CERTEAU, 1994) de quem tem senso de preservagdo e seguranga. E importante tomar
cuidado por onde se desloca e por onde se perde. Alguns territdrios podem ser hostis € perigosos.

Cartografia pos-representativa: o caminho do meio

Para Caquard, os mapas cognitivos’ podem ser um meio do caminho entre duas abordagens
antagdnicas: uma empirica, que considera os mapas na fungdo técnica, de representacdo dos
territorios, paisagens, lugares etc.; outra abordagem critica, desenvolvida pelas ciéncias sociais e
ciéncias humanas, que situa um mapa como ferramenta, relato, retrato das relagdes historicas de
poder. Para o pesquisador, uma perspectiva pos-representativa seria o caminho hibrido, mas que nos
langa uma pergunta: Como a cartografia pos-representativa pode contribuir para uma transformagao
das disputas e divisdes entre praticas empiricas € teoria critica?

O encontro entre cartografias empiricas e criticas traz, como dissemos, um paradoxo patrocinado
pelas novas tecnologias de geoposicionamento: quanto mais técnico, menos autoral. Ou seja, as
coordenadas e a precisdo da localizacao podem ser bastante eficazes para situar um individuo, mas
sdo ferramentas que roubam as possibilidades de navegagdo, que investidas da precisdo técnica
cientifica, ndo permitem ao navegador uma deambulagdo autoral e subjetiva nos espagos percorridos.
Aos poucos, os aplicativos vdo roubando a propria memoria da experiéncia espacial, da flanérie
sociologica. Navegar com a salvaguarda do voice coach do Google Maps ou do Waze ndo permite ao
andante a apreensdao do espago. De maneira relacional, as referéncias que nossa mente fazem
costumam ser associativas, autorais e afetivas: Depois daquele prédio de arquitetura modernista, vire
a direita pode se transformae em Em 300 metros, vire a direita. Por esse motivo ¢ que Tim Ingold
(2000) desafia a nogao de que nosso pensamento se desenhe em mapas, como nos leva a crer alguns
estudos em torno de mapas mentais e afins. Segundo ele, a mente funciona por rastros, referéncias,
reminiscéncias e, portanto, o nosso pensamento € indicial, uma visao (de) dentro do mundo (a view
in the world). Caquard nos lembra que as postulacdes de Ingold sdo diametralmente opostas ao que
se costuma entender por mapas ou cartografia, que sdo tidos como ndo-indiciais. Isso ¢, uma visao
do mundo (a view of the world). A saida mais facil para esse paradoxo seria adotar uma visdo a partir
do mundo (a view from the world), isso ¢é, por meio dos aplicativos ter experiéncias subjetivas,
sensiveis, entre as duas extremidades do referido paradoxo. Porém, a interface virtual ndo substitui a
experiéncia vivida, ela ndo pode ser considerada como uma possibilidade indicial de experiéncia

7 Segundo Caquard (2015) ele, se em um primeiro momento, ainda em 1950, os mapas cognitivos eram considerados
simplorios e pouco criticos a processos sociais e historicos por sua abordagem mais comunicacional, mais recentemente
eles se transformaram em possibilidade metodologica interessante para a cartografia, sobretudo ao considerarmos a
importancia que os sistemas de localizagdo ganharam na rotina das pessoas. N.A.
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(INGOLD, 2000). Caquard nos dira que tal paradoxo estimulou experiéncias antropologicas de
campo baseadas nas relagdes cognitivas com mapas. Segundo ele, isso se aproxima da ideia de
cartografia cognitiva pds-representativa.

Com a ideia de mapas sensiveis, ou da “poténcia especifica do sensivel” (ROLNIK, 2016, p. 12)
podemos aproximar Caquard — e varios dos autores citados por ele — da ideia de cartografia
sentimental, pensada por Suely Rolnik nos anos 1980, que destaca que o papel do cartégrafo “¢ dar
lingua para afetos que pedem passagem” (ROLNIK, 1987, p. 23), numa operagdo em que “o outro
deixe de ser um objeto de projecdo de imagens preestabelecidas (...) € possa se tornar uma presenca
viva, com a qual construimos nossos territorios de existéncia” (Idem, p. 12), por isso, talvez, os
processos de mapeamento em campos se aproximem mais das ciéncias sociais e das artes dissidentes,
ja que podem se interessar por “matérias de qualquer procedéncia [...] [sem] racismo de frequéncia,
linguagem e estilo” (Idem, p.24).

Pensando nos impactos da cartografia na pesquisa em artes, nos parece bastante oportuna a
aproximacdo com a ideia de descrigdo densa, pensada por Clifford Geertz (1989) que, segundo
Kastrup e Passos (2015), entende a importancia de construir um campo comum nas suas pesquisas,
maleavel, adaptavel aos contextos que se apresentam ao pesquisador. A descri¢ao densa, em termos
gerais, ¢ uma ferramenta que tenta compor o cenario, as relacdes, os individuos de uma maneira
bastante descritiva para que dessa descri¢do emerjam teorias, consideragdes e costuras, ela

contém em si uma microscopia interessada nos contextos obscuros, nos assuntos
pequenos, nas chamadas miniaturas etnograficas. Nesse esfor¢o de olhar através das
frestas, maiusculas sdo erigidas num processo que Geertz chama de “poder da
imaginagdo cientifica”. Despertar a experiéncia do mundo: desse fendmeno se
ocupam as artes, as ciéncias, as filosofias, o senso comum (MARQUEZ, 2014, p. 13).

Geertz entende que as impressdes de pesquisa, por esse olhar, venha “da delicadeza de suas
distingdes, ndo da amplidao de suas abstracdes” (GEERTZ, 1989, p. 135). Em nossa compreensao, o
aceno de Marquez a obra de Geertz ¢ um passo importante para aproximar a cartografia da pesquisa
de campo em artes, sobretudo na encruzilhada com os estudos sociais e antropoldgicos. Em “O mapa
como relato”, Marquez faz interessantes aproximagdes dos mapas com linguagens artisticas tomando
como exemplo principal o livro “Os Autonautas da Cosmopista”, escrito por Julio Cortazar e Carol
Dunlop. Com uma estrutura de travelogue, o casal descreve a viagem feita de carro durante um més,
entre Paris e Marselha, na Franca. Ambos levam maquinas de escrever e descrevem cendrios,
sensacdes, capazes de construir um mapa imaginario e subjetivo de suas experiéncias entre as duas
cidades. Segundo Marquez, a ideia de cartografia e de pluralidade heterogénea podem vir a tona, no
desenho de outros mapas, mais performativos. Mapas do extravio, do desejo, mapas heterotopicos,
que nos provocam a pensar que as narrativas a respeito do espaco sdo mais interessante que os
territorios em si, uma vez que aqueles, enquanto cartografias, sdo elaboracdes estéticas daquilo que
se experimenta no territorio, vocagao que torna cada projeto de investigacao extremamente singular
e, portanto, qualquer desejo de reproduzir os resultados quase sempre € nulo, porque ¢ dificil imaginar
dois investigadores a caminharem o mesmo caminho da mesma maneira, seguindo os mesmos passos,
o que revela o carater inacabado e processual da cartografia, mais um manual de navegagdo, com
alguns principios, menos, propriamente, um retrato fixado das realidades e processos experienciados
nos lugares narrados.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.8, n.1, p. 315 —330 Jan.- Jun. 2021
323



Metodologia das andancas: Derivas, Deambulacdes e Errancias

Essas consideragdes preliminares nos aproximaram de Certeau (1994) e do seu “investigador
transitorio”, a partir de uma metodologia dos pés nos chdos ou metodologia das andangas, que se
estabelece na pratica de percorrer espacos da maneira lenta, como os homens lentos de Milton Santos
(2006) ou os praticantes ordinarios, do proprio Certeau. O “investigador transitdrio”, que procura
mover-se com os tempos em vez de correr contra eles, ndo procura estar em todo o lugar ao mesmo
tempo, e estd menos preocupado com o tempo que leva de um para outro lugar. Para além do dever
de lentidao, o “investigador transitério” tem o dever de alternar fases de compromisso e
distanciamento, como passos fundamentais para a produgdo cientifica.

Uma forma de narrar territorios que ja nao existem mais, que se dao na experiéncia de quem busca
percorré-los. Afinal, “os jogos dos passos moldam espagos. Tecem os lugares” (CERTEAU, 1994, p.
176). O historiador francés nos diz que a motricidade dos transeuntes forma um sistema real que se
da na pratica, mas sem nenhum receptéaculo fisico, deixando rastros efémeros apenas. Como, portanto,
seria possivel pensar em uma epistemologia que da conta dessas experiéncias sensiveis, particulares,
subjetivas? Como apreender, discorrer sobre algo tdo fugaz? Esse ¢, pois, o dilema, ao que nos
lancamos aqui. De saida, parece-nos importante pensar a pesquisa subjetiva em artes como uma
pratica dos pés nos chdos, em busca de “caminhos desviantes” ou “rotas alternativas” a partir de uma
experiéncia singular (no sentido de unica, a cada vez que se assume uma nova rota) que pode
provocar, estimular caminhos outros para quem deseja devires nomades, afinal, sdo os caminhantes
que atualizam os roteiros e rotas de uma cidade. Sao suas idas e vindas, com variagdes € improvisos
que mudam ou deixam os elementos espaciais (CERTEAU, 1994).

Praticar espacos pode nos levar a pensar nas praticas culturais e artisticas das cidades, nas
possibilidades de relagdo espacial que fujam aquelas mediadas e previstas pelos planos urbanisticos
higienistas. Paola Berenstein Jacques (2012) nos fala em uma pratica ndmade de divagar e errar pela
cidade, desafiando seus esquemas e mapas pré-definidos, destacando que os errantes nao perambulam
mais pelos campos, mas sim pelas grandes cidades, recusando o controle disciplinar dos planos
modernos. Suas errancias e nomadologias (DELEUZE E GUATTARI, 2012) se configurariam como
uma denuncia das intervengdes urbanisticas, do planejamento das cidades e seus espagos urbanos
(JACQUES, 2012) que extirpam das grandes cidades as experiéncias mais subjetivas e nao-
controladas. Esse devir-nomade pode ser visto nas praticas, nas narrativas errantes de musicos, atores,
performers, escritores e/ou pensadores “que subvertem a ordem imposta, criando “taticas [...] [para]
jogar com os acontecimentos [...] [e transforma-los] em ‘ocasides’ (CERTEAU, 1994, p. 47). Em
suas narrativas errantes, segundo Jacques (2012), € possivel entender e apreender o espago urbano de
outras maneiras, “falar, ler, circular, fazer compras ou preparar as refeigdes etc.), [...] [como] vitorias
do ‘fraco’ sobre o mais ‘forte’ [...], pequenos sucessos, artes de dar golpes, astucias de ‘cacadores’
[...], simulagdes polimorfas, achados que provocam euforia” (CERTEAU, 1994, p. 47). E assim que,
para Certeau, o “ato de caminhar estd para o sistema urbano como a enunciagdo (o speech act) esta
para a lingua [...]” (1994, p. 177), uma “enunciacdo pedestre”.

A enunciagdo pedestre de Certeau se conecta com os fluxos e com as praticas da cidade (JACQUES,
2012;) sobretudo, porque ela — a enunciacdo — nos permite pensar em movimentos e formas nao
planejadas, quando olhamos os esquemas dos mapas originais. Também a caminhada “afirma, lanca
suspeita” (idem, p.179), tem o potencial de pensar uma metodologia com os pés no chdo, em
movimento, malandra, vadia e vagabunda (NASCIMENTO, 2020), sem fixar pontos e apostando nos
fluxos que perpassam os lugares que nos interessam, “nas ruas que riem de nds quando procuramos
alguma pureza e gargalham da nossa ingenuidade quando pensamos que o paiol colonial dominou
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tudo. Ruas que giram nossos sentidos quando achamos que apenas ¢ possivel caminhar num outro
sentido” (NASCIMENTO, 2020, p.8).

Se concordarmos com Claude Eveno, que “a personalidade de uma cidade ndo ¢ adquirida pela
autoafirmacdo enddgena, mas, gradualmente moldada por acidentes, oportunidades sucessivas e
momentos propicios, através de encontros, visitas e viagens” (EVENO, 2001, p. 38), podemos pensar
na ideia de uma metodologia das andangas, forjada por narrativas de corpo presente, situadas no
tempo, buscando dialogar diretamente com as vicissitudes inerentes ao que vivemos durante a
cartografia, o contrario do mapa tradicional, essa ilusdo de espago geométrico, docil, imutavel, uma
fotografia do passado, um projeto politico que busca impor limites, fronteiras artificiais que regulam
e dizem quem ¢ parte daquele recorte cultural, territorial e quem nao ¢.

Para compor um processo metodologico cartografico, devemos langcar mao de ferramentas e
tecnologias de outros campos do conhecimento de maneira bastante intuitiva. Nao significa, ¢ bom
que se diga, uma metodologia casuistica ou oportunista. Oportunista, talvez, se pensarmos que
aproveitamos as potencialidades de outros campos para ecoar nossos pensamentos e pulgas atras da
orelha, afinal, “existem tantas cartografias possiveis, quanto campos a serem cartografados” (FILHO;
TETI, 2013, p. 46).

Cartografias artisticas _ pistas para um método autoral

Atualmente o método cartografico tem sido muito utilizado por artistas na arte contemporanea, nao
apenas, pela “maneira como organizam e apresentam seus trabalhos, mostrando nao sé6 um objeto de
pesquisa, mas também o percurso, os seus desdobramentos e a possiveis redes que a ele se conectam”
(MOURA; HERNANDEZ, 2012, p. 2-3), “os rastros, as trilhas, o sulcar, a marca” (BOETTCHER,
2018, p. 121), porque no mundo criativo das artes, os mapas e os processos de cartografia provaram
ser material surpreendentemente fértil para expressoes artisticas e intervengdes sociais (COSGROVE,
2006), conforme atestam Fialho (2006) e Barbosa (2016). Enquanto a primeira afirma que “muitos
artistas atuais se fascinaram pela riqueza formal e pelo significado social dos mapas” (FIALHO, 2006,
p.9), o segundo atesta que o interesse dos artistas na cartografia estaria no seu carater de
desconstrugdo, do “jogo de simbolos que confunde nossas orientagdes e nos liberta de uma tnica
interpretacdo do espago” (BARBOSA, 2016, 144-145).

Assim sendo, vale destacar que a cartografia como método para pesquisa em artes € um vasto campo
aberto para pesquisadores que nela buscam se langar de maneira rizomatica, afinal h4d uma infinidade
de entradas e caminhos possiveis para esses processos de pesquisa e/ou criagdo artistica. Aqui, longe
de modelos — afinal, sdo cartografias! —, vamos destacar algumas possibilidades ricas e potentes,
exemplos que devem server como provocagdes, como instancia da pesquisa criativa e subjetiva, feita
com rigor cientifico e com a sensibilidade de quem se deixa levar por praticas criativas e sinestésicas.

De saida, fica evidente a aproximagao das cartografias artisticas com pesquisas
autoetnograficas, devido a quantidade consideravel de pesquisadores em programas de pds-graduacao
em artes no Brasil engajados em metodologias que partem de experi€éncias em primeira pessoa
relacionadas com contextos e reflexdes mais amplas. Para Thiirler e Woyda (2020),

a auto-etnografia é uma abordagem a investigacdo e escrita que procura descrever e
analisar sistematicamente a experiéncia pessoal (auto) a fim de compreender a
experiéncia cultural (etno) e tal como ¢é expressa através da escrita, performance, ou
outros meios criativos. Esta abordagem vem desafiando formas canonicas de fazer
ciéncia e trata a investigagdo como um ato politico, socialmente justo ¢ consciente.
Mais especificamente um investigador utiliza principios de autobiografia e da
etnografia para fazer e escrever auto-etnografia; um método que mistura os
propositos, técnicas e teorias da investigagdo social — principalmente a etnografia
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— com os propoésitos, técnicas e teorias associadas a escrita de géneros de vida,
especialmente a autobiografia, memorias, ¢ ensaio pessoal, se tornando tanto
um processo como um produto. (THURLER, WOYDA, 2020, p. 137).

Esse parece ser o caso de Freire (2019), em “Palavra-corpo: uma cartografia fragmentaria, enigmas
do livro de artista na construcio dos espetaculos” (2019), uma cartografia construida por processos
teatrais autobiograficos: “[Para mim] A cartografia artistica procura mostrar um documento pessoal
dos processos que vivencio, compreendendo meu saber-fazer artistico e buscando entender essa
virtualizacao que se insere junto ao corpo nessa reconstru¢cao do imaginario criado. Imaginario esse,
compartilhado a partir do que faco e mostro, em partes, através desse corpo que se amplia nessa
confluéncia midiatica” (FREIRE, 2019, p. 03). Freire nos diz que seu processo cartografico se da pela
constru¢do de um mosaico, com fragmentos, referéncias e partes provindas de varios lugares,
registros e atravessamentos do artista que explicam a obra que estd sendo produzida. Em sua
cartografia, toma como referéncia o blog de sua autoria, “corpo-palavra™®, que funciona como um
caderno do artista, um diario de bordo que capta e registra suas impressdes ao longo de muitos
processos criativos.

Como ja expusemos aqui, os aplicativos de geolocalizacdo disponiveis nos aparelhos eletronicos
podem incidir ¢ mudar a maneira como as pessoas se relacionam com o espago. Memorias afetivas,
referéncias fisicas e/ou de memoria se transformam, passam a ser em quinhentos metros, vire a
direita. Pensando nas possibilidades de utilizagdo desses aplicativos para a criagdo artistica,
destacamos duas pesquisas. A primeira de Andres (2013), percorre a cidade de Santa Maria/RS em
busca de cartografar e catalogar praticas urbanas artisticas presentes em suas caminhadas pela cidade;
a segunda, de Nakano (2015), se debruca sobre as interfaces e possibilidades de interacdo entre
usuarios e a cibercartografia, argumentando que a cibercartografia passa de um esquema cartesiano
para a co-criacdo entre usuarios e dispositivos, permitindo multiplas possibilidades. Segundo ela, a
transposicdo do agenciamento tecnologico para uma relagdo criativa/subjetiva remete as derivas
situacionistas de alguns artistas franceses, na década de 1960, em suas praticas insurgentes e criativas
em Paris.

Sobre derivas, deambulagdes e errancias propostas, direta ou indiretamente, na obra de varios artistas
ao longo do tempo, podemos retornar as reflexdes e bases historicas presentes na obra de Paola
Berenstein Jacques (2012), “Elogio aos errantes”, em que a autora ird tomar trés momentos distintos
na historia urbana de Paris para encontrar praticas de cidade desviantes, da mesma forma que
observard na obra de Jodo do Rio indicios de uma urbanidade que se sobrepunha as subjetividades de
parte dos habitantes da entdo capital do Brasil, passando por um processo de modernizagao,
conduzido pelo prefeito Pereira Passos.

Jacques (2008), em outra ocasido, ira discutir o termo corpografia como a cartografia situada nas
performances corporais dos errantes das grandes cidades, experiéncias corporais que influenciam a
constru¢do da cidade e vice-versa. Nas palavras da autora, “a corpografia seria uma cartografia
corporal, ou seja, ela parte da hipétese de que a experiéncia urbana fica inscrita em diversas escalas
de temporalidade, no proprio corpo daquele que a experimenta, ¢ dessa forma também o define,
mesmo que involuntariamente” (JACQUES, 2008, p. 51), ou seja, através da corpografia, esses
praticantes ordinarios da cidade (CERTEAU, 1994) fabulam rotas e relagdes novas com o espago.

8 O blog pode ser acessado https://palavra-corpo.blogspot.com.
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Desse modo, a corpografia estudada por Jacques tem forte influéncia e interesse por interferéncias
artisticas ocorridas em espagos ndo-convencionais para as artes. Também interessada nos fluxos
caminhantes e desviantes que os trabalhos artisticos podem estabelecer fora dos mapas
convencionais, Cunha (2016), em sua dissertacdo, se debruca sobre a performance “Caminhada
Silenciosa’, da artista Vivian Caccuri, entendendo a poténcia da caminhar como agfio artistica.

As intervengdes urbanas/performances reunidas no livro-performance “Ag¢des”, da pesquisadora e
performer Eleonora Fabido (com organizagcdo também de André Lepecki) poderiam, também, ser
descritas como cartografia artistica de praticas microbianas do cotidiano. No livro, vemos
performances feitas, entre 2008 e 2015, em algumas cidades ao redor do mundo, em que Fabido
impacta rotinas dos transeuntes, ocupantes, cidadaos. As fotografias do livro revelam que a pratica
de Fabido nao necessita de grandes gestos ou grandes estruturas fisicas, ao contrario, ¢ na minucia,
no miudo que se da sua interagdo, sua logica de intervengdo no dia-a-dia de quem encontra nos
espacos por onde passa e performa. Segundo Lopes (2021), o livro cartografa os fluxos e a
efemeridade dos atos realizados por Fabido, mas, ndo ¢ um mero registro dos ocorridos, a ideia de
um livro-performance, seja pelos textos reflexivos presentes, seja pela escolha de imagens, por sua
diagramagdo, da ao leitor a possibilidade de interagir com a obra independente de ter ou ndo visto,
vivenciado ou mesmo conhecer de antemao as performances da artista.

Depois dessa rapida visada de possibilidades cartograficas artisticas, arriscamos dizer que as praticas
da cartografia artistica sdo baseadas em pistas deixadas por alguns autores que romperam o
entendimento da cartografia escalar dos mapas. Neste sentido, ¢ sempre salutar recorrer as reflexdes
de Deleuze, Guattari e Rolnik, mas, também, de Kastrup e Passos — apenas para citar algumas trilhas
que os interessados na cartografia [artistica] poderiam percorrer — Por outro lado, a natureza
inventiva tdo cara aos processos de criagdo abre inumeras possibilidades quando pensamos em
cartografias artisticas. Portanto, inspirados em Kastrup e Passos, pensamos que seja possivel falar em
pistas para essa metodologia, que pode (e deve!) ser adaptada aos contextos, pulsdes, desejos,
sentimentos, preferéncias, questdes, processos de cada pesquisador.

Marilia Becker (2017) se propde a estudar a confluéncia de linguagens artisticas nos site-specifics
que interessam a sua pesquisa, também a relagcdo criada entre obras e publico, nestes lugares que nao
sdo espagos convencionais de apresentagdes artisticas. Becker ¢ outra pesquisadora a falar em pistas
e referéncias que contribuem na construcao da metodologia de sua pesquisa. Mais uma vez, uma
pesquisa que revela a pesquisadora em contato com aquilo que interessa, compartilhando as escolhas
e caminhos com quem lé. Ela nos diz:

Assumindo o papel de cartografa-pesquisadora, organizo o conjunto de estudos, processos e técnicas
experienciadas, no intuito de elaborar um mapa referenciado e polifonico, afinal, embora o percurso
tenha sido individual, encontrei muitos companheiros nesse caminho que indicaram saidas e rotas em
momentos de fadiga ou quando encontrava-me perdida no espago (BECKER, 2017, p. 15).

O mapa polifonico mencionado por Becker ¢ atravessado por epistemologias que extrapolam o campo
das artes. Nesse sentido, a errancia ao lado de autores diversos como Deleuze, Guattari ¢ Miltons
Santos estabelece uma narrativa interdisciplinar que enriquece seu trabalho e aponta para outra pista
importante que notamos em nossa busca pelas cartografias artisticas, qual seja, a possibilidade de
estabelecer elos entre diversos campos dos saberes.

% A performance pode ser vista aqui: https://youtu.be/GvkOQKKwg9k.
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Consideracoes Finais

Por fim, quisemos dizer até aqui, que os mapas tem sido classificados, ao menos, de duas formas:
eles poderiam limitar a nossa visdo do mundo ou expandi-la. Da primeira forma, o mapa seria
considerado apenas como uma ferramenta para reduzir o mundo; da segunda, uma ferramenta que se
abre e cria novas potencialidades de mundo, expandem e revelam a qualidade performativa da
cartografia, ou seja, ressignificam os mapas, agora, capazes de criar uma visao expandida do mundo,
tanto no leitor do mapa como no seu criador.

Sabemos que a aplicagdo de um método ¢ uma tarefa pessoal, da mesma forma, sabemos que o método
certo ¢ aquele que corresponde a ambos contextos, da investigacao e do investigador que a conduz,
por isso a cartografia ndo deve ser entendida como uma postura para todos os que procuram e para
todos os objetos. Nossa intencdo aqui foi a de apresentar uma possibilidade de entendimento da
cartografia que, outros pesquisadores, certamente, fariam de forma diferente. Nos mesmos fariamos
de forma diferente em outro contexto, em um tempo-espaco diferente. Entendemos que a visao
panoramica do mapa ¢ uma possibilidade de entrada para quem deseja ter uma ideia mais genérica
dos lugares que nos interessam, mas, insistimos, contudo, que a experiéncia das andangas pelos
territorios € ferramenta metodologica potente, porque possibilita uma experiéncia de campo
encarnada em Exu, compartilhando com os outros (...), fazendo a vida acontecer nas encruzilhadas e
de modo espiral (BENY, 2021, p. 131), olhando nos olhos das pessoas, sentindo os odores e calores
proporcionados pela experiéncia territorial. Experiéncias ancoradas no real, através de aproximagoes,
pontos em comum, investimentos no olhar encantado com cada um dos vaos das cidades, cantados
nas vitrines buarquenas. De um modo geral, o que sugerimos € que vocé se perca, se encontre,
navegue pelos lugares e volte a se perder.
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