Art

CULTURA ESTETICA E RELIGIOSIDADE NO IMPERIO PORTUGUES: OS

ORATORIOS DOMESTICOS EM MINAS GERAIS NA EPOCA COLONIAL
https://doi.org/10.33871/23580437.2021.8.1.118-137

Alisson Eugénio'

Resumo: Quando os portugueses colonizaram a América, eles trouxeram consigo suas devogoes.
Uma das formas de venera-las foi a constru¢do de um artefato, movel de propor¢des variadas,
destinado a vivencia devocional cotidiana conhecido como oratério. O objetivo deste artigo ¢
observar os tragos que definem, e os elementos que constituem, a sua forma, para compreender como
ele expressa a cultura estética (isto €, os valores compartilhados que configuram as experiéncias
sensoriais em relacdo ao que se convencionou a chamar de arte apds o Romantismo) que
predominaram na sociedade mineira colonial. Para isso, serdo utilizados oratorios conservados no
Museu do Oratorio, localizado na cidade de Ouro Preto (antiga vila colonial, tombada pela Unesco
como Patriménio da Humanidade em 1980), os quais serdo classificados, iconograficamente, de
acordo com os critérios descritivos propostos por Erwin Panofsky.
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AESTHETIC CULTURE AND RELIGIOSITY IN THE PORTUGUESE EMPIRE:
THE DOMESTIC ORATORIES IN MINAS GERAIS IN THE COLONIAL PERIOD.

Abstract: When the Portuguese colonized America, they brought with them their devotions. One of
the ways to venerate them was the construction of an artifact, a mobile of various proportions,
intended for daily devotional experience known as oratory. The objective of this article is to observe
the defining traits and the elements that constitute its form in order to understand how it expresses
the aesthetic culture (the shared values that configure the sensorial experiences in relation to what is
conventionally called art after Romanticism) that predominated in colonial Minas Gerais society. For
this purpose, we will use oratories preserved in the Museu do Oratério, located in the city of Ouro
Preto (an old colonial town, declared a World Heritage Site by Unesco in 1980), which will be
iconographically classified according to the descriptive criteria proposed by Erwin Panofsky.
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CULTURA ESTETICA Y RELIGIOSIDAD EN EL IMPERIO PORTUGUES: LOS
ORATORIOS DOMESTICOS EN MINAS GERAIS EN LA EPOCA COLONIAL

Resumen: Cuando los portugueses colonizaron América, trajeron consigo sus devociones. Una de
las formas de venerarlos era la construccion de un artefacto, movil de variadas proporciones,
destinado a la experiencia devocional diaria conocida como oratorio. El objetivo de este articulo es
observar los trazos que definen, y los elementos que constituyen, su forma, para entender como
expresa la cultura estética (es decir, los valores compartidos que configuran las experiencias
sensoriales en relacion con lo que se llama convencionalmente arte después del Romanticismo) que
predominaba en la sociedad colonial de Minas Gerais. Para ello, se utilizaran los oratorios
conservados en el Museu do Oratorio, situado en la ciudad de Ouro Preto (antigua ciudad colonial,
declarada Patrimonio de la Humanidad por la Unesco en 1980), que seran clasificados
iconograficamente segun los criterios descriptivos propuestos por Erwin Panofsky.

Palabras clave: Oratorios, religiosidad, cultura estética, Imperio portugués y Minas Gerais.

Introducio

Minas Gerais foi a capitania mais urbanizada da Provincia do Brasil do Império portugués. Sua
formacao decorreu da expansao da colonizagao do interior brasileiro. No final do século XVII, com
a descoberta de metais preciosos em sua regido, aos poucos uma corrente imigratéria povoou seu
territorio, dinamizando sua economia ¢ gerando um mercado de consumo de bens além do trivial,
como moveis mais sofisticados que necessitavam de artesdos habilidosos para sua produgao.

Um destes mdveis sao os oratorios cuja estruturagdo, em formato retabular, ¢ feita de madeira, em
tamanho variado, com aspecto semelhante (conforme o tipo) > a um armério, ou a uma prateleira, em
cujo vao central (nicho) coloca-se uma estatua de um(a) santo(a), ou Cristo, ou de Maria, diante dos
quais os devotos fazem suas oragdes ¢ até celebram pequenos cultos (RODRIGUES, 2020 a, p. 353-
356; FERRERES, 1916, 9-11).

A elaboracao deles seguiu os padrdes da cultura estética dinamizada pelos dos estilos artisticos que
se convencionou a chamar, com a consolidagdo do campo de estudos da historia da arte, de Barroco
e 0 Rococo, em voga na Europa (o primeiro no século XVII e o segundo no seguinte), que floresceram
nas vilas coloniais mineiras no periodo, como mostram, entre outros, os estudos reunidos na obra
organizada por Beatriz Coelho (2005). Uma delas, Vila Rica (atual Ouro Preto, cuja vista panoramica
é retratada na figura 1), 3 apresenta um acervo tio rico, amplo e diversificado que mereceu em 1980
o titulo de Patrimonio Cultural da Humanidade da Unesco.

Uma das riquezas artisticas que constituem seu patrimdnio cultural sdo os oratorios, cuja parcela
consideravel de exemplares estd conservada no Museu do Oratorio, de onde foram reproduzidas as
imagens que servem de fonte deste estudo. # Esse museu foi inaugurado em 1998 e abriga um acervo

2 Sobre a tipologia dos oratorios, pode-se consultar o estudo de Maristane Carvalho Oliveira. Lagos de fé: os oratorios
mineiros do século X VIII. (Belo Horizonte, Monografia, Centro universitario de Belo Horizonte, 2009) 33-35, bem como
a pagina https://museuregionaldesaojoaodelrei.museus.gov.br/oratorios-a-religiosidade-no-cotidiano.

3 Essa vila surgiu da Bandeira de Antonio Dias de Oliveira, que, atraida pela descoberta de ouro nos seus arredores,
chegou a sua regido em 1696, e da consequente formagao do arraial do Padre Faria sob a lideranca do padre Jodo de Faria
Fialho e dos irmdos Camargos em 1698. Em 1711 esse arraial foi elevado ao status de vila, devido ao adensamento
populacional que ali ocorreu impulsionado pela mineragao aurifera, e em 1720, ja como sede municipal, tornou-se capital
da referida Capitania. Esse resumo foi feito com base em Vasconcelos, Diogo de. Histéria antiga de Minas Gerais. 4% ed.
(Belo Horizonte/Rio de Janeiro: Itatiaia, 1999).

4 As imagens utilizadas neste artigo pertencem a uma institui¢io piblica e estdo disponiveis para acesso ao publico na
péagina web da instituicdo. Portanto, elas sdo de dominio publico e, como tal, ndo necessita de autorizacdo para sua
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de 162 pecas, dos séculos XVII ao XX, caracterizadas pela diversidade de dimensoes, estilos e tipos
que permitem pesquisas diversas sobre a historia religiosa e a cultura estética mineiras,
particularmente do periodo colonial.

Religiosidade e o impulso a producao de oratérios

A cultura devocional praticada por meio de oratorios no catolicismo ¢ resultante, no longo prazo, da
propagacao do culto aos entes e simbolos sagrados do cristianismo, principalmente apos a
consolidag¢do da Igreja Catdlica como instituigdo responsavel pela organizacdo e controle de tal
religido.

Essa propagagdo acabou criando as condigdes para a popularizagdo do referido culto, sobretudo de
Cristo, Maria, dos santos e das santas, de forma que, durante a Idade Média, aos poucos, a estas
entidades passou-se a atribuir fungdes diversas, além das espirituais, relacionadas aos problemas da
vida cotidiana, como a busca de protecdo pessoal e coletiva contra as mazelas sociais e as calamidades
humanas, conforme explica Jean Verdon (2018, p. 195 e 209).

Com as vicissitudes do catolicismo, as quais ensejaram movimentos reformistas, a cipula dessa
vertente religiosa cristd buscou meios para reforgar a fé e as praticas devocionais dos seus fiéis, como
a difusdao de representagdes simbdlicas, a partir de pinturas e esculturas, de suas devocoes. Desse
modo, conforme explica Silveli Russo (2014, p. 228), “no periodo da Contra-reforma, as imagens
religiosas resplandecem como veiculos do sagrado e catalizadores de experiéncias espirituais,”
principalmente ap6s o Concilio de Trento ocorrido entre 1545 e 1563, que procurou estimula-las
como um dos suportes da religiosidade popular capaz de intermediar as relagdes entre os fiéis e suas
devogoes.

Assim, de acordo com Francgois Lebrun (1989, p. 7) “ante os ataques dos protestantes e na linha das
posicdes doutrinais e das decisdes do concilio, a Igreja pds-tridentina tende a revalorizar determinadas
formas de devocao coletiva,” sendo uma delas o incentivo ao exercicio da veneragao e culto religioso
no ambito familiar, seja em pequenos grupos ou de modo individualizado.

Dessa forma, estava criada uma das condi¢des necessarias e fundamentais para os oratorios tornaram-
se um artefato, de grande utilidade para a pratica religiosa privada, ou doméstica, que se difundiu ao
longo do periodo posterior as conclusdes doutrinarias do Concilio de Trento.

A outra condi¢do esta ligada ao avango da valorizagdo do individuo, da privacidade e do espago
doméstico ocorrida sob os auspicios da Renascenca. Segundo Philippe Aries (1989, p. 7-10), tal
avango tem como ponto de partida o fim da época medieval, quando o individuo, enquadrado em
solidariedades feudais e comunitérias, comega a se libertar desses quadros, na medida que o processo
historico inaugurador da modernidade criou as possibilidades para a valorizagdao da individualidade
e, consequentemente, de “novas formas de religido que se estabelecem nos séculos XVI e XVII,” as
quais desenvolveram “uma devocao interior _ sem excluir, muito pelo contrario, outras formas
coletivas da vida paroquial ” praticada de modo mais intimista.

Em outras palavras, nos termos conclusivos de Lebrun, essas duas condig¢des, “desempenharam um
papel fundamental no desenvolvimento de uma devocao cada vez mais interiorizada,” (1989, p. 111)
o que favoreceu a emergéncia de uma religiosidade caracterizada por praticas de devogao privadas,
ou domésticas, das quais os oratérios, nos paises catolicos, sdo uma das expressdes que mais
ganharam proje¢do como instrumento do exercicio da fé.

Durante a colonizagdo do Novo Mundo, eles foram disseminados pelos mais diversos territorios
conquistados pelas nagdes fiéis ao catolicismo. No caso de Portugal, a Capitania de Minas Gerais foi

utilizagdo em publicagdes, desde que sejam devidamente citadas com a referéncia ao acervo institucional do qual elas
fazem parte.
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um dos espagos coloniais onde se tornaram mais populares, devido, além da propensao religiosa da
sua populacdo, grande parte originaria da metropole, a riqueza que nela circulava. Pois, esta estimulou
a formagao de um “mercado” cultural muito dindmico que fizeram da entidade federativa brasileira
originaria de tal capitania o Estado com maior quantidade de lugares inscritos, principalmente
erigidos sob a influéncia das estéticas barrocas e rococés, na lista de bens tombados pela Unesco
como Patriménio da Humanidade.

Por esses motivos, ela ¢ um lugar privilegiado para o estudo proposto neste texto, no qual sera
observado como os oratdrios expressam, ndo somente a cultura religiosa colonial, mas também a os
valores predominantes da cultura estética do periodo histérico no qual foram produzidos. Assim, sera
mostrado que ao longo do século XVIII, na capitania mais rica do império colonial portugués, a
iconografia daqueles obedeceu aos gostos estéticos orientados pelos estilos Barroco e Rococo.

Metodologia

Para isso, serdo utilizados os critérios analiticos definidos por Panofsky (2001, p. 47 e 53) como
iconografia, isto ¢, “um ramo da historia da arte que trata do tema ou mensagem das obras,” a partir
dos quais ¢ possivel fazer “a descri¢do e classificagdo das imagens.” Foram analisadas dezenas de
pecas que estdo conservadas no Museu do Oratdrio em Ouro Preto (antiga vila colonial, na época
denominada Vila Rica, que foi capital da Capitania de Minas Gerais), as quais estdo disponiveis para
visitagdo publica in loco ou em https://museudooratorio.org.br/grupo_oratorio/oratorios-populares-
domesticos/, bem como podem ser consultadas no livro de catdlogos deste museu organizado por
Angela Gutierrez (1999).

Dessas imagens foram selecionadas as que apresentam uma melhor qualidade estética e, sobretudo,
melhor expressam os estilos artisticos vigentes no periodo histdrico e no recorte geografico desta
pesquisa. Feita a escolha, procedeu-se a identificagdo das caracteristicas iconograficas de cada uma
delas, para classifica-las conforme os padrdes formais que predominam em suas fei¢des. °

Depois disso, elas foram reunidas em trés grupos, de acordo com os seus atributos estéticos e suas
marcas iconograficas: Barroco e Rococo. E ao final, foram utilizados mais dois exemplares para
reforcar a uma de suas caracteristicas mais marcantes: o ecletismo, ou a coexisténcia no mesmo
oratorio de valores artisticos estéticos de ambos os estilos acima referidos.

Para isso, elas foram comparadas entre si, para observar os tragos que definem, e os elementos que
constituem, a sua forma, a fim de compreender como elas expressam a cultura estética (isto €, os
valores compartilhados que configuram as experiéncias sensoriais em relagdo ao que se convencionou
a chamar de arte ap6és o Romantismo) que predominaram no tempo e lugar nos quais foram
produzidos.

Os oratorios mineiros coloniais

Na Antiguidade, em casas gregas e romanas, era muito comum segundo Fustel de Coulanges (2004,
p. 18), a presenca de altares destinados a veneracdao das entidades religiosas “pagds os quais, a
semelhanca dos oratérios, sdo compostos por um nicho, isto €, uma abertura (vao) em um pedago de
madeira ou rocha, construidos para a colocagdo de uma estatua que se cultuava domesticamente.

> Durante esse procedimento constatou-se o problema da datagdo € autoria. As pegas analisadas ndo apresentam nome do
autor e a data, pois estavam associadas aos trabalhos manuais classificados como oficios mecanicos. Assim, quem a
produzia era considerado na melhor das hipdteses um artesdo habilidoso e ndo artista. Por isso, ndo tinha a preocupagao
em se identificar € nem mesmo datar a sua produgdo. Esse problema, porém, ndo trouxe maior dificuldade para este
estudo, porque os aspectos formais das pecas sao inconfundiveis e o exame do material (madeira, tinta, etc.) ndo deixa
duvida a respeito da época em que elas foram confeccionadas.
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Com a ascensao do cristianismo, sobretudo apds a criagao da Igreja Catoélica, seus adeptos adaptaram
esses objetos as suas praticas devocionais, substituindo as imagens do “paganismo” pelas cristas,
conservando a sua func¢do original, mas lhe conferindo novo significado para atender a uma nova
religiosidade, conforme nos mostra Silveli Russo (2014, p. 39).

Durante a consolidagdo e expansdo do catolicismo, esses objetos de devocao foram adquirindo
formatos diversos conforme a época e a sociedade que os adotaram. Isso porque, como mostra Maria
Roque (2004) ao longo do seu estudo, a estrutura e a forma dos altares passaram por um processo de
transformagdes que culminaram nos padrdes definidos pela Reforma Catdlica (também conhecida
como Contrarreforma). Consequentemente, os demais instrumentos usados para o exercicio da f¢,
como os oratorios, também foram afetados pelo mesmo processo.

Assim, de acordo com Lucas Rodrigues (2020 a, p.1), em Portugal eles foram originados “dos
tripticos (pintura elaborada por trés painéis, sendo um central e fixo e os demais laterais e moveis
ligados ao primeiro por dobradicas.), utilizados na ornamentacao das igrejas,” tal como o abaixo
reproduzido.

Figura 1. Fonte: Museu de Arte de Sao Paulo.
Obra Cristo carregando a cruz, a crucifica¢do e o sepultamento (1520). Autor Jan van Dornicke.

A partir dessa composi¢@o, explica o mesmo autor, os oratorios foram aos poucos adquirindo “a forma
de um pequeno armario,” atingindo o formato como hoje sdo conhecidos no século XVII como
resultado “da consagragdo e énfase do culto aos santos, defendido pelo Concilio de Trento”
(RODRIGUES, 2020 a, p.1) Dessa maneira, com avan¢o da colonizagdo portuguesa, a cultura
devocional materializada nesta espécie de mobiliério religioso € transplantada para a sua provincia
americana, especialmente em Minas Gerais, onde ela encontrou terreno fértil para fincar suas raizes
e consagrar-se como um simbolo da religiosidade popular.

Essa consagracao foi possibilitada por pelo menos dois fatores. Um deles € o fato de que, em uma
cultura religiosa, como a mineira, marcada pela assimilagdo popular de praticas devocionais diversas,
compondo um conjunto multifacetado, como revelou Laura de Mello e Souza (1989, p. 88), a
incorporacdo de novos objetos de culto espiritual, sobretudo quando ele ndo se chocava com as
determinagdes eclesiasticas, ndo encontraria maiores resisténcias. O outro ¢ o fato de que em
sociedades, como aqui estudada, caracterizada por grande apreco pelas imagens, pelo deleite dos
olhos, pelo “embevecimento arrebatador e total dos sentidos,” de acordo com a andlise de Affonso
Avila (1994, p. 185), um elemento de consideravel expressdo otica, como os oratdrios, tende a ser
absorvido com relativa facilidade desde que ndo colida com valores ou principios que fundamentam
a coletividade.
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Disto isso, segue a apresentagdao e classificagdo dos oratorios mineiros do século XVIII. Para
classifica-los, ¢ necessario sintetizar as caracteristicas dos estilos que predominaram na cultura
estética da Capitania de Minas Gerais no referido periodo historico, para os leitores compreenderam

a identificag¢do de seus tracos estéticos no mobilidrio devocional em analise.

A expressividade artistica dos oratdrios

Comecemos pela escolha de uma defini¢ao de arte, sempre incompleta devido a complexidade deste
fendmeno, a partir da contribui¢do de Umberto Eco (1971, p. 33), segundo o qual ela ¢ “um modo de
estruturar certo material,” de lhe dar outra vida, ressignificando-o, com valor estético, a partir de um
conjunto de fatores, tais como “personalidade do artista, a historia, uma linguagem, uma tradi¢do, um
tema especifico, uma hipotese formal, um mundo ideolégico,” etc.

Destes fatores interessa neste artigo a linguagem, quer dizer, a maneira de expressar ideias ou
sentimentos por meio de tracos constituidores de um conjunto simbodlico compreensivel por
individuos de uma mesma comunidade, ou grupo, cultural.

Assim, pode-se falar de linguagem barroca e linguagem rococd, a partir das quais os que as
empregavam, como em toda produgdo artistica, buscavam comunicar valores, principios, modos de
ver, de viver, de pensar, de agir, enfim, de compreender e lidar com a vida e com o mundo.

A forma de linguagem a ser aqui investigada ¢ a das artes visuais, plastica, composta por escultura e
pintura, pois os oratérios sdo construidos com base em recortes de madeira compostos para a
formagdo de uma estrutura semelhante a um armario, cujas laterais, fundo e portas (havia os que nao
as tinham e, quando ¢ caso, assemelhavam-se a uma prateleira) sdo adornadas com pinturas, talhas,
volutas, etc., e em cujo vao (nicho) se deposita uma estatua, conforme a figura abaixo.

Figura 2. Fonte: Museu do Oratério: imagem MO 220.

Embora na época e no lugar focados nesta pesquisa estes artefatos ndo fossem vistos como arte, € a
propria ideia de arte e a de artista ndo existissem no vocabulario e nem na cultura, conforme esclarece
Guiomar de Grammont (2008, p. 24 - 25 e 225 - 226), mesmo assim, como conceito, pode-se aplica-
las ao objeto deste estudo, pois o fato de as ideias ndo corresponderem com precisao aquele periodo
historico, isso ndo quer dizer que o fendmeno nao existisse, sendo possivel analisa-lo de acordo com
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as convengoes interpretativas de nosso tempo e conferir a ele valor artistico. Afinal, conforme observa
Angela Brandao (2009/2010, p. 42),

De um modo geral, o estudo do mobilidrio europeu do século XVIII revela um
momento de exceléncia. Os ateli€s de fabricacdo de moveis de luxo, durante o século
XVIII, atingiram um alto padrao de elegancia e de perfeicéo técnica. A tipologia dos
moveis ampliou-se quantitativamente, adaptados aos mais diversos usos, num
processo de enriquecimento dos habitos domésticos.

Portanto, se os melhores, mais habilidosos, mais talentosos artesdos mineiros coloniais ndo eram
reconhecidos como artistas e, consequentemente, seus trabalhos ndo fossem vistos como artisticos,
no tempo de sua atuacdo, ainda assim as suas produ¢des de melhor qualidade estética podem ser
interpretadas como obras de arte de acordo com os critérios aceitos atualmente.

Seja como for, o que interessa neste trabalho ¢ mostrar que os oratorios, como artefatos destinados a
satisfacdo de uma demanda determinada pela dindmica dos valores religiosos da sociedade para a
qual foram produzidos, expressam a cultura estética sobre a qual foram estruturados os estilos Barroco
e Rococo.

Para isso, do modo como metodologicamente este trabalho esta organizado, ¢ necessario partir da
nocao tedrica de que, de acordo com Crifford Geertz (1978, p. 24) a cultura é um sistema, um conjunto
de signos, a partir do qual o ser humano fundamenta seu modo de agir, pensar, de produzir, de sentir,
enfim, de, viver.

Assim, a atividade artistica, como uma pratica cultural, é praticada com base em um conjunto de
signos a partir dos quais seus praticantes expressam ideais e sentimento em relacdo a vida e ao mundo.
Para a compreensdo da operacionalizagdo do modo como se pratica tal atividade, muito contribuirdao
alguns conceitos analiticos formulados por Pierre Bourdieu. Segundo ele, entre a pratica (acdo) e o
meio social em que ela ocorre, existe um universo intermediario, denominado campo, “no qual estdo
inseridos os agentes e as institui¢des que produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura e a
ciéncia”, entre outras formas de producdo (BOURDIEU, 2004, p. 20). Isso quer dizer que todo
praticante (agente) se fundamenta em um campo, que, além de ser um /ocus de mediacdo entre sua
pratica e o meio social no qual pratica, ¢ também um microcosmo social que exerce influéncia
decisiva na forma dos individuos nele inseridos ver o mundo e atuar nele. Para melhor explicar isso,
Bourdieu (2001, p. 190) elaborou o conceito de habitus, isto €, “sistema das disposi¢des socialmente
constituidas que”, na condi¢cao de um modo de operagao dos campos, “constituem o principio gerador
e unificador do conjunto de praticas e das ideologias de um grupo de agentes.”

Em outras palavras, o habitus ¢ uma matriz que dinamiza as percepgdes € acdes, uma vez que ele €
resultante, em cada individuo, do processo de interiorizacdo das regras, normas, valores e crengas
(cultura) de uma dada sociedade, proporcionando ao campo a sua esséncia como espago social
ordenador e regulador das praticas (agdes), que sendo dessa maneira ordenadas e reguladas conferem
aos seus praticantes suas especificidades operacionais.

Embasado neste quadro teodrico, pode-se dizer que os artifices responsaveis pela constru¢do de
oratdrios, como demais produtores de outros campos de atuagdo, ao interiorizarem regras, normas,
valores e crengas da sociedade na qual estavam inseridos, particularmente da cultura estética e da

6 Além desse estudo, outros dois que ajudaram a orientar minha observagdo sobre o mobilidrio mineiro do tempo da
Colénia foram feitos por BRANDAO, Angela. Das pontes aos castigais: a produgdo de mobiliario artistico em Minas
Gerais do século XVIII e os oficios mecanicos. In: Revista Cientifica, v. 4, n. 2, p. 50-66, 2009 e SMITH, Robert. Igrejas,
casas e moveis. Aspectos da arte colonial brasileira. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1979.
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religiosidade entdo predominantes, expressaram tal interiorizagdo na produgdo da arte fazer seus
artefatos.

Em outras palavras, eles estavam sintonizados com a linguagem artistica de sua época e, com efeito,
os oratdrios por eles elaborados, parte deles conservados em instituicdes museologicas com o Museu
de Ouro Preto, expressam os valores compartilhados que configuram as experiéncias sensoriais que
davam vida, no meio social no qual atuavam, ao que se convencionou chamar de arte durante a
consolidagdo da sociedade burguesa.

Isso quer dizer, portanto, que suas produgdes sdo resultado, entre outros fatores, da sintonia criativa
de um dinamico sistema cultural do qual fizeram parte e souberam se adaptar e se apropriar para o
exercicio de sus atividades artesanais.

O Barroco

Esse estilo comegou na Italia ao longo da segunda metade do século X VI, atingindo sua plenitude no
século seguinte, quando foi difundido no Ocidente e adaptado as caracteristicas de cada sociedade
que o adotou, até a ascensdao do Rococo (MAINSTONE, 1980, p. 1). Sua emergéncia ¢ resultado de
uma situacdo histdrica tensa cujas inquietagdes culminaram no que Paul Hazard (2015) chamou de
crise da consciéncia europeia, isto ¢, a percep¢ao de que as promessas do antropocentrismo
renascentista ficaram inacabadas frustrando as esperancas de um futuro otimista.

Essa crise decorreu de uma série de acontecimentos historicos gerou uma apreensdo inquietante no
conjunto das sociedades do Antigo Regime. A euforia do crescimento econdomico do século anterior,
impulsionada pela expansdo maritima, pela colonizagao e pelo incremento comercial em escala
ocednica, cedeu lugar a uma longa estagnagdo e um conjunto de guerras religiosas e mercantis que
disseminou penuria ¢ favoreceu a disseminacao de um sentimento de frustracdo de expectativas. As
certezas a respeito do universo e do lugar por nosso planeta nele ocupado foram abaladas com
descobertas cientificas, as quais tiraram da Terra a sua centralidade e revelaram um universo muito
maior e muito mais complexo do que até entdo se admitia. A euforia antropocéntrica, impulsionada
pelo Renascimento, sofreu forte abalo pelos desdobramentos da Reforma (promovida inicialmente
por Lutero e pulverizada por outros lideres religiosos nos quatro cantos da Europa) e pelo esforco
contrarreformista do catolicismo. As convicgdes politicas, de uma sociedade que concebia o poder
publico como uma delegagdo divina ao soberano, foram estremecidas pela adaptacdo do conceito de
revolucdo dos astros a vida social, concorrendo para criar as condigdes historicas favoraveis a
constru¢do de uma teoria politica revolucionaria colocada em pratica vitoriosamente pela primeira
vez na Revolugdo Inglesa.

Tudo isso, em um dinamismo temporal convergente no mesmo periodo historico, produziu uma
sensacdo de multiplas insegurangas (cientifica, econdmica, espiritual, politica, entre outras), que
segundo Jos¢ Antonio Maravall (1997, p. 116), contribuiu “para criar o clima psicologico do qual
surgiu o Barroco, e do qual se alimentou, inspirando seu desenvolvimento nos mais variados campos
da cultura.”

Esse clima psicologico, marcado por uma consciéncia em crise, gerou “homem barroco,” um
individuo, conforme defini¢ao de Rosario Villari (1995, p. 9), que abriga em si uma conflitualidade
marcada por “comportamentos aparentemente incompativeis ou nitidamente contraditorios,” devido
a sua tentativa de conciliar polos antagdnicos que o fazia oscilar entre a euforia (expressada em suas
festas) e a sua angustia (expressada em seu fervor religioso).

Ele se comportava dessa porque havia perdido a confianga, a esperanga, nas palavras de Garcia
Morejon (1968, p. 45), “ el optimismio de la época precedente” e isso o conduziu, junto com 0s
esfor¢os da reforma tridentina, a uma tendéncia ascensional, de forma que, como argumenta, Helmut
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Hatzfeld (1966, p. 18), em sua forma de se exprimir “el destino final humano, el movimento desde el
pasado al futuro a través del presente, el crescer de la muerte dentro de la vida, se hacen visibles.”

Isso explica a inquietude, a tensdo, a instabilidade, caracterizantes do carater, da esséncia, do Barroco
como um modo de expressdo humana diante da vida e do mundo. Essas caracteristicas, quando
observadas nas artes plasticas pela otica de Heinrich Wolfflin (2012), se revelam em uma forma
definida por tracos curvilineos bem acentuados, colunas espiraladas e por cores fortes dispostas de
maneira a produzir um contrastante profundo entre a luz e a escuridao, gerando um movimento muito
agitado cuja intensidade superou enormemente aquele praticado, harmoniosamente, por Leonardo da
Vinci.

Em Portugal, pais marcado por uma religiosidade fortemente influenciada pelo ideério
“contrarreformista”, tal estilo encontrou terreno fértil para se disseminar, tendo atingido seu apogeu
no reinado (1707 - 1750) de D. Jodo V e se estendido ao seguinte, conforme mostram os historiadores
portugueses, como Antonio Felipe Pimentel (1993, p. 32). Por essa razdo, na periodizagdo das
caracteristicas da linguagem barroca do referido pais, este periodo ¢ denominado joanino.

Durante ele, diversas e grandiosas manifestacdes estéticas proliferaram pelo pais, “sob os auspicios
da produgdo aurifera brasileira” (PIMENTEL, 1993, p. 31) muitas delas apoiadas pelo patrocinio
régio, como (no campo da arquitetura, por exemplo) o conjunto mondstico do Menino Deus, a
Biblioteca da Universidade de Coimbra e o Palacio de Mafra, o que levou os especialistas a considerar
aquele periodo o momento de triunfo da sua cultura barroca (entre eles, TEIXEIRA, 1993).

Na Capitania de Minas Gerais, onde o Barroco chegou com os portugueses, os marcos predominantes
da estrutura basica da sua religido oficial e da sua estética sdo em grande medida influenciados pelos
colonizadores, motivo pelo qual, ndo obstante as suas peculiaridades, a cultura barroca vivenciada
pelos seus habitantes e praticada pelos seus artifices € tributaria, principalmente, do periodo joanino
e das diversas tendéncias que o dinamizaram.

Nela, conforme mostra o estudo de Myrian de Oliveira e Adalgisa Campos (2010), foi na arte
devocional que o Barroco melhor se exprimiu. Isso se deve a um conjunto de fatores, entre os quais
se destaca a impactante forca, ou o peso da influéncia, do catolicismo na cultura portuguesa. Tanto
que, de acordo com Sérgio da Mata (2002, p. 20), grande parte da génese do seu espago urbano foi
orientado pelas representagdes e praticas religiosas.

Em outros termos, trata-se de uma regido onde a religido chegou antes do Estado, onde a construgao
de capelas, embrides de muitas de suas igrejas, foi a primeira preocupagdo dos colonos la
estabelecidos, onde os nomes escolhidos para se referir a uma localidade foram inspirados, em parte
da sua composicao, nas denominagdes de suas devogdes. Vila Rica, por exemplo, cidade monumento
rebatizada em 1823 como Ouro Preto, foi constituida como sede municipal a partir da jung¢do do
Arraial de Nossa Senhora do Pilar e o Arraial de Nossa Senhora da Concei¢ao de Antonio Dias arraial.

Nessa sociedade assim caracterizada, os oratorios (um artefato especialmente produzido para o
exercicio cotidiano da f€¢) que doravante serdo iconograficamente descritos, sdo um dos seus
emblemas mais expressivos, por representarem um conjunto de praticas culturais que retine um modo
estético de producdo e um modo religioso de devogao.

Tomemos como exemplo, de pegas em que predominam as caracteristicas barrocas, as figuras quatro
e cinco, abaixo reproduzidas do Museu do Oratdrio sediado em Ouro Preto-MG, como as demais que
lhe seguem.
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Figura 3. Fonte: Museu do Oratdrio: imagem MO 215.

Figura 4. Fonte: Museu do Oratério: imagem MO 180.

Essas pecas, como as demais que serdo reproduzidas ao longo deste texto, foram produzidas
aproximadamente entre meados do século XVIII e as décadas iniciais do século XIX; recorte
cronoloégico no qual estdo compreendidos o final do periodo joanino (1706-1750), o josefino (1750-
1777) e o mariano (1777-1815).

Uma das caracteristicas da cultura artistica portuguesa praticada em tal recorte € o ecletismo,
conforme mostra, entre outros autores, Paulo Varela Gomes (1988) ao longo de seu estudo.
Consequentemente, oratdrios dessa €poca, em sintonia com tal caracterizagdo, apresentam
normalmente tragos iconograficos dos estilos entdo predominantes, embora um deles tenda a
predominar na sua producdo conforme o periodo no qual foram produzidos e as referéncias, as
habilidades e o gosto de quem os produziu.
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Nas figuras acima percebe-se um conjunto estético marcado por cores fortes, estrutura robusta, curvas
bem definidas, ornamentagdo com talhas e representacdo pictdrica ao gosto da sensibilidade barroca.

Na primeira delas, destaca-se um conjunto cénico composto por pinturas de inspiragao biblica, cuja
funcdo ¢ integrar-se com a pega central esculpida, para evocar os passos da paixdo de Cristo,
evidenciar o tema central da devocao, o martirio, ¢ reforcar a sua centralidade cénica e devocional,
expressando, desse modo, a dramaticidade tipica da cultura barroca e sua visdo tragica do mundo, a
qual, como explica Helmut Hatzfeld (1966, p. 33), ¢ resultado de uma época em que o artificial mundo
platonico dos humanistas ¢ substituido pelas renovadas indagagdes a respeito dos eternos e
angustiantes problemas do homem, a comecar pelo de sua salvagao.

Na segunda delas, ha nitidas inovagdes em relacdo a primeira (embora conserve a austeridade e
solidez estrutural do periodo joanino, de acordo com a classificacao de aplicada por Robert Smith
(1979) em sua pesquisa). Nela a ornamentacgdo ¢ acrescida de entalhamento acentuado, de rocalhas,
ainda que discretas, que indicam assimila¢ao da linguagem rococd, e de elementos fitomorficos, tais
como: palmeta, flordes e acantos, os quais ndo cumprem fun¢do meramente decorativa, pois também
visam enfatizar a representagao da devogao esculpida e conferir a ela maior expressividade identitaria
que reforga a sua esséncia religiosa.

E essa ¢ a tonica dos demais exemplares que serdo expostos doravante, isto €, a presenga, sobretudo
na segunda figura, de caracteristicas iconograficas de periodos e estilos diferentes, ora com
predominancia de um, ora de outro, de acordo com o momento da sua produgdo € com a experiéncia
de quem os produziu.

O Rococo

Esse estilo, de origem francesa, comecgou a ser esbocado no final do século XVII e vigorou no reinado
de Luis XV (1715-1774), quando foi disseminado pelo Ocidente, onde predominou até a consolidacao
do Neoclassicismo. Sua emergéncia ¢ resultado das respostas, as tensdes e inquietagdes provocadas
pelas crises que abalaram a Europa durante o declinio da Renascenga, que criaram as condi¢des
historicas das quais surgiram o movimento intelectual conhecido como Iluminismo (KIMBALL,
1949, p. 11).

Os expoentes, philosophes, de tal movimento construiram, como nos mostra Georges Gusdorf (1972),
um idedrio por meio do qual procuraram convencer a sociedade de que a constru¢do de um mundo
melhor € possivel. Para isso elegeram a razdo (aplicada aos mais diversos campos: arte, ciéncia,
economia, educacao, justica, politica, etc.) como um dos instrumentos fundamentais para a promog¢ao
do progresso humano rumo ao aperfeigoamento civilizacional.

Isso porque, o instrumento até entdo predominantemente utilizado para solugcdo dos problemas do
mundo, a religido, ndo se mostrava suficientemente eficiente e, além disso, chegou-se a convicg¢ao de
que o homem nao podia mais, com as maos erguidas para o Céu, esperar apenas de Deus o remédio
para tantas calamidades, como explica Paul Hazard (1973, p. 7).

Agora, com o raiar das Luzes, suas maos deveriam ser direcionadas para outra dire¢ao, para si mesmo,
para a sua capacidade de, por meio do conhecimento racionalmente construido, ampliar o seu
entendimento sobre a vida, em todos os seus aspectos (principalmente a natureza), para dela levantar
o véu que esconde os seus segredos e tornd-los proveitosos para a humanidade.

O movimento iluminista, assim caracterizado, recuperou o otimismo antropocéntrico renascentista e,
baseado nele, construiu uma nova utopia, a utopia do progresso, a partir da qual seus proceres, ao
difundi-la, esperavam eliminar as trevas que obscureciam a Terra e tolhiam a felicidade humana.

Nascido neste contexto historico, o0 Rococd, como toda a forma de expressdo estética, expressa os
ideais de seu tempo; um tempo em que o hedonismo, como um ideal de vida fundamentado na busca
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do prazer, foi exacerbado. Por isso, ele foi considerado, talvez com um pouco de exagero, por Roger
Laufer (1963) como um estilo das Luzes.

Como tal, seus aspectos formais sdo marcados: por cores claras, suaves, t€nues, com uma certa
predilecdo pelo dourado, azul-céu e verde-agua (cores que simbolizam a prosperidade, a confianga, a
harmonia) por curvas quebradas (como se quisessem expressar uma guinada brusca nos rumos da
sociedade), rocalhas acentuadas e por um excesso decorativo, ornamental, com bastante utilizagdo de
motivos florais, tanto na pintura, quanto nas talhas, como descreve Philippe Minguet (1966).

Essa linguagem artistica, derivada da dinadmica e da abertura a novas experiéncias do Barroco,
comegou a ganhar forga e foi impulsionada em Portugal no reinado de D. José (1750 - 1777), periodo
no qual ela conviveu com a que lhe originou, conservando o mesmo carater esplendoroso do reinado
anterior gragas a riqueza gerada pelos metais preciosos de Minas Gerais, de onde, além do ouro ja
por essa época em retracdo, agora vinham abundante quantidade de diamantes.

Na Capitania de Minas Gerais, como mostra Myrian de Oliveira (2003) o rococ6é também foi
assimilado pelo gosto de parte das elites afinadas com as tendéncias estética europeias,
particularmente de Portugal de onde continuavam vindo para tal capitania levas e levas de colonos,
com uma sensibilidade visual impregnada dos valores culturais de suas origens. Assim, enquanto na
Frang¢a, em uma sociedade que se laicizava aceleradamente, tal estilo, no plano ideoldgico, € resultado
de transformacgdes fundamentais, particularmente no modo de pensar, e por isso menos afeita ao
ideario doutrinario do catolicismo (embora nao tivesse deixado de expressar a fé dos franceses),
naquela capitania as bases em que ele foi sustentado foi outra, como a mesma autora argumenta em
outro estudo:

Diferentemente do tempo de duracdo significativa (quase um século), que
condicionou na Europa a substitui¢do do barroco italiano pelo rococo francés,
trazendo em seu bojo o rastro do Iluminismo e do hedonismo epicurista que
caracterizaram o setecentos francés, na Colonia a transi¢ao operou-se em menos de
vinte anos, entre as décadas de 1750, que assinala a fase final do barroco joanino na
capela mor do Pilar de Ouro Preto por exemplo, e a de 1770, quando surge o primeiro
interior rococd plenamente caracterizado, o do Santudrio de Matosinhos em
Congonhas. Neste curto espago de tempo a sociedade e a cultura mineiras ndo
sofreram modifica¢des substanciais, especialmente no campo da religido, no qual as
mudangas sdo sempre mais dificeis de assimilar. Em consequéncia, a cultura
religiosa que engendrou o barroco em Minas Gerais, foi a mesma que engendrou o
rococo, continuando a prevalecer na segunda metade do século X VIII o mesmo clima
de espiritualidade de fonte contra-reformista, em seus aspectos aparatosos nos rituais
do culto catdlico (OLIVEIRA, 2004, p. 2).

Desse modo, o Rococd mineiro, como em outras sociedades que continuaram muito apegadas ao
espirito religioso insuflado pela reforma tridentina, continuou a ser praticado como uma forma de
expressdo acentuada da intensa religiosidade popular, o que, na esséncia, o aproxima do Barroco do
qual ele foi originado.
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Figura 6. Fonte: Museu do Oratério: imagem MO 198.

As figuras acima apresentam um conjunto iconografico cujos tragos predominantes revelam uma
elaboracdo nitidamente influenciada pela linguagem rococd, principalmente na ornamentacdo, em
que se destaca a cor dourada, com a presenca de talhas e palmetas, mais expressivas na primeira delas,
volutas, rocalhas, concheados destacados, com pinturas ao fundo da estrutura retabular com motivos
florais € em cores mais suaves (a primeira azul claro e a segunda verde claro) que remetem ao estilo
predominante na época de D. José.
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Em relagdo a composicao pictorica, a presenga de rosas, vermelhas na primeira e cor-de-rosa na
segunda, evoca forte apelo bucoélico e sua marcante afeicdo pelas paisagens naturais que expressam
um ideal de certa simplicidade, quase ingenuidade, diante da vida. Além disso, mais do que simples
funcdo decorativa, essas flores, além de conferir maior destaque ao elemento devocional esculpido
ao centro, também reforcam a identidade da devogao mariana nele representado, uma vez que a rosa
também simboliza Nossa Senhora em suas diversas versdes, conforme apurou Lucas Rodrigues (2020
b, p. 365) no Tratado das significacoens das plantas, flores, e frutos, que se referem na Sagrada
Escrittura: tiradas de divinas, e humanas letras, com suas breves consideragoes pelo Padre Fr.
Isidoro de Barreyra, editado em 1698.

Ecletismo

Os estilos artisticos, como tudo derivado da a¢do humana, se transformam ao longo do tempo. E por
que (?) isso acontece ainda ndo foi satisfatoriamente respondido. Todavia, ha alguns fatores que
devem ser levados em conta para a compreensdo da arte de uma época e sociedade, sendo um dos
mais importantes o contexto no qual ela ¢ produzida. Neste sentido, para Arnold Hauser (1997, p.
36), a dialética das relagdes sociais, ao dinamizar a vida humana, cria condigdes para os artistas
buscarem novas formas de expressdo estética, o que explicaria a transi¢do de uma linguagem artistica
a outra.

Mas isso nao quer dizer que o modo de fazer a arte dependa apenas do contexto da sua producao, pois
para uma mudanga de padrio estético ocorrer, também ¢é necessario, segundo os tedricos da
visibilidade pura, como Heinrich Wolfflin (1982), que os artistas tenham atingindo o auge de suas
possibilidades criativas dentro do estilo preponderante, que ao ser esgotado vai abrindo caminho para

novas experiéncias formais.

Em outras palavras, a transicdo de uma linguagem artistica para outra depende da interacdo entre
diversos fatores e, enquanto ela ndo for consolidada, enquanto a anterior ainda ndo esgotar suas
possibilidades criadoras, enquanto ambas coexistiram, elas continuam servindo como referéncia para
os produtores elaborarem seus trabalhos, e muitas vezes, como a nova forma de fazer nasce da
dindmica da anterior, elas se confundem na mesma “criagdo” e, ndo raro, mesmo depois da
consolidagdo a posterior conserva elementos da que lhe antecedeu.

Em relagdo aos estilos em estudo, por exemplo, 0 Rococd apresenta tantas caracteristicas do Barroco
ao ponto de, até ele ser definitivamente reconhecido como uma linguagem auténoma no final dos
anos 1960, grandes teoéricos, como Heinrich Wolfflin, o interpretavam como uma variagdo, ou
nuance, barroca (THOMAS, 2004, p. 1-2).

Essa permanéncia do Barroco no Rococod pode ser compreendida, de acordo com Rodrigo Baeta
(2012, p. 208), pelo fato de que essas linguagens estéticas permitiram “que a expressdo artistica
algasse voos infinitamente mais altos,” ao suscitar a “ruptura com qualquer preconceito relativo ao
uso de composicdes e espagos, abrindo o caminho para uma espécie de ecletismo que acolheria, em
uma mesma obra, solugdes vinculadas a outros momentos da historia da arte.”

E ¢ isso, entre outras coisas, que mostra Paulo Varela Gomes (1988) ao longo do seu estudo sobre a
cultura artistica em Portugal no século XVIII, para quem uma das marcas da producao estética em tal
lugar e tempo ¢ o ecletismo que se pode observar em todas as modalidades de producdo estéticas,
particularmente na arquitetura, escultura e pintura.

No caso do recorte espacial em estudo neste artigo, originado da colonizag¢do portuguesa e por isso
influenciado pelas tendéncias artisticas em vigor na Metropole, deve-se acrescentar a isso a
constatacdo de Myrian de Oliveira (2004, p. 2), segundo a qual “a cultura religiosa que engendrou o
barroco em Minas Gerais foi a mesma que engendrou o rococd, continuando a prevalecer na segunda
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metade do século XVIII o mesmo clima de espiritualidade de fonte contra-reformista, em seus
aspectos aparatosos nos rituais do culto catélico.”

Por esses motivos, grande parte das pecas do Museu do Oratério de Ouro Preto, cuja producao ¢
situada no periodo colonial, apresenta caracteristicas de ambos os estilos, ora com o predominio de
um, ora de outro, como foi exemplificado anteriormente, evidenciando a possibilidade da coexisténcia
das linguagens estéticas predominantes na época na confeccdo do mesmo oratorio.

As figuras a seguir sao apresentadas para reforgar esse argumento ¢ a hipotese de que em oratorios,
elaborados durante o periodo colonial mineiro, expostos no Museu dos Oratdrios de Ouro Preto, os
seus produtores utilizaram como referéncia os padrdes estéticos dos dois estilos artisticos
predominantes no referido periodo, com um conjunto de caracteristicas iconograficas composto por
elementos de ambos, o que permite concebé-los como exemplo da sensibilidade plastica da época e
do modo de satisfazer as demandas das necessidades cotidianas da vida religiosa.

Figura 7. Fonte: Museu do Oratorio: imagem MO 218.
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Figura 8. Fonte: Museu do Oratorio: imagem MO 168.

Em ambas, notam-se uma ornamentagdo expressiva, destacadamente no entalhamento profuso no
qual se insinuam rocalhas, com volutas acentuadas, cimalha arrematada por ornamentacao conchoidal
€ uma estrutura retabular composta, mais na primeira delas, por curvas irregulares, indefinidas que
quebram a robustez do periodo joanino.

Na primeira, a pintura ¢ composta por anjos, em atitude contemplativa, suspensos entre nuvens claras
e dispersas em um céu azul claro, que confere uma leveza, uma certa harmonia, no conjunto cénico
com o qual esté integrada, evidenciando o crucifixo. Dessa maneira, embora a cenografia seja barroca,
tanto no tema, quanto na composi¢do pictdrica e escultural que formam o interior do retabulo
(expressando a religiosidade de uma sociedade muito apegada aos ideais contrarreformistas), a
estrutura retabular ¢ elaborada a partir da nova cultura estética, com destaque para o entalhamento
profuso, que nascia, no periodo josefino, com os palidos reflexos do I[luminismo franceés.

Na segunda, também iconograficamente elaborada conforme a linguagem rococd, tanto na estrutura,
quanto na ornamentagdo, a pintura, sobre um fundo madrepérola, com motivos florais recobre todo
interior do artefato conferindo a ele uma ornamentacao que denota o caracter bucolico marcante da
linguagem rococd, mas para enfatizar um tema caracteristico do estilo barroco: o drama da
crucificagdo que evoca a angustiante preocupacao com a vida espiritual e o seu anseio pela salvagao.

A persisténcia de uma tradicao

Os oratodrios ainda sdao muito populares no Brasil e também em Portugal de onde eles foram trazidos
para cd. Em Minas Gerais, particularmente nas cidades pertencentes ao seu antigo circuito colonial,
como a de Ouro Preto, onde muitas tradigdes religiosas originarias da colonizagdo continuam sendo
ainda praticadas, sua producdo mantém-se alta para satisfazer demandas devocionais e decorativas.

A sua permanéncia em épocas que transcendem o seu periodo historico original ndo quer dizer que a
religiosidade por eles simbolizada seja a mesma de outrora. Isso porque, o exercicio da f€, apesar de
fazer parte de um costume de longa durag¢do e de conservar alguns elementos ritualisticos de um
passado distante, sofre a influéncia implacével das transformagdes estruturais pelas quais uma
sociedade passa durante sua experiéncia, devido aos resultados da dinamica das relacdes dialéticas
que as impulsionam.
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Todavia, em relagdo aos seus aspectos formais, apos o periodo estudado neste artigo, o Barroco e,
principalmente, o Rococ6 foram persistentemente cultivados, até pelo menos meados do século XIX,
como referéncia estilistica hegemonica da cultura estética configurada nos centros urbanos onde tais
estilos alcangaram um elevado nivel de exceléncia reconhecido internacionalmente, inclusive pela
UNESCO.

No Museu do Oratério, ha conservadas diversas pegas desse extraordinario mobilidrio religioso,
produzidas tanto no referido século quanto no seguinte, que testemunham a continuidade de uma rica
tradi¢do cultural herdada do tempo da colonia, como as figuras apresentadas na sequéncia
comprovam.

Figura 10. Fonte: Museu do Oratorio: imagem MO 136.
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Consideracoes finais

Os oratorios analisados nesta pesquisa, como um artefato construido para exercer fun¢do devocional,
revelam que os seus artifices participaram da dindmica sintonia criativa da cultura estética, do qual
assimilaram um conjunto de valores, do tempo e lugar em que atuaram, expressando,
consequentemente, os estilos Barroco e Rococ6 entao predominantes.

Ao expressar tais linguagens artisticas, eles apresentam tragos e elementos iconograficos de ambas,
ora com predominancia de uma, ora de outra, o que permite identifica-los como exemplos do
ecletismo caracteristico de parte consideravel da producdo em Portugal e, por extensdo, em partes do
seu vasto império, como na Capitania de Minas Gerais, onde um conjunto de fatores, tais como a
cultura religiosa, o vigor econdmico, a sensibilidade estética, a oferta de artesdos habilidosos, etc.
criou as condi¢des para que a sociedade que ali se organizou experimentasse uma extraordinaria
intensidade criativa, que os oratérios também testemunham.

Dessa maneira, embora tivessem sido produzidos para a satisfacao funcionais das demandas religiosas
da época (e assim valorizados no tempo da sua producdo apenas pelo seu valor de uso), ndo se pode
negar que muitos deles podem ser interpretados como objetos dotados de valor artistico (em
retrospectiva, com base nas convengdes consagradas durante o longo periodo que nos separam deles)
de uma sociedade cujas marcas mais profundas, e ainda reluzentes, estdo dispersas em diversos
lugares de memoria, alguns deles tomados pela UNESCO, onde ainda podemos contempla-las como
patrimonio cultural da humanidade.
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