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Resumo: Sugerindo um instrumental teérico que ajude a fundamentar as bases conceituais mais
essenciais das praticas artisticas contemporaneas pautadas em coletividade e convivialidade, o texto
reflete sobre parte da heranga conceitual de alguns dos principais filésofos que repensaram o conceito
de comunidade. Sobretudo, por ser um conceito que apresenta um horizonte de reflexdo interessante
para se pensar as formas de “estar junto” que essa tendéncia da contemporaneidade artistica promove.
Assim, o texto resgata alguns conceitos e abordagens filosoficas especificos de pensadores como:
Jean-Luc Nancy, Martin Heidegger, Georges Bataille, Giorgio Agamben e Roberto Espdsito.
Aproximagdes que contribuem para reflexdes mais atentas sobre o que haveria de essencial por trés
do anseio de “estar junto” dessa vertente de producao artistica cada vez mais interessada em explorar
a dimensao coexistencial da vida.
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RUMOURS OF A COMMON: BASIS FOR A BEING TOGETHER IN ART

Abstract: Suggesting a theoretical reference that helps to support the most essential conceptual bases
of contemporary artistic practices based on collectivity and conviviality, the text reflects on part of
the conceptual heritage of some of the main philosophers who rethought the concept of community.
Above all, because it is a concept that presents an interesting reflection horizon to think about the
ways of “being together” that this trend of artistic contemporaneity promotes. Thus, the text rescues
some specific philosophical concepts and approaches from thinkers such as: Jean-Luc Nancy, Martin
Heidegger , Georges Bataille , Giorgio Agamben and Roberto Espipio. Approaches that contribute to
more attentive reflections about what would be essential behind the desire of “being together” in this
artistic production increasingly interested in exploring the coexistential dimension of life.
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RUMORES DE UN COMUN: FUNDAMENTOS PARA UN “ESTAR-JUNTO” EN EL
ARTE

Resumen: Al sugerir un referencial tedrico que ayuda a basar las bases conceptuales mas esenciales
de las practicas artisticas contemporaneas basadas en la colectividad y la convivencia, el texto refleja
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sobre parte del patrimonio conceptual de algunos de los principales filosofos que repensaron el
concepto de comunidad. Sobre todo, porque es un concepto que presenta un interesante horizonte de
reflexion para pensar en las formas de "estar juntos" promovidas por esta tendencia del arte
contemporaneo. Asi, el texto presenta algunos conceptos y enfoques filoséficos especificos de
pensadores como: Jean-Luc Nancy, Martin Heidegger , Georges Bataille , Giorgio Agamben y
Roberto Espipio. Enfoques que contribuyen para reflexiones atentas a lo que seria esencial detrés del
deseo de "estar juntos" de la produccion artistica cada vez mas interesada en explorar la dimension
coexistencial de la vida.

Palabras clave: Estar junto; Comunidad; Arte Contemporaneo

Introducio

Nas ultimas décadas, com a crescente tendéncia artistica de promogao de trabalhos que adentram o
universo das relagdes humanas, houve também uma progressiva necessidade de uma teoria da arte
que pudesse pensar esses trabalhos de maneira mais atenta.

De certa forma, o texto pretende dar uma contribui¢do nesse sentido. Pensar alguns conceitos
filosoficos importantes que ajudam a estabelecer um horizonte de analise a respeito dessa vertente da
arte contemporanea que perpassa experiéncias coletivistas, participativas e de inser¢do no espaco
publico.

Sao apresentados alguns conceitos que ajudam a compreender as construcdes teoricas pelas quais o
conceito de comunidade perpassou nas tltimas décadas. Sobretudo, por ser um conceito que contribui
para uma reflexdo importante acerca das conjunturas sociais e conviviais presentes em muitos desses
trabalhos artisticos, sugerindo uma ideia de espago comum que gera uma partilha de ordem nao-
essencialista, acima de tudo.

Tendo em vista que a instrumentaliza¢ido do conceito de comunidade para pensar trabalhos artisticos
¢ uma abordagem teorica ja4 conhecida, foi propodsito do texto esmiucar um pouco alguns conceitos
que esclarecem as principais bases de significagdo dessa ideia de comunidade, especialmente,
assentando uma conjuntura conceitual que ajude a reflexdo sobre o que poderia haver de mais
essencial nessa dimensdo convivial da arte contemporanea, notoriamente, bastante diversa e
multifacetada. Circunstancia que ¢ denominada no texto como formas de “estar-junto” da arte.

Entre os conceitos apresentados, estdo: insein, mitsein e dasein como contribuigdes do pensamento
de Martin Heidegger; a “comunidade acéfala”, o “éxtase” e a “experiéncia interior” de Georges
Bataille; o “ser-singular-plurar” e a “comunidade inoperante” de Jean-Luc Nancy; a “comunidade
que vem” de Giorgio Agamben; e as andlises etimoldgicas de Roberto Espdsito acerca dos radicais
latinos cum e munus.

Todos conceitos que, respeitando seus ordenamentos e cronologia especificos, ajudam a demarcar a
dimensao dessa concep¢ao de comunidade que tem propiciado um olhar mais atento sobre as formas
de estar-junto engendradas pela arte contemporanea.

Posto isto, também sdo citados alguns trabalhos artisticos que se colocam nesse limiar das relagdes
humanas conviviais, € que, de alguma maneira, delineiam uma dimensdo co-existencial que nos
proporciona um aprofundamento de olhar sobre o comum que promovem.
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A condic¢ao coexistencial da arte

As tultimas décadas trouxeram a tona grandes exemplos de como a arte pode se metamorfosear
reiteradamente sob efeito de um certo desejo em forjar grupalidades. Algo que se deu de diversas
maneiras. Artistas que decidiram compartilhar seus ateliés, fazendo do processo de criagdo uma
vivéncia coparticipativa; artistas que partilhavam de mesmos estilos e convicgoes artisticas em grupos
de trabalho; artistas que buscaram se evadir de seus universos habituais, habitando lugares novos, de
uma natureza e sociedade mais “primitivos”; espagos de arte que transfiguraram as suas experiéncias
habituais de fruicao, proporcionando outros envolvimentos de seus visitantes; artistas que passaram
a fazer arte a partir de seus proprios corpos ¢ também dos corpos dos outros; obras que saem das
galerias e museus, e adentram os espagos das cidades; obras que se efetivaram somente através de
uma participagao coletiva, de um envolvimento do publico; artistas que formaram grupos de trabalho
em que a autoria nao era mais privilégio de um, mas sim, de todos; formacao de grupos de discussao
e producao de arte por meio de circuitos alternativos, distantes do ambito das grandes instituigdes;
artistas que se inserem em tramas intimas e universos pessoais de individuos e comunidades
desconhecidas. Todos esses, exemplos dessa tendéncia que atravessa as vanguardas historicas, a
performance, a arte publica, a arte participativa, os coletivos, os grupos de discussdo e criacio
coletiva, assim como, as praticas colaborativas e comunitérias, e também as de inclinacdo etnografica.

Essa forma de fazer arte, embora diversa em termos de repertdrios € interesses, traz a tona a ideia de
que uma de suas maiores ambi¢des ¢ explorar a relacdo entre o singular e o multiplo. A necessidade
de juntar, reunir, tocar, associar, aproximar, amontoar ¢ aglomerar pessoas, ¢ estratégia de processos
artisticos pautados pelo desejo em fazer da arte um mecanismo para a produgdo de novas mobilidades.
Uma mistura de impermanéncia com variabilidade, disposta a dar conta de um mundo que cada vez
mais se descobre vasto e multifacetado. Um mundo presente em todos os lugares, que faz morada
tanto nos espagos geograficos, quanto nos afetivos.

Esse pretenso interesse por forjar grupalidades ¢ algo que manifesta a necessidade de a arte ajudar o
sujeito a lidar com as confluéncias de aproximacgdes e distanciamentos que a todo momento o
submetem a um incessante estar-no-mundo. Uma condicdo que ¢ imprescindivel de sua maior
consciéncia acerca do ambito das relagdes. A certeza de que os lugares por onde trafega também sao
trafegados por outros, que os universos que habita também sdo habitados por outros. Uma reflexao
que transfigura a sua existéncia, a valer, em uma coexisténcia. A conclusdo de que ndo existe um
“ser” que ndo seja composto de um “ndo-ser” inevitavel, que o perpasse a todo momento, que o
componha e recomponha num processo continuo.

Isso faz com que surja uma demanda a ser resolvida. A necessidade que um sistema de agdes possa
ajudar a resolver a questao “Como coexistir com os outros?”’. Pergunta que sugere um interesse que
brota como uma necessidade. E preciso conhecer melhor os nossos entornos, sobretudo, quem
costuma habita-los. Mas um entorno que também se prolonga, que nao se restringe somente ao fisico,
mas que cria uma circunstancia que margeia, que circunda os nossos horizontes subjetivos.

Essa arte das grupalidades, na verdade, enuncia uma inescapabilidade tipica da criagdo artistica.
Afinal, do que se faz arte, sendo da propria vida? O artista que capta as vibragdes da realidade, quase
como um sismografo, gerencia e traduz esses abalos a partir de sua sensibilidade perceptiva. E tao
logo o faca, se da conta que essas vibragdes sdo ocasionadas por multiplos movimentos, de pessoas,
de outros seres semelhantes a si.

Assim, evidencia-se uma necessidade de compreensdo acerca da mecanica dessa construgdo de
proximidades que redesenha a todo instante os nossos universos relacionais. Ha de se conhecer
melhor essas configuragcdes que se refazem incessantemente conforme vamos vivendo. Pois sdo as
formas de estar-junto.

Dessa forma, um viés possivel para pensarmos de forma abrangente sobre o que ha de mais essencial
nessa tendéncia coexistencial da arte ¢ analisarmos parte da heranca conceitual de alguns filosofos
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que pensaram o conceito de comunidade. Seus aprofundamentos contribuem para que sejam tragadas
algumas das linhas essenciais das praticas de estar-junto verificaveis na contemporaneidade artistica
no que possuem de fundante.

A inevitabilidade coexistencial da comunidade

Pensar um processo de destruicdo do homem implica considerar sua dupla face,
destruicao/construcao. Ascensao de um novo horizonte que, fundamentalmente, estabeleca novos
territorios de acdo, que gere mutagdes existenciais imbuidas de novas partilhas e movimentos. A
demanda pela reconstrugdo de si infere, incondicionalmente, em uma decomposi¢ao e desfiguracao
do proprio corpo, em sua descoberta enquanto forca de génese. O corpo ¢ um cheio, um espago
preenchido, ¢ o lugar da existéncia. “O corpo ¢ uma pele diversamente dobrada, redobrada,
desdobrada, multiplicada, estrangulada, furada, invasiva, tensa, distendida, excitada, esticada,
disforme, rasgada, costurada”(NANCY, 2000. P.16).

Logo, se a existéncia ndo ¢ um espago pré-estabelecido de antemao, o corpo espacializa a existéncia.
“Ele ¢ de fato sempre o corpo do sentido, ou seja, a partilha do sentido (do ser) nos diversos corpos”
(TARIZZO, 2007. P.40).

Dessa forma, chega-se a conclusdo que o individuo porta mais do que si mesmo, ele € o espago que
o rodeia, de virtualidades nao efetuadas, de poténcias, de possiveis. Um corpo € o encontro com outros
corpos. E considerando que ndo ¢ uma entidade bioldgica isolada, que ¢ também resultante das
relagdes de poder da governabilidade social, cada vez mais surge a necessidade de contramovimentos
que concebam o corpo enquanto ponto de partida.

Do biopoder contemporaneo, num contrafluxo, advém urgéncias para a instauragao de novos circuitos
de afetos, para outras formas de ser. E como o ser ndo ¢ pré-existente, ¢ derivado de seu proprio
arranjo e grupamento no mundo, da composicdo e recomposi¢do das fronteiras de seus lugares de
existéncia surge uma demanda especifica. Novas formas de estar-junto. Novas formas de partilhas,
de intercambios, de coexisténcias.

A necessidade de estar junto ¢, acima de tudo, uma condi¢do da existéncia. Se o corpo ¢ responsavel
por espacializa-la, como diz Jean-Luc Nancy, o seu ponto de partida e de chegada, uma ontologia do
corpo coincidiria com uma ontologia do ser.

Dessa forma, a revisao acerca dos processos hegemonicos de constitui¢do de individualidades ¢
fundamental para quem nao se repousa em docilidades e submissdes dos processos de administra¢ao
dos corpos. E a busca por outras formas de estar-junto € parte primordial para tal empreitada.

Se repensar nossas formas de estar-junto pressupde repensar nossos proprios corpos, nossa existéncia
e o ser que emerge dai, surge uma tarefa ardua de dimensao individual e também coletiva. O corpo ¢
nosso, a concretude de um ser particular, mas que tem sua formag¢ao derivada do acumulo dos outros
Corpos em si mesmo.

Jean-Luc Nancy, na esteira de uma filosofia ndo-essencialista, sobretudo, de tradi¢cdo antimetafisica,
diz que o ser ¢ ao mesmo tempo singular e plural (NANCY, 2000). Ele reitera que, por ser livre, o
ser ¢ desvinculado de toda esséncia, sendo sua logica ndo mais uma ideologia qualquer, mas a logica
de uma divisdo, de uma partilha, simultaneamente decomposi¢do e participagdo do ser. O ser ¢ a
singularidade e a pluralidade da existéncia, que € o sentido de si mesma. Ou seja, ndo ¢ possivel uma
singularidade sem muitas outras singularidades compondo-a, tornando-se vivencialmente também
singulares.

Dessa forma, o ser ¢ singular porque se solidifica em cada existéncia, e ¢ plural pois corresponde
simultaneamente a diversidade e multiplicidade de outras existéncias singulares.
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O ser-singular-plural ¢ um diagndstico que reitera a importancia de se repensar o coletivo e o social
na contemporaneidade. Evidéncia de um homem que, cada vez mais, se da conta de heteronomias e
finitudes inevitaveis. A singular pluralidade do ser da reflexdo de Nancy ¢ parte essencial de um
empreendimento seu mais amplo: repensar a comunidade. O francés faz parte do grupo de filésofos
que decidiu se embrenhar por esta seara. Nancy, Jacques Derrida, Maurice Blanchot, Giorgio
Agamben e Roberto Esposito sao aqueles que mais destacavelmente perfizeram os caminhos teéricos
de revisao do conceito de comunidade. Mas, tal empreitada se desenvolveu a partir de um caminho
j& previamente apresentado. Afinal, o pensamento novecentista sobre a comunidade s6 ¢ focalizado
e aprofundado pelos nomes acima, a partir das veredas insinuadas, sobretudo, nos pensamentos de
Martin Heidegger e Georges Bataille.

Alguns conceitos cunhados pelo filésofo alemao contribuiram para essa nova tematizacao do conceito
de comunidade, principalmente, pela forma com que condena a visdo metafisica da verdade,
sobretudo, quando trata da “apreensao da verdade”, questdo importante que permeia grande parte de
suas obras. Ele contesta a no¢ao de que a esséncia da verdade consiste na concordancia entre o juizo
e seu objeto, ndo concorda com a concepcao de que o lugar da verdade ¢ o enunciado (ou melhor, o
juizo). A partir dai, ganha importancia sua visdo sobre a relevancia de se pensar a abertura do ser-no-
mundo (in-sein), haja vista que, sem a abertura do ser, seja em sua atividade de inser¢do ou na sua
fundamentagao existencial, ndo ha possibilidade para que a propria verdade se desvele. E, diga-se de
passagem, justamente a partir da perspectiva introduzida por ele no pensamento filosofico ¢ que se
instala uma critica sistematica nos meios filos6ficos a metafisica.

Heidegger combate a exposi¢do metafisica baseada na tradicdo que sobreleva a racionalidade como
ordenadora do ser. Dado isto, ele desenvolve um novo indice de “indeterminagdo de possibilidades”,
no qual o ser humano se insere, denominado de Dasein (ser-ai). Dessa forma, ndo ha mais consciéncia
que sirva como fundamento do ser. Ou seja, para Heidegger, as varias possibilidades que o ser-ai tem
para se decidir sdo as Unicas perspectivas que ele possui, ndo havendo mais nada que possa lhe ser
ofertado enquanto assentamento para sua explicacdo. Inexiste algo que seja substancial ou a priori
para manté-lo em conexao com seu proprio mundo, seu “ai”.

Para Heidegger, a apreensdo da verdade ocorre através do desvelamento da verdade dos seres-ai para
com os outros seres-ai. Ou seja, se a verdade ¢ desvelamento, este se da, justamente, através do
contato com os seres-ai, por meio de uma determinagao existencial do proprio ser-ai (Dasein), que
seria o “ser-com” (Mitsein). Porém, sempre frisando que o ser-com ndo ¢ um modo circunstancial de
ser do ser-ai, ja que todo Dasein ¢ Mitsein.

A principio, este emaranhado de conceitos provenientes da filosofia de Heidegger pode até
transparecer um pouco fatigante, mas sdo necessarios para um melhor entendimento das raizes do
pensamento sobre a comunidade. Sobretudo, a serventia do “ser-com” (Mitsein). Afinal, por mais que
se recolha, ou tente se manter num estado de isolamento extremo, o ser-ai sempre serd atravessado
por outros seres-ai. O homem enquanto ser-com ¢, fundamentalmente, ser em virtude dos outros.
Sendo que os “outros” para Heidegger, ndo representam o resto dos demais além de mim, do qual o
“eu” ¢ cabivel de isolamento. Esses “outros” sdo aqueles dos quais ndo se consegue diferenciar,
aqueles entre os quais também se esta. O outro ndo se encontra desvinculado do ser-ai, ele € permeado
e dissolvido de maneira intrinseca ao proprio ser-ai. E esse processo de descoberta e partilha dos
seres-ai se d4& em um mundo circundante comum, assegurando o ser-no-mundo (/nsein), ser-em-
comum.

Assim, vai se tornando mais claro as razdes pelas quais as derivacdes do ser-ai heideggeriano, ser-
com, ser-no-mundo, ser-em-comum, langam as bases para as reflexdes filoséficas contemporaneas
sobre a comunidade. Principalmente, sua capacidade de ser “com” e “a partir” do outro, confluindo-
se num mundo comum, num ser-em-comum, evidenciando as origens ontoldgicas do “nods”
comunitario.
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A importancia desses conceitos estd em, através de sua fundamentacao antimetafisica, corroborar a
nocao geral de uma comunidade ndo-essencialista, em clara aversdo aos comunitarismos medulares.
Negacao de uma condi¢ao identitaria demasiado univoca, essencial, de um sentido incondicional de
pertencimento. Algo que ndo apenas contribui para se questionar alguns ideais comunitaristas, como
também poe em xeque qualquer desejo uniformizador, de salvagdo, ou unificagcdes homogeneizantes.
Nesse ponto, o paradigma de Auschwitz ¢ dramaticamente ilustrativo, seja em Agamben ou em
Nancy. O ponto alto do biopoder contemporaneo ocidental em um de seus episddios mais horrendos
e ruinosos. Um sentido de comunidade pregado sob o emblema da “igualdade seletiva”, permitido o
balizamento s6 com seu “semelhante”; o diferente ¢ indigno de tal consideragdo. O sentimento de
pertencimento a raca ariana, perpetuado e bradado sob as vozes mais ruidosas e dissonantes; o
preconceito e a discriminacao elevado a infinita poténcia, nada mais poderia suscitar do que uma
conscientizacdo sobre a diferenca, porém, em sua acepgao mais grosseira. A descoberta da imanéncia
do outro, de sua diferenga, ¢ um diagnostico, nao de uma sanidade do social, mas sim, de uma suposta
patologia.

Assim, como num processo de assentamento do ser singular-plural, Jean-Luc Nancy demarca o
universo de acdo proprio deste “ser”. Intrinseco a uma experiéncia de comunidade que ndo se refere
a essencialidades, muito menos se reduz a partilha de identidades. Ele ¢ o que acontece na
coexisténcia dos seres uns com os outros, no ser-em-comum nao redutivel aos modelos de relagdes.
Dai emerge a sua “comunidade inoperante” (NANCY, 2000). Definicdo de uma comunidade nio
ativa, desmobilizada, neutralizada, com motor dispersado. Ela ndo tem qualquer ideia de si mesma,
muito menos do que significa o termo “comunidade”, desorientada sobre o proprio sentido da vida-
em-comum. E a tnica comunidade possivel, sem nome, sem esséncia, sem barreiras identificaveis.

Desta forma, Nancy deixa claro sua proposta de pensar uma ontologia fundamental ndo mais centrada
em uma analitica existencial, mas sim, coexistencial, contendo ainda certos resquicios conceituais
heideggerianos. Sua “ontologia do ser”, de certa forma, perfaz os caminhos do ser-em-comum, do
ser-com e do ser-uns-com-os-outros, como maneira de desvelar a singular pluralidade inerente a sua
comunidade inoperante. Logo, como insinuado anteriormente, essa “ontologia do ser” acaba
coincidindo com uma “ontologia dos corpos”, acentuada pela, cada vez mais, evidente e inevitavel
inescapabilidade de um “com” fundante.

Georges Bataille também foi uma importante influéncia no pensamento de Nancy. A utilidade do
conceito de mitsein do pensador alemao, juntamente com a negatividade da comunidade do filésofo
de Billon, contribuiram para a convergéncia, no pensamento de Jean Luc-Nancy, de uma comunidade
que se afirmasse pela sua inoperancia, sua ndo-funcionalidade enquanto comunidade essencial. Para
acionar sua “‘singular pluralidade” fez-se necessario desconstruir o que havia de essencial, dominante
e centralizador. Ou qualquer resquicio de positividade do comum.

Nancy se empenhou bastante na desconstrucao da ideia de comunidade originaria ou prometida. Seja
a polis grega, a cidade-estado, a familia cristd ou a republica romana, em sua visdo, todas baseadas
em uma promessa de lago universal, de comunidade perdida, que conduz a uma visdo da vida coletiva
em prol de certa essencialidade utopica, jamais alcangada ou possivel.

Sua posi¢do de que o comum sé surge pela exposicao dos “uns com os outros”, na heranga do insein
heideggeriano, perpassa a ideia da ineficacia de qualquer busca por um substancial fundante. Este
comum surge justamente da exposicao ao fora, a exterioridade, a alteridade do mundo. Um comum
que deriva de um “estar em comum” em que a partilha s3o pontos de interse¢des entre os individuos,
compartilhando a diferenca.

Essa desconstrucdo da ideia de comunhdo ou lago essencial foi uma questdo importante no
pensamento de Bataille quando ele se propds a explorar a negatividade da ideia de comunidade. Uma
“comunidade acéfala”, sem cabec¢a, sem dominio, sem comando, era o que considerava. Ele sugeriu
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a desagregacdo e a decomposi¢ao como possibilidade para uma nao centralidade, uma comunidade
policéfala, que ndo recaia em possibilidades de servidao ou submissao.

A atuacgao intelectual de Bataille sempre se mesclou a certa militancia politica no contexto entre as
décadas de 1930 e 1940. Buscou uma producdo intelectual que demarcasse claramente seu
posicionamento politico ante a sociedade capitalista e a sociedade totalitaria. E nesse ponto, deixou
evidente sua crenca a respeito do potencial “comunitario” enquanto formacdo de novas formas de
vida politica. A sua ideia de uma comunidade “acéfala”, sugere uma negatividade de dupla face. O
efeito de desconstrucdo, de destruicdo de qualquer perspectiva na diregdo de comunhdes fusionais,
mas também, uma comunidade que, exatamente, por sua nega¢ao, suscita uma qualidade disruptiva
da realidade. A disrupcao ¢ disfungdo, auséncia de finalidade na pratica coletiva, ndo utilitaria. Sendo
ai que pode se estabelecer o potencial para uma pulsao revolucionaria.

Essa disrup¢ao defendida por Bataille ja pressupde uma propria condigdo do comum. Um comum que
se origina somente pela exposi¢do de uns com os outros, como num movimento de sair de si mesmo,
de expor-se ao fora, a exterioridade. Dessa forma, pode-se pensar que essa exposi¢do que, por si so,
J& sugere uma pluralidade inerente, constitui-se enquanto “excesso”, “desvio”. Sendo algo que se
aproxima do conceito batailliano de “€xtase”, um dos aspectos fundantes da experiéncia do comum
no pensamento dele. O “€xtase” como o absoluto estar fora de si do sujeito. A evidéncia da busca do
outro ndo para se alcancar uma substancia, uma integralidade essencial, mas para instituir um
processo constante de composi¢ao e decomposi¢ao, muitas vezes violenta ou silenciosamente.

Por conseguinte, entende-se com mais clareza o porqué da crenga de Bataille em uma “comunidade
dos sem comunidade”. Um lugar dos desertores e renegados, dos homens destoantes, inconciliaveis,
desinteressados a se reconhecerem enquanto comunidade, em quaisquer resquicios comunitarios ou
comunitaristas. No¢ao que influenciaria o pensamento de Nancy, ao considerar a inoperancia da
comunidade como condi¢ao fundamental para um “comum” verdadeiramente factivel e potencial.

Assim, funcionando como um enganche nesse emaranhando conceitual de Bataille, e também
importante para se entender a dindmica da “comunidade dos sem comunidade” e sua “negatividade”
e “acefalia”, outro conceito acentua e potencializa o valor de toda esta incongruéncia. Sua
“experiéncia interior”( BATAILLE, 2016) ¢ um conceito chave para se entender a importancia da
dissidéncia de sua comunidade. Afinal, algo entendido ndo enquanto uma tomada de consciéncia de
si mesmo, em didlogos continuos de “mim comigo mesmo”, mas sim, um sentimento de si oriundo
de um processo de descontinuidade aberto pelo transbordamento da vida, como essa passagem de
Maurice Blanchot enfatiza:

A experiéncia interior diz assim o contrario do que parece dizer: movimento de
contestacdo que, vindo do sujeito, o devasta, mas tem por mais profunda origem a
relacdo com o outro que ¢ a comunidade mesma, a qual ndo seria nada se ndo abrisse
aquele que se expde a ela, a infinidade da alteridade, ao mesmo tempo que lhe
determina sua inexoravel finitude. A comunidade, comunidade de iguais, que os pde
a prova de uma desigualdade desconhecida, é tal que ela ndo os subordina uns aos
outros, mas os torna acessiveis aquilo que ha de inacessivel nessa nova relagdo de
responsabilidade (de soberania?). (BLANCHOT, 2013, p.30)

A “experiéncia interior” se realiza e se potencializa na incompletude, e na partilha e
compartilhamento que expde seus limites, enquanto barreiras a serem transgredidas, advindas,
possivelmente, de um “€xtase” que desanda, desata e amontoa.

O "éxtase" ¢ ele mesmo comunicacdo, negagdo do ser isolado que, a0 mesmo tempo
que desaparece nessa violenta ruptura, pretende se exaltar ou se "enriquecer" com
aquilo que quebra seu isolamento até abri-lo ao ilimitado - sendo todas afirmagoes
que, na verdade, parecem enunciadas apenas para serem contestadas: o ser isolado é
o individuo, e o individuo € apenas uma abstragao; a existéncia tal como a concepgao
debil do liberalismo ordinario a representa para si. (BLANCHOT, 2013, p.32)
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Importante lembrar que esse “€xtase” suscitou em Blanchot a ideia de uma perspectiva comunitaria
nessa mesma dire¢do, a “comunidade dos amantes”. Na esteira do “estar fora de si mesmo” e desse
processo irresoluto de composi¢ao e decomposicao, Blanchot defende um comum advindo desse
mesmo estado reticente e difuso. Fruto de seres arrebatados pela paixao e pelo éxtase, condenados a
viver sem destinagdo cada encontro, num nomadismo perpétuo.

Ainda na toada do “redescobrimento” da comunidade no pensamento contemporaneo, Giorgio
Agamben estende as questdes de seus predecessores franceses, sobretudo, ndo deixando de lado sua
otica biopolitica.

Em seu livro A comunidade que vem, ele também perfaz os caminhos da distopia comunitaria sob a

oOtica desconstrutiva e disruptiva de origem batailliana, assim como, a antiessencialista e coexistencial

presentes nos conceitos heideggerianos. Mas, deixando claro que uma “comunidade que vem” ¢
(13

composta por “seres que vem”, indice para uma atualizacdo importante acerca da biopolitica
contemporanea.

Certamente, tal indicag¢do pode evidenciar resquicios de certa militdncia filos6fica no pensamento de
Agamben. Afinal, tanto quanto Bataille, ele também sugere um contraponto a condi¢do do estado
totalitario.

Sua comunidade ¢ formada por “seres que vem”, que € um “ser qualquer”, privado de identidade ou
esséncia universal. Logo, derivam de uma “singularidade qualquer”. Dessa forma, pode-se notar que
o “ser comum” desta “comunidade que vem” ¢ o “ser tal qual ¢”, incondicionado a uma substancia
ou esséncia dada.

Sem o intuito de perfazer os caminhos labirinticos etimologicos dos conceitos de Agamben, o que

nos interessa nesse ponto ¢ o quanto sua “singularidade qualquer” ¢ uma condi¢do que se aproxima
de outros conceitos que fundamentam essa ideia de uma comunidade nao essencialista.

Dessa forma, a “singularidade qualquer” € um pré-requisito para se compor uma comunidade baseada
na diferenca. Algo que ilustra a ideia de manifestagdes singulares que ndo reivindicam nenhuma
identidade, nenhum grupo, nenhuma classe.

De fato, o pensamento comunitario de Agamben pode ser entendido como sugestdo de uma
deliberagdo de forcas de resisténcia. Porém, nao oriundas de partidos politicos ou movimentos sociais
consolidados, mas sim, de singularidades quaisquer. Uma forma de se criar alternativas para
confrontar o biopoder contemporaneo utilizando novas armas. Para ele, a “comunidade que vem” € o
conjunto das singularidades quaisquer, que nada tém em comum além do fato de serem singulares.

Nesse sentido, a biopolitica enquanto politica da Bios’, e nio exatamente uma estratégia de dominio
do poder, pode ser relacionada a sua “comunidade que vem” em razdo da “singularidade qualquer”
ser uma condigdo essencial para se pensar a dimensdo politica das formas de vida. Abrindo espago
para se refletir sobre os universos subjetivos que compdem os seres, os corpos. No entanto, ndo menos
potentes por transitarem em circuitos pouco evidentes. Ou seja, esse comum composto de
singularidades quaisquer, por si sO, pode ser capaz de instituir uma forga subjetiva, biopolitica, capaz
de oxigenar o social, ecoando e fazendo repercutir as vozes da diferenca.

Talvez essa impropriedade do comum seja algo mais inevitavel do que se imagina. Roberto Esposito,
também pertencente a vertente dos “filosofos da comunidade”, acrescenta uma particularidade
interessante ao tema. Também partidario de uma visdo comunitaria ndo fusional e universal, ele faz
um caminho inicial que tenta desvendar as origens etimoldgicas do comum. Parte da communitas,
denominacdo latina para comunidade.

2 Uma politica propria da praxis do sujeito € sua relagdo com a sociedade, ja que bios é uma palavra de origem grega que
significa vida, mas em sua dimensao social, politizada.
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As designacdes do “comum” nas linguas neolatinas deixam claro uma proximidade em termos de seu
significado. Todas o designam enquanto aquilo que nao € proprio, o que concerne a mais de um, a
muitos ou a todos. Logo, pensar a comunidade (communitas) como o lugar onde se partilha este
“comum”, segundo o sentido antigo, seria pensar o lugar ou conjunto de pessoas que se unem, nao a
partir de uma propriedade, mas sim, a partir de um dever, de uma divida (ESPOSITO, 2003, p.14).

Da communitas, ele extrai os dois radicais que a compdem: cum e munus. Cum revela a presenga
inevitavel de um outro (um além de mim). J& munus, possui trés diferentes significados: onus,
officium e donum. Mas Esposito da atengdo a donum, pois indica a ideia de dever, divida, obrigacao.

Desta forma, Esposito reflete sobre a seguinte questao: se munus institui uma doagao obrigatoria, e
cum, a presenga inevitavel do outro, cum + munus significaria uma forma de relagdo em que o sujeito
se doa incondicionalmente ao outro. Contrariando a l6gica comunitéria aquisitiva do senso comum.

Ele entende que seria como

Uma desapropria¢do que investe e descentra o sujeito proprietério, e o forga a sair
de si mesmo. A alterar-se. Na comunidade, os sujeitos ndo encontram um principio
de identificagdo, tampouco um recinto asséptico em cujo interior se estabeleca uma
comunicagdo transparente ou quando menos, o conteido a comunicar. Nao
encontram nada além desse vazio, essa distincia, esse estranhamento que os faz
ausentes de si mesmos.” (ESPOSITO, 2003, p.15)

Ou seja, a comunidade nao pode se pensar como um corpo, uma corporag¢ao, uma fusao de individuos
que tenha como resultado um individuo maior. Muito menos, deve ser entendido como um
agradecimento reciproco intersubjetivo em que eles se reflitam confirmando sua identidade inicial,
um lago coletivo que chega em certo momento a conectar individuos previamente separados. Isso se
da, pois

13 99

A comunidade ndao ¢ um modo de ‘“ser”, muito menos, de “fazer”, do sujeito
individual. Nao ¢ sua prolifera¢do ou multiplicagdo. Mas sim, sua exposi¢ao ao que
interrompe sua clausura e o leva para o exterior, uma vertigem, uma sincope, um
espasmo na continuidade do sujeito. (ESPOSITO, 2003, p.16)

Essas reiteragdes, assim como as revelagdes etimologicas do conceito de comunidade, s6 reafirmam
ainda mais a ideia de que o que caracteriza o “comum” ndo ¢ o que € proprio, mas sim, sua
impropriedade, o outro. E o que se percebe nessas diferentes abordagens quanto a comunidade, ¢ um
claro lugar de aproximacao entre eles. Sobretudo, a produ¢do de um comum que subjaz as diferencas,
que € o encontro delas.

Rumores de um estar-junto na arte

A arte capaz de promover o “comum” ¢ uma arte com superficies de contato. Para abrir suas

fronteiras, ofertar-se ao desconhecido, ¢ preciso um desejo genuino. Ser arte a partir,
fundamentalmente, do que intercede, secciona, partilha.

Talvez possa se dizer que a arte ja possui esta tarefa, que sua realizagdo, por si so, determina um
“sensivel heterogéneo” (RANCIERE, 2011) singular, como poderia insinuar Jacques Ranciére.
Afinal, sua “oferta” ou “partilha” ¢ funcdo inerente ao ato de expor-se. E aqueles que a vivenciam,
automaticamente, perfazem um caminho singular, de uma sensibilidade alheia que se materializou na
obra ou proposicao, e que os inunda de sentidos. Por isso, o lugar do comum na arte perpassa um
lugar de estar-junto. Sobretudo, um estar-junto multiplo e diversificado.

Dessa maneira, tendo a arte como um verdadeiro dispositivo capaz de captar e instaurar as poténcias
dos processos de vida que insurgem a todo momento, conhecer as diferentes formas de estar-junto
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que ela ¢ capaz de instituir, tornar-se inevitdvel. Visto que podem ser estratégias geradoras de
visibilidades e inteligibilidades do mundo.

Essas estratégias adquirem formatos bastante variados. Trabalhos artisticos imbuidos da mesma
esséncia relacional e coletiva sdo construidos a partir de proposi¢des provenientes das mais diversas
demandas proprias do universo das relacdes humanas. Alguns trabalhos sdo bastante representativos
quanto a essa instauracdo de um comum a partir de circunstancias de convivéncia. Arranjos
relacionais que sugerem formas singulares de coexistir com os outros.

Embora adentrar em detalhes as problemadticas de trabalhos assim seja dispendioso para o proposito
deste texto (certamente tarefa para outro artigo), podemos citar algumas experiéncias artisticas que
se enquadram nessa vertente, e que evidenciam, cada uma a sua maneira, diferentes formas de estar-
junto. Dentre elas, por exemplo: o toque; as perseguicdes; os ataques; as confraternizagdes; 0s
amontoamentos; € os encontros casuais. Estratégias perceptiveis em trabalhos de Lygia Clark, Sophie
Calle, Vito Aconcci, Marina Abramovic, Grupo de Arte Callejero, OPAVIVARA!, Santiago Sierra,
Ana Teixeira e Anna Costa e Silva, para citar alguns dos mais representativos.

A fase relacional da obra de Lygia Clark foi bastante representativa de uma arte que propunha uma
vivéncia que se iniciava a partir do toque, da a¢do do proprio corpo em ressignificar sua
sensorialidade, como no exemplo da experiéncia de Eu e fu, entre tantas outras. As experiéncias Suite
Venitienne e Following piece, de Sophie Calle e Vito Aconcci, respectivamente, propuseram
dindmicas em que os artistas estabeleceram verdadeiras persegui¢des a transeuntes, estar literalmente
no encal¢o de desconhecidos. Especificamente, Rhythm (0, de Marina Abramovic, assim como 0s
escrachos publicos do Grupo de Arte Callejero contra antigos torturadores da ditadura argentina, sao
trabalhos artisticos que se encaixam em experiéncias que consideraria como promotoras de um “nés”
baseado em estratégias de ataque, de confronto, ruptura, drasticidade. Algo, de certo, contrastante em
relacdo a experiéncias de confraternizagdes e trocas afetivas ludicas, como as promovidas pelo
coletivo OPAVIVARA! e notadas em trabalhos como Acampamento transnémade.

J T

Figura 1 - Lygia Clark, O eu e o tu, 1967.
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Figura 3 - Vito Acconci, Following Piece, between October 3 and 25, 1969.
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Figura 6 - OPAVIVARA!, Acampamento transnémade, 2016.
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Ja o trabalho 68 PERSONAS REMUNERADAS PARA PERMANECER BLOQUEANDO EL ACCESO
A UN MUSEQO, de Santiago Sierra, apresenta um estar-junto pautado pelo amontoamento de pessoas
previamente planejado e acordado; uma forma de impactar o espago pelo ajuntamento de corpos. Um
dos varios trabalhos do artista espanhol em que remunerava pessoas em troca de determinados
servicos. Diferente dos encontros casuais dos trabalhos Escuto histérias de amor e Eter,
respectivamente, Ana Teixeira ¢ Anna Costa e Silva. Experiéncias em que a dindmica estava
justamente na interacdo por meio de uma conversa casual das artistas com pessoas desconhecidas,
mas cada uma a partir de contextos e provocagoes especificas.

------

Figura 7 — Santiago Sierra, 68 PERSONAS REMUNERADAS PARA PERMANECER BLOQUEANDO EL ACCESO A
UN MUSEO, 2000.
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Figura 8 - Ana Teixeira, Escuto historias de amor, 2005 — 2012

Figura 9 - Anna Costa e Silva, Eter, 2015 —2017.

Dessa forma, considerando trabalhos artisticos como os apresentados, podemos perceber que o
“emanharado” de conceitos filosoficos citados anteriormente, com vistas a compor uma melhor
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compreensdo das bases que fundamentam, em linhas essenciais, os conceitos de comunidade no
pensamento dos filésofos mencionados, contribuem para que se esboce um horizonte conceitual
bastante propicio para a teoria da arte contemporanea. Especialmente quando se trata de experiéncias
artisticas baseadas em relagdes interpessoais que se firmam por meio de desconstrugdes e
“microdisrup¢des” relacionais, capazes de causar certo destoamento, inconciliagdo, dissidéncia,
incompletude, estados reticentes e difusos, ou mesmo, redescobertas e ressignificacdes de afetos.

Ou seja, a aproximacao desse instrumental conceitual a reflexdes de trabalhos artisticos, longe de se
propor ser pretensas ilustragdes ou representacdes de conceitos em obras e vice-versa, a0 menos
esboca certo horizonte de entendimento e reflexdo especificos. Algo que se consolida a partir da
certeza de que o “ser” estd sempre a reboque de um “com” inescapavel. O que determina a
coexisténcia como condi¢do inexoravel. Nocdo complementada pela evidéncia de que o comum ¢
menos uma partilha de semelhangas, do que de impropriedades. Uma fundamentagdo patente para

uma arte que se consolida, cada vez mais, instauradora de dimensdes do comum.

Consideracoes finais

As reflexdes acerca da ideia de uma comunidade ndo-essencialista que permearia o comum produzido
por trabalhos artisticos como os citados, também fazem como que outros questionamentos se
insinuem. De certa maneira, indo de encontro com essa dimensdo nao-essencialista diagnosticada,
principalmente considerando o mundo contemporaneo e suas complexidades. Pois, como ¢ possivel
pensar um comum ndo essencialista, ndo identitario, no entanto, imerso em um contexto em que as
lutas identitarias estdo cada vez mais fortalecidas? Como pensar a identidade comunitaria de grupos
minoritarios que langam mao, justamente, de grupamentos e coletivismos como forma de aprofundar
nog¢des de reconhecimento e pertencimento? O estar-junto que deriva dai ¢ o mesmo que a arte ¢
capaz de promover?

Certamente, sao questionamentos dos mais importantes ¢ fundamentais para uma leitura atualizada
acerca do comum que ¢ produzido nos dias de hoje. Embora nio seja intengdo insinuar um
aprofundamento a esse respeito, talvez, outras pontuagdes possam nos servir como base para algumas
direcdes reflexivas.

Se partirmos de uma noc¢do da arte enquanto uma espécie de “dispositivo de visibilidades e
inteligibilidades do mundo”, por exemplo, notaremos que seu alcance sempre sera multiplo. E essa
multiplicidade implica destina¢des das mais variadas. Talvez ai resida a importincia de seu poder em
criar lacos, comunicar, avistar limites, envolver, acessar, sensibilizar. Logo, a natureza de seu estar-
junto, enquanto poder de ressonancia, infere em uma atuacdo que, possivelmente, age com maior
intento ao disseminar mais poténcias do que resisténcias. Sobretudo, se pensarmos essa resisténcia
numa acepcao mais literal e restrita do termo, como simples nega¢ado, recusa, bloqueio.

Talvez, a partir dessa direcao seja possivel pensar o quanto o estar-junto da arte, em grande parte dos
casos, se consolida por meio de seu poder de “contaminacdo”, afinal, sua reverbera¢do incorre,
inevitavelmente, em uma atengdo para com sua entonagao, intensidade e proje¢dao. De maneira ou de
outra, uma atuacdo com certa dimensdo pedagdgica. A ndo necessidade de afirmacdo de
convergéncias ou essencialidades, e sim, abertura e disponibilidade para impropriedades continuas.
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