





Figura 5: Ateli€ da artista e seus documentos de trabalho.
Fonte propria.

Figura 6: Pintura, ‘Despejo’, 6leo sobre cartdo, 35 x 60 cm, 2019. Fonte propria.

Assim, todos os objetos do ateli€ tornam-se relevantes para pensar a producdo de um artista. E ¢
neste 16cus que compreendo o conceito criado por Flavio Gongalves, em que ndo apenas os
documentos referentes a obra final, ou que a construiram diretamente, sdo vistos como documentos
de trabalho, mas também todos os objetos que compdem o espago de criagdo e/ou povoam o
imaginario criativo do artista. Pois, se tudo o que serve de combustivel para a criacdo de um
trabalho em arte pode ser inferido como um documento, percebe-se que cada artista possui um
mundo particularmente amplo e relevante para compreender o caminho percorrido até a concepgao
da obra final.

Os objetos, as imagens e as coisas do artista dizem sobre seu universo e sobre seu modo de olhar
para onde esta e o que faz. E um entendimento que se tem do mundo e do modo como as escolhas
sao feitas a partir dos mesmos. Evidentemente que, por isso, a cada dia nos deparamos ainda mais
com objetos pessoais dos artistas inseridos em espagos expositivos junto as suas obras. Vivemos
tempos em que se contaminar pelo processo criativo do artista estd cada vez mais presente,
tornando-se mais significativo do ponto de vista de quem observa. Nao nos contentamos mais em
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somente contemplar a obra final, mas queremos compreender o processo do artista, suas
particularidades, fragilidades e ousadias.

A materialidade dos objetos, neste caso, causa uma presentificagdo das camadas envolvidas na
fabulacdo. Essa materialidade dos documentos diz sobre o universo do artista e da obra, apontando
caminhos para pensar o processo criativo em arte ¢ indicando conexdes possiveis entre o material e
o imaterial, entre a imanéncia e a transcendéncia dos objetos.

Figura 7: Documento de trabalho da artista. Fonte propria.

Figura 8: Atelié da artista com pintura em processo. Fonte Propria.

CONSTRUINDO CAMADAS

Imersa no ateli€ de pintura, rodeada pelos documentos de trabalho, observo o movimento que
acontece na constru¢cdo de uma pintura, camadas sobre camadas. A presenca dos acumulos de
estratos dos objetos diz sobre a imagem sendo construida na tela. As cores denunciam estados de
perdas e encontros com o inesperado. Ansiedades e alegrias devotadas em materialidades nos
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planos pictoricos. Todas as coisas se movimentam dentro do ateli€é, concordam e discordam entre si,
causam disparidades. Ver a pintura se construindo diante dos nossos olhos ¢ algo fabuloso, e essa
conversa infinita tecida entre os objetos € os planos pictoricos ¢ instigante e, a0 mesmo tempo,
perturbadora ao artista.

O espaco da pintura permite que os planos sejam construidos utilizando-se de diversas referéncias,
como: fotografias, recortes de livros ou revistas, objetos, tecidos, texturas, desenhos etc., utilizando-
as em sobreposi¢cdes, justaposicdes ou aglomeragdes, conforme a intengao do artista. As camadas
pictoricas que constituem o trabalho comegam de um olhar especifico para uma cena que me
interessa; o foco ¢ na objetualidade. O olhar ¢ atraido pelo acimulo de objetos, amontoados de
coisas, entulhos. Geralmente, essas imagens estdo na rua, em um canto da calgada ou em um terreno
abandonado (figura 9). Costumo fotografar essas cenas ou guardar recortes de revistas e livros que
contenham este tema.

A cadeira € um objeto recorrente nos trabalhos e de consideravel significagdo, portanto, encontra-se
sempre em algum lugar da cena escolhida. As proximas etapas da pintura constroem-se a partir das
cores dos objetos envolvidos, os que estdo no ateli€é e os que participam da cena (contidos nas
imagens). H4 um envolvimento simbolico e afetivo com boa parte do que ¢ representado na tela.
Texturas e movimentos sugeridos pelas pinceladas fazem alusdes a tecidos, superficies € memorias
sensoriais, que se encontram acondicionados a outros documentos de trabalhos que estdo no atelié,
tais como: cartas, fotografias antigas de acontecimentos, desenhos, rascunhos etc.

Figura 9: Documento de trabalho da artista;
fotografia de cadeira abandonada entre entulhos.
Fonte propria.

Ao se debrucar sobre essa relagdo intensa, que acontece entre os objetos presentes no espago do
ateli¢ de pintura e o proprio trabalho sendo construido, penso que eles dizem diretamente sobre o
pensamento vagante do artista, um pensar que ultrapassa fronteiras de tempo e espaco, transitando
por campos mnemonicos, a procura de um ‘devir pintura’. Dizem também sobre métodos adotados
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e habilidades técnicas definidas, indicam decisdes e escolhas tomadas durante o processo, criam
didlogos entre si.

Assim, o estudo dos documentos de trabalho, neste texto, procura delinear caminhos que apontem
para o momento anterior a obra de arte, evidenciando o embate que acontece durante o processo de
instauracdo da mesma. Pois sua forca e presenca significativa emergem da referéncia aos
documentos de trabalho. As ideias das constru¢des sempre perpassam pelo embate entre os
documentos e o entorno do artista, consolidando-se em conceitos operativos de ateli€, que
reverberam na criagdo da obra de arte.

No meu contexto de producdo artistica muitos documentos tornaram-se recorrentes, alguns foram
abandonados, outros esquecidos e poucos persistem, mesmo contra minha vontade, em acontecer
em algum momento, pairando sobre minhas ideias. Volta e meia sou seduzida por um novo objeto,
encontrado ao acaso, nas ruas. O espago da pintura permite a aproximagdo entre as camadas dos
documentos significativos do processo e as camadas pictdricas presentes em sua constru¢do. Torna-
se um espago de fabulagdo, um campo onde o material e o imaterial tornam-se um s6 langando-nos
a mundos imaginarios.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo dos documentos de trabalho, neste artigo, constituiu-se em uma abordagem metodologica
da pesquisa em arte, em que, pela investigagao dos meus documentos e das metodologias operativas
do ateli¢ de pintura, buscou-se encontrar significagdo para uma producdo artistica e pedagogica.
Compreender o caminho percorrido durante o processo criativo, através do que se coloca na
periferia do processo de trabalho, auxilia na apreensdo dos movimentos que acontecem durante a
producao, artistica e pedagogica. Assim, na observagao dos documentos dos outros artistas, busquei
a inferéncia dos que me sdo caros.

Ademais, esta investigacdo, que perpassa pelos documentos de trabalho do artista professor
pesquisador, ainda se encontra em andamento, mas ja possibilita algumas reflexdes e constatacdes
que acredito serem relevantes para a pesquisa neste momento.

Olhar diretamente para o proprio processo, muitas vezes, faz com que ndo enxergamos o que
realmente ¢ relevante, como se uma cortina de fumaca encobrisse boa parte do que precisa ser
observado. Pois, o que se procura, na verdade, esta na periferia, nos ‘entre meios’ do trabalho, mas
que o move. Assim, penso que partir das motivagdes e dos procedimentos utilizados ¢ partir de onde
se esta, do meio do processo, portanto, relevante para o trabalho. Isso faz com que o trabalho viva e
respire, e assim, ndo seja apenas uma cessagdo, mas uma consumacio, que trara impulsdes* para
novos trabalhos.

Abordar o processo a partir das motivagdes, dos procedimentos da pintura e dos documentos de
trabalho faz com que encontremos marcas que irdo se configurar em pistas que apontardo a verdade
de cada trabalho, indicando singularidades. Assim, olhar para os documentos de trabalho ¢ também
olhar para dentro, reconhecendo parte das coisas que nos constituem.

Ao propor este olhar mais cuidadoso para o processo criativo, através da observagdao dos
documentos de trabalho e do entorno do artista, busquei encontrar pistas e pontos de contato entre
as construcdes artisticas e as motivagoes para o fazer pedagdgico. Em que momento um encosta no
outro possibilitando criar planos significativos para as praticas docentes? Quais as descobertas que
acontecem no fazer do artista, durante o pensamento criativo em acao, que impulsionam o fazer nas
praticas pedagogicas? Estas sdo questdes que impulsionaram esta pesquisa e que,

4 Digo impulsdo e ndo impulso, pois a impulsdo designa um movimento de todo o organismo para fora e para adiante. E
o estagio inicial da experiéncia completa, enquanto o impulso ¢ algo mecanico (DEWEY, 2010).
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consequentemente, fundamentaram meu fazer artistico enquanto artista professora pesquisadora. No
entanto, a preocupacdo ndo ¢ encontrar respostas fechadas, como férmulas aplicaveis, mas
encontrar fissuras entre a pratica artistica e a pratica docente que possibilite criar didlogos
pertinentes que venham a se somar as duas praticas, reverberando em movimentos significativos ao
ensino e aprendizagem em Artes Visuais.

Quando apreendo sobre os documentos de trabalho e as metodologias operativas do atelié de
pintura, procuro trazer a tona alguns dos elementos que considero relevantes para compreender a
valia deste movimento, que acredito ser necessario para uma pratica docente satisfatoria. Pois
praticas pedagogicas singulares e significativas para o ensino e aprendizagem das Artes Visuais
acontecem quando o professor encontra aproximacdes entre a pratica artistica e a docente, de modo
que o fazer e/ou o pensar do artista esteja presente de forma direta. E o pensamento do artista,
enquanto criacdo de desafios, que deve prevalecer no momento da proposta pedagdgica. A
proximidade e a intimidade com os objetos, ferramentas ¢ documentos de trabalho dos artistas
também trazem uma maior aproximagao e compreensao do fazer artistico e do pensamento criativo
enquanto processo.

Os documentos de trabalho e o fazer pictérico no ateli€, elencados neste texto, permitiram uma
reflexdo sobre as metodologias operativas no ateli€¢ de pintura, o processo criativo do artista, seu
pensamento pictdrico em acdo e a inquietude dos seus desdobramentos para a pratica docente.
Assim, este estudo reflexivo trouxe algumas aberturas perante a relevancia dos documentos de
trabalho e do fazer no ateli€ de pintura. Ao observar com mais aten¢do os movimentos do atelié e
do pensamento artistico em acdo, a percepcdo fica mais agucada e nossos olhos comecam a
identificar coisas que antes ndo eram vistas, como se nossos olhos fossem despidos do que os
encobria.
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