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RESUMO: Este artigo ¢ a expansdo de uma comunicagdo intitulada “A constru¢do de um didlogo
através da pichagdo no espaco escolar”, apresentada durante o 1° Simpdsio Internacional de Artes,
Urbanidades e Sustentabilidade. A comunicacdo buscou relatar a experiéncia de realizagdo da
oficina “Um didlogo com as pichagdes”, realizada no Colégio Estadual Paulo de Frontin, localizado
na Zona Norte do municipio do Rio de Janeiro, com alunos e alunas do ensino médio. As reflexdes
sobre possibilidades e limites desse didlogo foram aqui ampliadas a partir de outras leituras, noticias
e conversas, fazendo emergir novas perguntas e reafirmando a complexidade do tema.
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ABSTRACT: This article is the expansion of a communication entitled "Building a dialogue
through graffiti in school space", presented during the Ist International Symposium on Arts,
Urbanities and Sustainability. The communication sought to report on the experience of the
workshop "A dialogue with the graffiti”, held at the state public college Paulo of Frontin, located in
the Northern Zone of the city of Rio de Janeiro, with high school students. The reflections about the
possibilities and limits of this dialogue were amplified here from other readings, news and
conversations, raising new questions and reaffirming the complexity of the theme.
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INTRODUCAO

O colégio Estadual Paulo de Frontin ¢ uma institui¢ao da rede publica estadual de ensino do
Rio de Janeiro, localizado na Rua Bardo de Ub4, 399, na Pragca da Bandeira. Tem sua origem em
1919, com o nome Colégio Profissional Paulo de Frontin, mas ocupa o endereco atual desde 1926,
um antigo solar desapropriado e adaptado para receber o colégio. Funcionou sob administragdo
municipal até¢ 1960, quando o Rio de Janeiro deixou de ser Distrito Federal e passou a ser estado da
Guanabara. A partir de entdo sua administracdo foi transferida para o estado e recebeu o nome:
Colégio Estadual Paulo de Frontin. Atualmente com cinco andares, cujo acesso se da através de
rampa, escada ou elevador, o colégio recebe 1.500 alunos do ensino médio regular que funciona nos
trés turnos ¢ do Novo Ensino de Jovens e Adultos (EJA) que funciona exclusivamente a noite.
Recebe jovens moradores e moradoras de diversos espacos populares da regido, inclusive de favelas
do entorno®. Nosso vinculo com o Colégio se deu ao longo do ano de 2017, através do Laboratorio
de Ensino da Arte do Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (IART/UERYJ),
contemplado pelo PIBID, Programa Institucional de Bolsa de Inicia¢ao a Docéncia.

Logo na primeira visita ao colégio, chamou nossa aten¢cdo a quantidade de pichagdes
presentes nas salas de aula, nos corredores e nas rampas de acesso aos cinco andares do prédio.
Nessa ocasido fomos informadas da malfadada reforma pela qual o Colégio havia passado em 2016,
sem, contudo, ver sua conclusdo realizada. As sucessivas crises politico-econdmicas levaram a
paralisacdo das obras. Encontramos, portanto, paredes recém-pintadas, com pichagdes feitas talvez
no dia ou na semana anterior, ao lado de paredes antigas, com pichagdes com data de 2007. As
pichagdes pareciam revelar uma sobreposi¢ao de tempos no mesmo espaco.

Figura 1: pichagdo datada de 12/10/07

4 O histérico sobre o Colégio Estadual Paulo de Frontin, presente nesse artigo, tem como referéncia conversas com
Marta Nunes e Gustavo Dufrayere, professora e professor do colégio, integrantes de uma comissdo incumbida de
reconstruir a historia da institui¢do, como parte da comemoragdo dos 100 anos do colégio, que serda em 2018. A
pesquisa da comissdo, em andamento, tem como base os arquivos do colégio e os decretos municipais.
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Pouco depois dessa primeira visita surgiu a possibilidade de submeter um artigo ao IX
Semindrio Internacional "As Redes Educativas e as Tecnologias", cujo tema seria "Educacdo e
democracia - aprenderensinar para um mundo plural e igualitario". Falar de pichacdo nos pareceu
um desafio que valeria a pena encarar com entusiasmo. NOs nos perguntavamos se seria possivel
estabelecer um didlogo com aquela paisagem que era, a0 mesmo tempo, tao presente e tao invisivel
no espago escolar.

Mas antes, ainda precisariamos enfrentar outro desafio: o da escrita feita a seis maos. A ideia
de criar um processo de didlogo com as pichacdes tornou-se uma maneira de viver coletivamente
uma experiéncia. Nesse sentido, a escrita do artigo “Tinta na parede grita”, cujo titulo ¢ retirado de
uma das pichacdes encontradas, fez-se como compartilhamento, entre ndés e para além, das
impressoes que emergiram desse percurso. Escrevemos sobre as vivéncias que compartilhamos.

Arte urbana e a dimensao politica da pichacgao

Segundo Milton Santos (2006):

A paisagem se da como um conjunto de objetos reaisconcretos. Nesse sentido a
paisagem ¢ transtemporal, juntando objetos passados e presentes, uma construcao
transversal. O espago é sempre um presente, uma constru¢do horizontal, uma
situagdo Unica. Cada paisagem se caracteriza por uma dada distribui¢do de formas-
objetos, providas de um conteudo técnico especifico. Ja o espago resulta da
intrusdo da sociedade nessas formas-objetos. Por isso, esses objetos ndo mudam de
lugar, mas mudam de funcdo, isto €, de significagdo, de valor sistémico. A
paisagem ¢, pois, um sistema material e, nessa condicdo, relativamente imutavel: o
espago ¢ um sistema de valores, que se transforma permanentemente. (SANTOS,
2006: p. 67).

O carater hibrido do espago geografico afirma-se pela impossibilidade de separar o sistema
de objetos do sistema de acdes, ambos pautados pela presenca humana. Ou seja, a forma/objeto que
compoOe as diversas camadas da paisagem tem seu sentido/contetido constantemente atualizado
pelas praticas sociais. Nas palavras do autor, “O espago constitui a matriz sobre a qual as novas
acdes substituem as a¢des passadas. E ele, portanto, presente porque passado e futuro.” (IDEM,
idem: pag. 67). Nesse sentido, cabe reconhecer a cidade ndo apenas como superficies de cimento,
asfalto e vidro, mas principalmente como espaco praticado. Ou talvez, espaco que convida a pratica,
na medida em que “atrai, reine e concentra”, como observou Raquel Rolnik (2012: pag. 13). Para
Michel de Certeau (2012), ¢ o praticante ordindrio da cidade que, através das suas invengoes
cotidianas, apropria-se do espaco e dos usos da cidade, escapando, de diversas maneiras do que ¢
imposto pela propria estrutura arquitetonica. Entre esses praticantes, o autor destaca os caminhantes
da cidade. Os que, com suas motricidades, atualizam ou contradizem as possibilidades do espaco,
criando ainda inumeras outras possibilidades para além do que lhes foi oferecido (CERTEAU,
2012). Parece-nos que existe, nesse movimento, uma tensdo, entre a cidade ordenada, planejada,
projetada, e a cidade praticada, a cidade de quem a vive. Na maior parte do tempo, no entanto, essa
tensdo ndo chega a produzir profundas rupturas. A relacdo se estabelece entre as estratégias do
poder dominante, impressas no desenho urbano, e as taticas de quem esta submetido a esse poder

5 Disponivel em http://www.seminarioredes.com.br/ixredes/adm/trabalhos/diagramados/TR379.pdf. Acessado em 28 de
fevereiro de 2018.
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(IDEM, idem). Mas justamente tais taticas vao tornando visivel essa outra cidade, inscrita nas
brechas da ordem. O texto de Marcio Danilo dos Santos € N. F. Corchi (2017), “Apropriagdo do
espaco e a semiologia urbana na vivéncia cotidiana”, parece situar a arte urbana nessas brechas.
Essa seria, segundo os autores, responsavel por uma transformacao do espaco da cidade, exercida
pelas pessoas que nela vivem, com questdes que a elas sdo pertinentes. Trata-se de uma interagao
que vai além do uso cotidiano. Nas palavras dos autores:

E nesse ambiente diverso que as manifestagdes artistico-culturais sdo observadas
como formas democraticas de expressdoes populares e por isso, sdo canais de
comunicacdo e didlogo com/entre a populagdo que convidam-nos a refletir e a
questionar a propria cidade (SANTOS e CORCHI, 2017: pag. 467, 468).

Em outras palavras, a arte urbana convida-nos a partilhar a cidade. Segundo Ranciére
(2017), “partilha significa duas coisas: a participagdo em um conjunto comum e, inversamente, a
separacdo, a distribui¢do dos quinhdes” (RANCIERE, 2017: pag: 7,8). A dimensdo conflituosa
implicita na ideia de partilha, da forma como ¢ posta pelo autor, situa-se na necessidade de
producdo de um encontro de fato equivalente entre as partes, ou seja, um encontro que tenha a
poténcia de ato politico. O autor define um ato politico como um ato de ruptura de uma dada ordem
dos corpos. Para ele, a ordem que cabe a policia ¢ a do visivel e do dizivel. A policia organiza os
corpos de forma a definir para cada parcela da sociedade

os modos do fazer, os modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos
sejam designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa; ¢ uma ordem do visivel e
do dizivel que faz com que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa
palavra seja entendida como discurso e outra como ruido. (RANCIERE, 1996: p.
42).

A politica, por sua vez, rompe com essa organizacio®. Em outras palavras, a politica
desorganiza os corpos, com o intuito de refazer a partilha social. Um ato politico implica, portanto,
no encontro entre a logica policial e essa outra logica que deseja participar e, simultaneamente,
tomar parte da sociedade, se fazendo ver. “A politica ndo ¢ feita de relagdes de poder, ¢ feita de
relagdes de mundos.” (IDEM, idem: pag.54). Trata-se, portanto, de uma questao de visibilidade. E
se a questdo € essa, como podemos pensar o lugar da pichagdo, cuja visibilidade € tdo incontornavel
na cidade?

Assim como o grafite, a pichagdo esta historicamente associada a uma forma de apropriagdo
libertaria do espago publico (GITAHI, 1999). Alguns praticantes dessas expressoes diferenciam
grafite e pichacdo apenas por uma questdo de gosto, outros apontam os fatores legais e a relagdo
com o Estado como principal diferenga. De fato, num primeiro momento, grafiteiros e pichadores
compartilhavam da mesma situacdo de ilegalidade dos seus fazeres. Hoje, a diferenca entre grafite e
pichacdo ultrapassa a mera questdo técnica ou formal. A atual legislacdo’, bem como alguns
exemplos de experiéncias de ambas as expressdes na relagdo com instituigdes artisticas, mostram

6 “Essa ruptura se manifesta por uma série de atos que reconfiguram o espaco onde as partes, as parcelas e as auséncias
de parcelas se definiam. A atividade politica ¢ a que desloca um corpo do lugar que lhe era designado ou muda a
destinacdo de um lugar; ela faz ver o que nao cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha lugar o barulho”.
(IDEM, 1996: pag.42).

7O artigo 65 da Lei 9.605 de 12 de fevereiro de 1998, que criminalizava tanto o grafite quanto a pichaggo, foi
substituido por nova redagdo dada pela Lei 12.408, de 2011, que descriminaliza o ato de grafitar. (BRASIL, 1998).
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que, enquanto o grafite conquista status como arte publica®, a pichacdo continua na ilegalidade,
desafiando a ordem social em relagdo a propriedade privada e ao espago comum para ocupar muros,
viadutos e fachadas de prédios com algo que, para algumas pessoas, ¢ apenas sujeira ¢ vandalismo,
enquanto que para outras, sdo insatisfagdes, criticas, experimentagdes estéticas, afirmacdes de
existéncia. Uma heterogeneidade de vozes de anonimos e de andnimas praticantes da cidade
(CERTAU, 2012).

Dentro dessa heterogeneidade podemos encontrar tanto picha¢des machistas, homofobicas,
xenofébicas, quanto progressistas, de dentincia, ou poemas urbanos, dentre tantas outras’. O que
existe em comum entre elas € muito mais o ato em si do que o conteudo propriamente dito. O que
parece ser desafiado através desse ato ¢ a dimensdo sagrada da ordem social, expressa na decisdo
hierarquica sobre como deve estar organizada a visualidade do espaco comum. Nesse sentido, a
pichacdo parece demarcar uma profanacdo (AGAMBEM, 2009) dessa ordem, feita necessariamente
através da transgressdo. “Eu pixo, vocé pinta. Vamos ver quem tem mais tinta.” '°.

E quando a pichacdo acontece dentro do ambiente das escolas publicas de ensino médio e
fundamental, o que esta em jogo?

A pichac¢ao no espaco escolar

Vandalismo, molecagem, falta de educacao, poluicao visual sdo adjetivos comumente dados
as pichagdes. Nos espagos escolares, pichagdes costumam ser vistas como um problema de sujeira e
descuido por parte de alunos e alunas. Mesmo assim elas se multiplicam em corredores, paredes,
carteiras e portas de banheiro. Para Rodrigo Barchi (2007), apesar de toda a conotagdo depreciativa
atribuida as pichagoes, elas também podem ser vistas a partir da sua poténcia como intervengao
reveladora de novas possibilidades de se pensar o espaco escolar. Segundo o autor:

Intervencao politica, pois os pichadores, ao agir de forma descentralizada, némade,
de certa forma ocultando sua identidade, o fazem intencionalmente ou ndo, como
forma de revolta e resisténcia, seja contra a sociedade que os torna marginais e
criminosos, seja contra a escola que ndo os retribua em seus desejos e
necessidades. Tornam-se assustadoras possivelmente por sua organizacdo nao-
estrutural e ndo hierarquica. Nesse formato ndo centralizado, uUnico e
desestruturado, fornece novas possibilidades politicas de se pensar agdes e
reivindicagdes, pelo seu proprio modo de existéncia, de ndo se adequar aos corpos
monoliticos estruturais (BARCHI, 2007: pag 04).

8 Sdo diversos os exemplos que expressam essa conquista. Um deles foi a realizacdo da Bienal Internacional de Grafite,
em S3o Paulo. Outro foi o Decreto n° 38307, de fevereiro de 2014, do Municipio do Rio de Janeiro, que busca
regulamentar ¢ valorizar institucionalmente a pratica do grafite, enquanto reafirma a pichagdo como crime. (RIO DE
JANEIRO, 2014).

9 Chamamos de pichacio tanto as frases homofobicas postas na porta de um estabelecimento comercial na Zona Sul do
Rio de Janeiro. Disponivel em http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/201605/
Pichacaohomofobicacobertaporgrafiteerefeitanorio. Ultimo acesso em 09 de abril de 2017), quanto a tinta jogada no
Monumento as Bandeiras, em Sdo Paulo (Disponivel em http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/09/camera-
registra-casal-pichando-o-monumento-bandeiras-em-sp.html. Ultimo acesso em 09 de abril de 2017), ou a frase “Tinta
Fresca”, ou “Eu dei pra ele” espalhadas em varias partes da cidade do Rio de Janeiro.

10°A frase pode ser considerada um classico da pichacdo, sendo encontrada em diversas partes do pais. Mais
recentemente, no entanto, esta associada ao caso do apagamento dos grafites em Sdo Paulo. Para saber mais acesse:
http://www.sobrevivaemsaopaulo.com.br/2017/02/13/vamosverquemtemmaistintaografitexprefeituranasruasdesaopaulo.
Ultimo acesso em 09 de abril de 2017.
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Partindo de uma abordagem diferente, Fabiana Olegério (2011) insere a pratica da pichagdo
num conjunto de escritas menores (DELEUZE e GUATTARI, 1977), que se faz em contraponto aos
interesses da escrita homogénea. Trata-se de um continuo experimento de escrita, atravessado tanto
pelos espagos nos quais se inscreve quanto pelos materiais utilizados para tanto.

Com uma abordagem semelhante, o artigo da professora Claudia Souza Pereira (2017)
propde uma metodologia de leitura de grafites e pichacdes para criangas, ambas as expressoes
entendidas pela autora como grafite, tendo como distingdo o fato de ser consentido ou clandestino.
Para além da experiéncia de leitura, a autora chama atenc¢ao para a poténcia do encontro com a
realidade politica e social na qual os escritos e imagens espalhados pela cidade estdo inseridos.
Nesse contexto, os grafites tornam-se, segundo a autora, um material valioso, mediando o processo
de desenvolvimento do senso critico, interpretagdo, contextualizacdo e temporalidade. O texto
aborda ainda a dimensdo do grafite enquanto arma, na medida em que ocupa o espago publico
indiscriminadamente e se faz visivel a qualquer transeunte. A autora conclui:

O estranho, o diferente, o que sai do comum dos dias, sem nunca de facto sair do
dia-a-dia da sociedade contemporinea, também comunica, intencionalmente ou
ndo, como faz o documental e o factual. Fa-lo apenas usando uma linguagem
diferente que merece uma leitura diferente, para além da resultante dos diferentes
alfabetos e gramaticas. E da participagdo, mais ou menos frequentes mas
desejavelmente intensas, nessas manifestacdes diferentes que conseguimos ir
deslindando a estranheza e a diferenga, o que s6 pode ajudar-nos a crescer, quer
individual quer coletivamente, sustentavelmente enquanto espécie: a da
Humanidade. E mais uma gramatica que nos ajudara a compreender o Mundo ¢ a
desejar-lhe longa e boa vida. (PEREIRA, 2017: pag. 199)

Longe de esgotar o tema, o que nos moveu a propor uma oficina de didlogo com as
pichacdes foi o desejo de viver uma experiéncia de conversa com essas pichagdes dentro do espago
escolar. Uma conversa como propde Jorge Larrosa (2014):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengfo e a delicadeza, abrir
os ouvidos ¢ os olhos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo ¢
espaco. (...) Se uso a palavra “conversagdo” para lhe dizer, outra vez, que quero
falar com vocé, ¢ porque essa palavra sugere horizontalidade, oralidade e
experiéncia. (LARROSA, 2014: p. 25 e 71).

Uma conversa desprovida de qualquer certeza. Uma conversa que, reconhecendo as
limitacdes de uma formagdo moralista que insiste na criminalizagdo dos corpos e praticas
divergentes, busca se deixar atravessar pelas muitas escolas que coexistem nas brechas das normas
da institui¢do de ensino oficial.
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A Oficina

O processo aconteceu em trés etapas: registro, arquivamento ¢ montagem. Na primeira
etapa, de registro, fotografamos as picha¢des encontradas nas paredes das rampas de acesso e dos
corredores do Colégio. E importante salientar que a escolha desses espagos deu-se pelo
entendimento de que seriam espagos comparativamente mais publicos do que as salas de aula que,
embora também apresentassem paredes repletas de pichacoes, recebiam prioritariamente alunos das
turmas determinadas. Na segunda etapa, de arquivamento, analisamos e agrupamos 372 registros de
pichagdes em pastas, de acordo com critérios inventados por nds.

As imagens foram agrupadas em pastas dentro das seguintes classificagdes: fags, bondes,
desenhos, politica, mistos, desafio, mensagens e dialogos.

Na pasta tags'!, reunimos imagens que continham assinaturas ou marcas inelegiveis que se
repetiam pelos espacos. A pasta bondes surgiu da juncao de trés categorias: bondes, correspondendo
a pichacdes que remetiam a coletivos (tropa, trem, bonde), marginalidade, correspondendo
pichacoes de siglas e girias de fac¢des criminosas (C.V., TD 2), e territorios, correspondendo a
pichacdes de nomes de favelas e bairros do entorno da instituicdo, por fim, percebendo sucessivos
encontros dessas categorias nas imagens, decidimos juntar as trés numa Unica pasta. Na pasta
desafio reunimos as pichacdes feitas em lugares tidos como dificeis de acessar, seja pela estrutura
do local ou pelo risco de flagrante, considerando a constante circulacdo de pessoas dentro da
instituicdo. Em desenhos, reunimos os desenhos, alguns de cunho erotico, outros referentes a
ilustragdes que acompanhavam frases. Na pasta mensagens, reunimos pichagdes que se faziam
como mensagem para reflexdo, provocagdo, elogio ou dedicatdrias, algumas se repetiam da mesma
forma que as tags, como uma espécie de eco pelas paredes. Em didlogos, reunimos as pichacdes de
diferentes autores e autoras, que interagiam entre si, abrindo espécies de caixas de conversas. Na
pasta politica, reunimos frases de cunho explicitamente politico, inclusive citando o nome de
alguma personalidade da politica representativa. Por fim, na pasta mistos, reunimos as pichacdes
que misturavam e sobrepunham no mesmo espago diferentes categorias.

Na terceira etapa produzimos colagens utilizando a impressao das imagens feitas no colégio
e outros materiais.

I Tag s. etiqueta, rotulo; rabo, ponta, trapo; final, fim; refrdo; chapa.
e v. etiquetar; juntar, acrescentar (HOLLAENDER e SANDERS, 2008).
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Figura 2: colagens feitas por n6s com registros das pichagdes

Ao final do processo, nossa relacdo com as paredes do colégio tinha mudado. J& chamava
nossa atencdo o acréscimo de novas pichagdes, imaginavamos contextos e inventavamos
personagens inspiradas naquela multiplicidade de textos\imagens\marcas.

A ideia de propor o mesmo processo para os alunos e alunas surgiu pela curiosidade de
saber o que eles e elas pensavam sobre aquelas imagens. Que outros sentidos elas teriam para o
grupo que as produziam e partilhavam? Além disso, percebemos que a direcdo da escola, embora
ndo se posicionasse de maneira rigida em relagdo as pichagdes, também ndo as entendia como algo
que pudesse ser lido. As acdes pedagodgicas aconteciam muito mais num sentido de evita-las do que
no sentido de aceitd-las como parte da paisagem escolar. Algumas perguntas foram norteadoras da
nossa a¢do: a conversa com as pichagdes interessa aos alunos e alunas? As pichagdes classificadas
por ndés como bondes fardo parte das imagens mobilizadoras? Se ndo, por que aparecem nas
paredes? Se sim, como abordar esse tema na sala de aula? As pichagdes classificadas como tags
podem inspirar e compor novas criagdes, ou sdo formas herméticas que nao se deixam engendrar
por novos sentidos?

Propomos a oficina para uma turma de segundo ano do ensino médio do turno da tarde. As
trés etapas do processo foram divididas em trés encontros com aproximadamente uma hora e
quarenta minutos cada.

No primeiro encontro propomos que os alunos e as alunas fotografassem entre trés e cinco
pichacdes da escola com tablets, as que tivessem mais afinidade. Dividimos a turma em grupos de
duas ou trés pessoas. Surgiram cerca de oito grupos. Como s6 tinhamos quatro aparelhos de tablet,
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combinamos de sair quatro grupos num primeiro momento e, conforme os grupos fossem chegando,
outros iriam saindo. Essa dinadmica abriu brechas para que pudéssemos observar o comportamento
de alguns alunos e alunas de forma espontanea, ou seja, fora de uma atividade. Nesse momento
surgiram perguntas sobre a possibilidade de fotografar qualquer pichacdo. Combinamos que
absolutamente qualquer pichacdo poderia ser fotografada, desde que correspondessem a afinidade
do grupo, ndo importando se o conteido fosse considerado moralmente inadequado ou ndo.
Interessava-nos justamente dialogar sobre os tabus morais na relagdo com a pichacao.

Figura 3: Fotografias tiradas pelos alunos no primeiro dia da oficina

O segundo encontro foi dividido em dois momentos: leitura e fruicdo das fotografias feitas
no encontro anterior e catalogagdo das mesmas em pastas temadticas. Apresentamos todos os
registros realizados, buscando impressdes da turma sobre cada um. Foi justamente nesse segundo
momento que emergiu com maior intensidade as questdes morais e éticas em relacdo a pichagao e o
espago escolar. A cada registro surgiam novas perguntas e questdes: “O que vocés acham sobre o
ato de pichar?”; “Por que colocar na parede ‘rabiscos’ que ndo significam nada?”’; “Os ‘rabiscos’
talvez signifiquem algo apenas para um grupo reduzido, como uma espécie de codigo secreto”; “As
vezes a gente td sem nada pra fazer e fica rabiscando na cadeira mesmo”; “eu conhe¢co quem fez
esse, ele faz pela rua também”; “E grafite ou picha¢do?”, “qual é a diferenca?”’; “olha o nome da
Stephanie!”, “sera que a Stephanie gostou de estar com o nome na parede da escola posto pelo
Cezinho?”’; “tem um horario melhor para pichar?”; “Pichagdo s6 pode ser com jet?”’; “Esse foi com
tinta mesmo, aquele foi gilete”.

A questdo que imaginavamos, a principio, ser mais delicada de abordar, foi a presenga
numerosa de picha¢des que remetiam a facgdes criminosas, que na nossa catalogagdo anterior
chamamos bonde. Estavam presentes nas paredes do colégio em todos os tamanhos, com diversos
materiais, rabiscadas umas por cima das outras, como uma espécie de metafora visual do conflito
que permeia a cidade do Rio de Janeiro. Ja na oficina, apareceu de maneira discreta: através do
registro de pequenas pichacgdes feitas com lapis e na conversa em sala, num misto de piada e
desafio.
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Vistas todas as imagens, passamos para o processo de catalogacdo. Foi um processo
dinamico, envolvendo a turma toda na criagdo das categorias e selecdo dos registros. As categorias
definidas foram: Milkshake, referente aos registros sem categoria definida; politica, referente as
pichacdes de cunho explicitamente politico; didlogos, referente a possiveis conversas entre as
pichacdes; mensagens, assinaturas, bonde, referente a siglas e girias de fac¢des criminosas; e
desenhos, referente a registro que possuiam apenas desenhos ou cujo desenho era o elemento
principal.

80,9999 99.09.95.9,

Figura 4: Fotografias catalogadas pelos alunos, seguindo a ordem de cima pra baixo, da esquerda para a
direita, nas seguintes categorias: assinatura, bonde, milkshake, desenho, mensagem, dialogo.

No terceiro encontro, levamos a impressdo colorida dos registros feitos pela turma e
propomos uma ressignificacdo das imagens, feita através da técnica da colagem, utilizando tinta,
canetinha, cola colorida, papéis diversos, giz pastel e oleoso, ¢ tesoura. Montamos uma unica mesa
a ser compartilhada por toda a turma. A grande quantidade de materiais utilizados abriu diversas
possibilidades de criagdo, alguns alunos chegaram a produzir mais de um trabalho. Nesse momento,
as pichagdes em si parecem secundarias diante da possibilidade de experimentagcdo dos materiais.
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Figura 5: Trabalhos realizados na oficina

Por fim, no final do ano de 2017, as colagens realizadas na oficina participaram de uma
exposi¢ao no hall do colégio.

| "

Figura 6: Fotografia tirada da exposicao realizada na Escola Estadual Paulo de Frontin com os
trabalhos da oficina

Nossa participacao no 1° Simpdsio Internacional de Artes, Urbanidades e Sustentabilidade
foi uma feliz oportunidade de compartilhar a experiéncia vivida durante esse processo,
aprofundando nossa reflexao e abrindo novas perguntas, sobretudo no que tange a dimensao politica
desse tema.

Conclusao
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Primeiramente, ¢ preciso falar da escolha por fazer da escrita coletiva, a possibilidade de
compartilhar experiéncias vividas coletivamente. Viver juntas o didlogo com as pichacgdes das
paredes do Colégio Estadual Paulo de Frontin, ndo significa viver da mesma forma. Existe,
portanto, um conflito invisivel no interior deste texto, posto diante dos olhos do leitor ou da leitora.
Um conflito que nasce do encontro de corpos diversos num mesmo tempo\espaco de praticas:
nossos corpos de mulheres-professoras-pesquisadoras, os corpos das alunas e alunos, os corpos das
paredes do colégio, o corpo da cartolina, da impressdo, da cola colorida, o corpo deste texto, o
corpo de outros textos que tratam de questdoes semelhantes... Enfim, uma intrincada rede de relagdes
de poder, resisténcia, aliancas e rompimentos. Mas existe também um acordo téacito, de
compromisso para que o corpo deste texto aconteca, no sentido de compartilhar a experiéncia de
viver esse processo, da melhor maneira possivel. Talvez essa escolha ja nos aponte para a
possibilidade de outro tipo de relacdo com a escrita cientifica feita dessa forma: a seis maos. Mas
isso € questdo que mereceria outro texto.

No que tange ao nosso encontro com o corpo das paredes do Colégio Estadual Paulo de
Frontin, a proposta foi estabelecer uma conversa com as pichagdes encontradas. Uma conversa
capaz de reconhecer as pichagdes como textos complexos, heterogéneos. No primeiro € no segundo
momento da conversa enfrentamos essa complexidade e heterogeneidade com o olhar curioso de
quem V€ ruidos se transformarem em falas. O terceiro momento nos trouxe novas perguntas.

Ao eliminar da oficina de colagem as pastas bonde, desafios, tags, € mistos, nos recusamos a
conversar com falas que se fazem como buracos nas paredes do espaco escolar, por onde entram as
demandas urgentes do cotidiano urbano periférico. Nessas quatro pastas guardamos o que nao
entendemos. O que ndo acessamos. O que, de uma forma ou de outra, encontra nossos medos,
ignorancias e moralismos.

Foi essa conclusao que nos levou a ideia de propor uma nova experiéncia, junto a uma das
turmas do colégio. O desenho dessa ideia prévia que a experiéncia comegasse no mesmo lugar em
que comecamos: com uma camera na mao diante das paredes do colégio, fotografando as pichagdes
que mobilizam seus olhares. Mas ¢ preciso reconhecer um trabalho prévio, feito pela professora da
turma, que sabia sobre a proposta que desenvolveriamos, tendo, inclusive, produzido colagens
conosco no ultimo momento da nossa experiéncia. As alunas e os alunos estavam, portanto,
marcados por um encontro anterior, com a professora que lhes acompanharia ao longo do ano. Em
outras palavras, ja existia ali olhares e ouvidos para os quais a arte urbana se fazia visivel e audivel.

Por outro lado, existiam ali também corpos pichadores, que marcavam as paredes do colégio
de diferentes maneiras: poema, frase de amor ou autoajuda, letra de musica, desenho, palavrio,
reinvindicagdo, assinatura, sigla de grupos feita para chamar atengdo, ou passar o tempo, mostrar
poder, ou protestar, ou simplesmente se divertir. Esses corpos também eram marcados pelas paredes
pichadas, criando outro tipo de relagcdo com aqueles espacos, um atravessamento de memorias sobre
as circunstancias nas quais as picha¢des foram feitas. Assim como na cidade, a escola publica
também extrapola o que lhe foi ordenado ser, o que foi planejado. As pichagdes tornam esse espago
praticado pelos alunos e alunas mais visivel. Dessa forma, faz emergir aos nossos olhos o encontro
entre a escola planejada e a escola vivida. Nesse sentido, as pichagdes no espago escolar instauram
um campo inevitavelmente politico.

Ainda refletindo sobre o desenho da oficina com a turma, algumas perguntas nos
mobilizaram: A conversa com as pichacdes interessa aos alunos e alunas? As pichagdes
classificadas por ndés como bondes fariam parte dos registros apresentados? Se nao, por que
aparecem nas paredes? Se sim, como abordar o tema das facgdes criminosas na sala de aula? As
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pichacdes classificadas como tags poderiam inspirar € compor novas criagdes, ou seriam formas
herméticas que ndo se deixam engendrar por outros sentidos?

Percebemos que conversar sobre pichacdo, em especial sobre as pichagdes da escola,
interessava aos alunos e alunas. A turma participou das conversas e se engajou nas atividades.
Nesse processo, trouxeram, de maneira timida, poucos registros de pichagdes que remetia a facgdes
criminosas. Percebemos que o tipo de abordagem que fizemos ¢ capaz de abrir possibilidades de
conversas sobre essas questdes especificas da violéncia entre facgdes no Rio de Janeiro, no entanto
ainda ¢ um desafio, um tabu, tanto para nds, educadoras e educadores, quanto para as alunas e os
alunos. Esta, revela uma disputa de poder que rompe e extrapola os muros da escola.

Em relacdo as tags, foram utilizadas nas colagens pelos alunos e alunas, mostrando a
possibilidade de existirem outras leituras possiveis para as mesmas. E interessante observar que
algumas fags encontradas dentro da escola também estavam fora, no espaco da cidade. E como se as
paredes da escola se fizessem espago de ensaio, esbogo dessas assinaturas. Seria interessante pensar,
por exemplo, numa exposi¢do de tags, evidenciando a dimensdo estética e politica dessas
producdes.

Retomando aqui algumas questdes langadas por Pereira (2017), Corghi e Santos (2017), é
preciso reconhecer que, de fato, a pichagcdo pode ser uma ferramenta capaz de abrir discussdes que
englobam tanto questdes estéticas e literarias, quanto questdes referentes ao espago publico, a
cidade, ao cidadao, questdes politicas e, a0 mesmo tempo, singulares. No entanto, a picha¢do ainda
¢ considerada um crime, passivel de puni¢do. Corghi e Santos (2017) recordam a atitude de Jodo
Doria, entdo prefeito de Sao Paulo em 2017, de apagar os grafites. Rapidamente aparecem, nos
termos utilizados por Pereira (2017), “grafites clandestinos” questionando a agdo do prefeito, feitos
tanto por grafiteiros quanto por pichadores, que, ao dar entrevista, se preocupam em se manter no
anonimato'?. O prefeito, por outro lado, diante da pressdo, propde estabelecer um lugar ordenado
para o grafite, o grafitodromo. E a pichacdo segue criminalizada, mas segue. Ou seja, a
possibilidade de patrimonializacdo do grafite ndo elimina ou apazigua a existéncia da pichacdo. Da
mesma forma, a ndo patrimonializacdo do grafite ndo impede sua realizacdo. Ele simplesmente
volta a acontecer na clandestinidade, ou seja, torna-se pichagio. E preciso ainda observar o quanto
essa patrimonializacdo do grafite esta, de certa forma, mais associada a um movimento turistico e
mercadoldgico de valorizagdo imobiliaria dos espacos da cidade do que a um movimento de
preservacao para fins de memoria e estudo. Mas essa questao também demandaria outro texto.

Transpondo essa reflexdo para o ambito do espaco escolar, caberia se perguntar sobre a
relacdo entre o grafite e a pichacdo nesse espaco. Estabelecer um grafitodromo nas escolas
extinguiria a pratica da pichagdo? Voltamos a questdo das pichac¢des que fazem referéncia a fac¢des
criminosas. A pergunta persiste: qual o limite da institui¢ao no didlogo com a pichagdo e com os
pichadores, sobretudo quando estamos tratando dessas picha¢des? Existe relagdo de pertencimento
entre os pichadores das siglas e essas faccoes? De que forma se estabelece essa convivéncia entre
pichadores de siglas de diferentes facgdes no mesmo espaco escolar? Como construir um processo
ético de trabalho que permita a investigagao dessas questoes?

Concluimos este texto reconhecendo o longo caminho que ainda temos a percorrer, na
constru¢do de uma escola e de uma sociedade de fato democraticas. Nesse caminho, a pichagdo ¢
uma aliada complexa, porém incontorndvel. Nesse sentido, mais do que dar voz a essa expressao, o
que esse artigo pretendeu foi inventar ouvidos e olhos, capazes de enfrentar essa complexidade.
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