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Resumo: Discutida em grupos de trabalho, artigos e livros, o artigo investiga a ideia de natureza
formalizada entre os séculos XIV e XVI, periodo histérico conhecido como o Renascimento
Europeu. Utilizando importantes representagdes artisticas daquele periodo histdrico, as pinturas e a
escultura selecionadas para a analise interdisciplinar do conceito de natureza, serdo utilizadas nesse
artigo, para ressaltar o carater métrico da cosmovisdo ocidental instituida durante o Renascimento
Europeu. 4 Anuncia¢do (1472), de Leonardo da Vinci, O Casal Arnolfini (1434), de Jan Van Eyck e
o David Nu (1440) de Donatello, importantes representagdes artisticas que marcaram o recorte
histérico designado, sob o olhar interdisciplinar da Geografia, Filosofia e da Historia da Ciéncia,
serdo analisadas para ressaltar alguns dos principais aspectos epistemoldgicos vinculados a
cosmovisdao quantitativa ocidental.
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Ocidental,;

THE GEOMETRY OF NATURE IN PAINTING,
SCULPTURE AND RENASCENTIST ARCHITECTURE.

Abstract: Discussed in working groups, articles and books, the article investigates the idea
of nature formalized between the fourteenth and sixteenth centuries, a historical period known as
the European Renaissance. Using important artistic representations of that historical period, the
paintings and the sculpture selected for the interdisciplinary analysis of the concept of nature will
be used in this article to emphasize the metrical character of the Western worldview instituted
during the European Renaissance. The Annunciation (1472) by Leonardo da Vinci, The Arnolfini
Portrait (1434), by Jan Van Eyck and the David Nu (naked David)(1440), by Donatello, important
artistic representations that marked the historical cut-out, under the interdisciplinary perspective of
Geography, Philosophy and the History of Science, will be analyzed to highlight some of the main
epistemological aspects linked to the Western quantitative worldview.
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INTRODUCAO

Elaborado a partir de um recorte especifico, em que a totalidade do texto corresponde a
dissertacdo de mestrado defendida no primeiro semestre de 2016, intitulada Da ndo mensuragdo a
mensura¢do da natureza no Ocidente no inicio da Modernidade, este artigo, mediante uma analise
interdisciplinar, auxiliada pela Filosofia e pela Histéria da Ciéncia, oferece énfase a ideia de
natureza instituida durante o Renascimento, periodo antecedente a inauguracdo da Ciéncia
Moderna.

Antes de serem analisadas algumas das representagdes artisticas do Renascimento Europeu,
em que constata-se a geometrizagdo da natureza mediante minuciosas investigagcdes a pintura e a
escultura de importantes personagens que pertenceram aquele periodo historico, brevemente, serdo
consideradas proposigdes referentes ao progresso da Ciéncia Matematica,

No século XIII, periodo historico antecedente ao Renascimento Europeu, Roger Bacon
(1214-1294) ¢ destacado por significativos autores da contemporaneidade como marco
epistemologico da mensuracdo da natureza. Seu conjunto de conhecimentos, ao vincular o
pensamento matematico ao pragmatismo das inven¢des mecanicas, possibilitou, em parte, a
abertura para uma nova hermenéutica da natureza. Interpretar e compreender os fenomenos da
natureza, por intermédio dos principios matematicos e das engenhosidades mecanicas, para coloca-
la a servigo da humanidade, oportunizou a formalizagdo de uma cosmovisdo preenchida por
aspectos métricos e quantitativos.

Para mostrar o reflexo do desenvolvimento matematico nas representagdes artisticas, foram
selecionadas algumas. O Casal Arnolfini (1434), quadro Jan Van Eyck (1390 - 1441), 4
Anunciagdo (1472), pintura de Leonardo da Vinci (1452 - 1519), e a escultura David Nu (1440), de
Donatello (1386 — 1466), diante do olhar interdisciplinar da Geografia, da Filosofia e da Historia da
Ciéncia, serdo analisadas, para revelar a mensuragdo da natureza ocorrida no Renascimento
Europeu.

Durante o Renascimento, periodo compreendido entre os séculos XIV e XVI, podem-se
identificar significativos acontecimentos que levaram a sobreposicdo do homem em relagdo a
natureza. Gradativamente, durante aquele periodo historico, o valor do conhecimento empirico se
tornou expressivo no julgamento verossimil dos fendmenos da natureza, colaborando, dessa
maneira, para a representa¢ao cosmica condizente aos varios elementos da vida mundana.

Em decorréncia, a maneira como o homem faz para adequar a natureza a seus anseios, influi
de modo decisivo na constru¢do das representacdes mentais que explicam a realidade contextual da
Renascenca. Responsavel por resolver os problemas da vida da maior parte dos homens
renascentistas, ndo sdo mais os principios da alma, como fora nas Eras Antiga e Medieval, mas as
engenhosidades mecanicas que passaram a desafiar a transcendéncia humana, frente ao utilitarismo
pratico e exploratdrio.

A MATEMATICA DE ROGER BACON: DA PRATICIDADE MATEMATICA A
REPRESENTACAO GEOMETRICA NAS ARTES RENASCENTISTAS.

Célculos referentes a elevagdo de pesos e aos problemas com as alavancas, segundo Hadot
(2004), apareceram claramente ja no século XIII, com Jordano Nemerario. Porém, para o autor, um
dos principais matematicos do século XIII foi Roger Bacon (1214-1294).

Professor de Filosofia na Universidade de Paris, entre os anos de 1241 e 1247, e bastante
influenciado por Robert Grosseteste (1175-1215), Roger Bacon aspirou a esperanga do progresso
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técnico e mecanico, utilizando a observagdo dos fendmenos da natureza para elaborar maquinas,
que funcionassem de maneira andloga as dindmicas naturais.

Roger Bacon imagina, por exemplo, navios sem remadores, maquinas de voas nas
quais o homem ficaria sentado e faria se moverem asas analogas as das aves, uma
que seria capaz de repelir um milhar de homens e outra que permitiria andar no
mundo do mar, pontes sem pilares, espelhos gigantes, aparelhos para ver melhor os
objetos distantes ou para provocar ilusdes de oOtica, espelhos convexos que
provocariam incéndios (HADOT, 2004, p. 136).

Os projetos de invengdes mecanicas de Roger Bacon, segundo o autor, mostram a
importancia de descobrir, na natureza, as possibilidades maravilhosas que a mecénica e o seu
desenvolvimento ulterior utilizardo para produzir efeitos prodigiosos. Nesse sentido, ndo se trata
mais de, apenas, contemplar o mundo, mas de transformé-lo, de colocé-lo a servico do homem.

Para colocar a natureza a servigo do homem, Burtt (1983) revela a importancia da funcao do
método de conhecimento cientifico, proposto por Roger Bacon. Considerando que a experiéncia
sensorial ¢ o fator que produz conhecimentos, o método do filosofo deveria ser iniciado pela
observacdo do fendmeno da natureza. Posteriormente, seria necessario levantar hipdteses, em
linguagem matematica, para entendé-lo. A prova da hipdtese (certa) deveria ser obtida através da
experimentacdo. Os erros seriam eliminados pelas pesquisas posteriores e, assim, a ciéncia
alcangaria seu progresso.

Em conformidade com Burtt (1983), Rossi (1989) considera que o método cientifico,
desenvolvido por Roger Bacon, oferece preeminéncia a técnica. Os textos técnicos medievais,
mostravam instrugdes amplas e detalhadas sobre o modo de trabalhar ou operar o instrumento. A
teoria, entendida como uma tentativa de deduzir os preceitos, a partir dos principios gerais, ¢ de
fundé-los sobre um conjunto de fatos verificaveis, estava totalmente ausente.

Os avangos técnicos que o método de Roger Bacon proporcionaram, foram muitos. A
correcdo do Calendario Juliano, as pesquisas em como manter o fogo aceso por mais tempo, 0s
estudos com nitrato de potdssio que levaram a descoberta da pdlvora e as pesquisas alquimicas cujo
intuito era a fabricacdo de ouro, revelagdes oriundas da experimentacdo das hipoteses sao
destacadas por Hadot (2004), como as principais engenhosidades do Doctor Mirabilis, o Doutor
Admirével.

Sao por essas razdes que Koyré (1991) considera Roger Bacon melhor discipulo de Robert
Grosseteste. Segundo o autor, foi Roger Bacon que, com atitudes mais ousadas do que Grosseteste,
teve a inspiracdo de penetrar nos segredos da natureza. O método desenvolvido por Roger Bacon,
conforme apresenta Koyré (1991), revela a unido entre o raciocinio e o trabalho manual. Essa
alianca entre o cognoscivel e a praticidade permitiu construir instrumentos e maquinas capazes de
colocar a natureza a servigo da humanidade. O elo entre o pensamento e o pragmatismo, para Roger
Bacon, ¢ a Matematica. Em suas proprias palavras:

As matemadticas sdo a porta e a chave das ciéncias e das coisas deste mundo, das
quais permitem um conhecimento certo. Em primeiro lugar, todas as categorias
dependem de um conhecimento da qualidade de que tratam as matematicas e, por
conseguinte, toda a exceléncia da logica depende das matematicas (BACON, R
apud KOYRE, 1991, p. 64)

Em conformidade com as exposi¢cdes do autor, Crosby (2015) defende que a proposta
metodoldégica de Roger Bacon consistiu em unir a Matemadtica e a mensuragdo pratica. A fusdo
entre teoria e pragmatismo, em Roger Bacon, ¢ vista por Crosby (2015) como uma das mais
importantes tarefas, para dar sentido a uma realidade sensorialmente perceptivel, passivel a exatidao
e a uniformizacao temporal e especial.
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Dessa maneira, a grande forca modeladora da cosmovisdao medieval, o Cristianismo, foi
sendo substituida, gradativamente, pelos frutos dos novos métodos matematicos desenvolvidos no
final da Idade Média e durante o Renascimento. Os conhecimentos deixavam de ser, apenas, de
ordem cognitiva, para serem de ordem pratico-social. A vida material foi pouco a pouco evoluindo,
¢ uma nova mentalidade comegou a se estabelecer.

As novas praticas sociais faziam apelo ao nascimento de novos métodos e novos saberes. Os
esquemas tedricos, quantitativos e experimentais comegaram a substituir os belos discursos 16gicos
da ordem candnica, para oferecer a humanidade recentes instrumentos a fim de operar a natureza e
instaurar modelos de vida até entdo desconhecidos. A ontologia do mundo empirico sob o enfoque
matematico, nesse interim, veio sobrepor-se a representacdo alegorica e metafisica de um mundo
dividido nas duas regides lunares. Nessa perspectiva, Japiassu (1985, p. 116) destaca que:

Nao se trata mais de contemplar o real e de nele encontrar os tragos da sabedoria
divina, a expressdo de uma ordem absoluta. Trata-se de conseguir e realizar um
dominio das forgas naturais. E todo um estilo de relagio do homem com a natureza
que se altera.

A racionalizagdo da existéncia do homem estava acontecendo. O desenvolvimento da
sociedade comercial, industrial, técnica e cientifica ascendeu a praticidade na vida humana. A
exploracdo cada vez maior e eficaz da natureza retardava a visao de mundo medieval condizente as
Sagradas Escrituras. A nova visdo de natureza constituia-se em acordo com as dinamicas do
trabalho manual, amparado, no inicio do Renascimento, pelas novas engenhosidades técnicas que as
pesquisas matematicas e mecanicas proporcionaram.

Exemplo dessa situacdo ¢ apresentado por Japiassu (1985). Ele mostra que, entre os séculos
XV e XVI, o empresario alemdo Jacob Fugger (1459-1525), utilizando-se das descobertas
alquimicas - tratamento mineral - de Roger Bacon, controlava todas as minas de cobre e prata do
Tirol, empregando mais de 20.000 operarios e técnicos.

Com a aristocracia em voga na Europa do século XV, Crosby (2015) relata que muitas das
principais familias burguesas da época utilizavam as representacdes artisticas para intensificar a
satisfacdo intelectual e emocional, o lucro econémico e os objetivos politicos e sociais. Nesse
sentido, Bauab (2005) afirma que as pinturas renascentistas exploraram o contetido espacial, a partir
dos dados sensoriais, rompendo, em parte, com o lago vertical que ligava efeitos visiveis a causas
transcendentais. O autor destaca que:

O espago neutro, organizado da época da Renascenga ndo mais se baseava,
portanto, em simbolos e valores imaginarios de uma sobrenatureza, mas em regras
mensuraveis e matematicamente descritiveis da percepcdo visual. Fica, a alegoria
visual, em um segundo plano, e os olhos da fé sdo substituidos pela percepcao
visual que se limita exclusivamente ao mundo humano. Constitui-se a pintura,
como em Leonardo da Vinci, no verdadeiro espelho do real (BAUAB, 2005, p.
196).

Em conformidade com a exposicdo de Bauab (2005), Crosby (2015) comenta que as
pinturas do Renascimento buscavam a representacdo fiel da realidade. Se a exceléncia da realidade
repousa na mensuracao dos estatutos ontologicos e dos fendmenos da natureza, a vinculacdo entre a
veridica representagdo artistica e o mundo exterior foi facilitada por técnicas geométricas aplicadas
a pintura. Para se entender como as técnicas geométricas auxiliaram os artistas a representarem
fielmente os conteudos mundanos em seus quadros, observa-se um dos mais importantes trabalhos
intelectuais do proprio Leonardo:
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Figura 1 - A Anunciagdo, (1472).
Fonte: A Anunciacdo (1472), de Leonardo da Vinci. Disponivel em:
<www.noticias.universia.com.br>. Acesso em 18 jan. 2016.

A Anuncia¢do, de Leonardo da Vinci, traz um exemplo de como as técnicas geométricas
foram aplicadas a pintura, durante o Renascimento. 4 Anunciagdo, de acordo com Wackernagel
(1980) fixa o momento em que o Arcanjo Gabriel anuncia a Virgem Maria ser ela a escolhida para
conceber Jesus, Filho de Deus.

As técnicas geométricas podem ser percebidas nas linhas paralelas das paredes, dos degraus
e das janelas (a esquerda) e nas arvores, ao fundo. Segundo Crosby (2015, p. 165), essas linhas "[...]
afastam-se aos poucos do seu posicionamento tradicional, paralelo ao plano do quadro, e comega a
convergir para uma area vaga no fundo da tela".

Como se pode perceber, todas as linhas paralelas do quadro de Leonardo descendem de uma
area vaga no fundo da paisagem. As linhas verticais que formam os limites do canteiro das flores
(sobre o qual esta o Arcanjo), da banqueta (sobre a qual estd a mao estendida da Virgem Maria), do
rodapé da porta (atrds da Virgem Maria) e da mureta (atrds do Arcanjo), possuem profundidade
suficiente que possibilita o espectador penetrar na obra.

Os frisos nas quinas da parte exterior do edificio, em formas retangulares, de acordo com
Crosby (2015) sdo responsaveis por dar a sintonia entre os varios elementos do quadro. Além disso,
o autor destaca que as cabecas posicionadas, na altura intermedidria da tela, ddo a impressdo da
posicao do observador ser idéntica a posicdo dos personagens representados no quadro.

Um dos principais tedricos da pintura renascentista, responsavel por desenvolver técnicas
geométricas capazes de representar, nitidamente, o real nas telas dos quadros, segundo Crosby
(2015) foi Ledo Battista Alberti (1404 - 1472). Este, de acordo com o autor, afirmou que, para
alcangar um realismo expressivo na representagdo artistica, era preciso, primeiramente, estabelecer
o plano do quadro, ou seja: "[...] a janela através da qual o pintor vé aquilo que pretende retratar"
(CROSBY, 2015, p.177).

Uma vez estabelecido o plano do quadro, Crosby (2015) destaca que Alberti declarou que o
primeiro elemento, a ser desenhado no quadro, seriam as pessoas. Postas no primeiro plano, em
seguida, seria preciso dividir suas alturas, em trés unidades iguais. "Estas serdo as unidades basicas,
os quantificadores do quadro" (CROSBY, 2015, p. 177).

Posteriormente, seria preciso tragar linhas horizontais, da base a parte superior do plano do
quadro. Delineadas as linhas verticais sobre as linhas horizontais, ter-se-ia um fundo quadriculado.
Bem no meio dessa quadratura, Alberti, segundo Crosby (2015) mostrou que seria preciso colocar
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um ponto, "[...] que € o 'ponto de fuga', no qual se encontram todas as linhas que formam um angulo
reto com o plano do quadro" (CROSBY, 2015, p. 177).

Feito isso, as linhas que delimitam os objetos representados no segundo plano, deveriam
convergir todas ao ponto de fuga, dando a impressao que os objetos diminuem a medida que se
distanciam dos olhos do espectador.

Nessa conjuntura geométrica, as linhas verticais e horizontais, todas dirigindo-se a um tnico
ponto posicionado no fundo da tela, de acordo com Crosby (2015), cria uma perspectiva
tridimensional favoravel a mensuragdo da realidade. O rigor geométrico nas representagdes
artisticas, conforme mostra o autor, orienta o espectador ao espléndido projeto de uniformizagdo e
homogeneiza¢do do contetido espacial. Essa situagdo também ¢ bem apresentada por Bauab (2005,
p. 195-196) da seguinte maneira:

A geometria, ainda distante de ser transfigurada na abstragdo matematica moderna,
com seus simbolos universais, possibilitou uma imitagdo precisa da natureza. A
tridimensionalidade proporcionou uma precisdo nas distancias, facilitando a
representagdo das formas agora enfocadas na universalidade de um espaco externo,
absoluto, abstracdo que dispensa, em nome da verdadeira sensacdo Otica, os
conteudos antes prioritarios.

As exposi¢des de Bauab (2005) podem ser bem compreendidas diante do quadro O Casal
Arnolfini. Pintado, em 1434, pelo artista holandés Jan Van Eyck (1390-1441), ¢ possivel notar os
tracos marcantes da pintura renascentista, mesmo antes da época de Leonardo. Os elementos
mundanos, no primeiro plano, € os aspectos alegdricos, preenchendo o segundo plano, indicam a
sobreposi¢ao do mundano-visivel ao metafisico-invisivel, no que se refere a natureza e a0 homem.

Figura 2 - O Casal Arnolfini,Fonte: O Casal Arnolfini (1434), de Jan Van Eyck.
Disponivel em: <www.noticias.universia.com.br> Acesso em 02 nov. 2015.
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Wackernagel (1980) mostra que a obra exibe o rico comerciante Giovanni Arnolfini e sua
esposa Giovanna Cenami. Acredita-se que o quadro tenha sido encomendado por Giovanni, para
retratar o casamento do casal, ou em memoria da esposa falecida que, na representacdo artistica,
aparece gravida.

A enorme testa da Sra. Cenami, para o autor, demonstra uma hébito bastante comum das
mulheres da época. "Era moda as senhoras da aristocracia e alta burguesia raparem a parte da frente
do cabelo. Era considerado um sinal de beleza" (WACKERNAGEL, 1980, p. 68).

A cena que se passa em um quarto esta repleta de significados. Para Wackernagel (1980), as
vestes verdes da mulher significam a esperanca de ser mae, ao passo que sua touca branca
representa a pureza. A exuberante cartola e o longo poncho plumado do Sr. Arnolfini retratam as
vestimentas comuns da alta burguesia do Renascimento.

Ainda no primeiro plano, o cdo, segundo Wackernagel (1980), ¢ o simbolo da fidelidade e
da estabilidade doméstica serena. Para o autor, o cdo também representa a riqueza material, pois, no
século XV, somente familias ricas podiam té-lo.

Os tamancos espalhados pelo chdo, para Wackernagel (1980), indicam um sinal de
cerimonia religiosa: o casamento do casal ou a cerimdnia funebre da Sra. Cenami. De qualquer
modo, o autor destaca que os pés descalgos referem-se a um lugar no Paraiso.

No segundo plano da representacdo artistica, pode-se ver que as linhas que formam os
limites da janela e da mesa (a esquerda), da cama (a direita) e do piso, dirigem-se todas ao ponto de
fuga, o espelho, no fundo e no meio do quadro. O lustre ricamente trabalhado com uma tunica vela
acesa, de acordo com Wackernagel (1980), significa a espiritualidade em ato.

O ato fisico do amor ¢ evidenciado pelas cortinas vermelhas da cama, colocada ao lado
esquerdo da imagem. As cortinas abertas da cama conjugal, para Wackernagel (1980), significam a
visita e a béngdo da Santissima Trindade.

Do lado direito da pintura, pode-se observar uma janela. Abaixo dela, uma maca. Esta magca,
para o autor, representa a Maca de Adao. Ela simboliza o pecado e o desejo carnal do ato que levou
a gravidez. Entretanto, as trés laranjas junto a mesa, Wackernagel (1980) as v&é como um sinal de
fertilidade, pureza e inocéncia no Jardim do Eden, antecedente a Queda.

"O espelho convexo na parede de trds do quarto, reflete, para além de Arnolfini e da sua
esposa, mais duas figuras na porta". (WACKERNAGEL, 1980, p. 71). Observa-se de modo mais
detalhado, o espelho:

Figura 3 - O reflexo do Espelho.
Fonte: Adaptado pelo autor.
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O espelho esconde, segundo Wackernagel (1980), o elemento mais misterioso do quadro.
Observando-se o espelho na totalidade do contexto expresso por Van Eyck, pode-se perceber que
ele estd situado ao fundo e no centro do quadro. Desse modo, ¢ possivel concluir que ele seria o
ponto de fuga dessa representagdo artistica, pois todas as demais linhas verticais e horizontais, que
formam os limites dos objetos no segundo plano, dirigem-se a ele.

Todavia, ¢ importante salientar, os pormenores com que Van Eyck pintou o espelho. No
reflexo do espelho (Figura 3), pode-se observar o reflexo da cena que estava ocorrendo: o casal de
costas, e a parede oposta ao espelho onde se veem duas outras pessoas a entrando no comodo.

Estdo assim presentes duas testemunhas para legalizar o casamento. Uma delas é
provavelmente o proprio pintor quecoloca a sua assinatura acimado
espelho:Johannes van Eyck fuit hic 1434' (Jan van Eyck esteve aqui em 1434)
(WACKERNAGEL, 1980, p. 71).

Segundo o autor, a mao direita levantada do Sr. Arnolfini faz pensar que ele esta acenando
para Van Eyck, ao entrar no quarto. No ornato saliente que circunda o espelho estdo representadas
as cenas da Paix@o de Cristo. Em acordo com Wackernagel (1980), as dez cenas da Paixdo de
Cristo representam a promessa de Deus para salvar as pessoas que aparecem no espelho redondo.
"O proprio espelho simboliza Maria e refere-se a Imaculada Conceigdo e a pureza da Virgem Santa,
representando além disso o Olho de Deus, que desta maneira, ¢ testemunha na cerimdnia"
(WACKERNAGEL, 1980 p. 71).

Embora os elementos religiosos estejam presentes no quadro, eles aparecem no segundo
plano, e em formas metaféricas. O mundano revela-se no primeiro plano, evidenciando os aspectos
materiais da vida do homem, sobrepondo-se, assim, aos semblantes metafisicos, alegdricos e
invisiveis condizentes a uma realidade distante, ja ultrapassada.

A Sra. Cenami, vestida segundo a ultima moda da época, com seu vestido feito com os
melhores e mais caros tecidos, revela o poder econdmico da familia. Giovanni Arnolfini, segundo
Wackernagel (1980), era descendente de uma antiga familia italiana residente na cidade italiana de
Lucca. Entretanto, de acordo com o autor, Arnolfini viveu toda sua vida na cidade belga de Bruges,
onde era responsavel por uma vasta rede comercial, especializada em tecidos preciosos, em objetos
de valor e em tapetes persas e turcos personalizados.

No inicio do século XV, Bruges era uma das principais cidades comerciais da Europa do
Norte, atraindo numerosos diplomatas, comerciantes e mercadores estrangeiros. Essa situagdo leva a
considerar, em acordo com Wackernagel (1980), outro aspecto fundamental da obra O Casal
Arnolfini: ela retrata, da maneira mais proxima do real, o contexto historico, social, econdmico e
artistico da Europa, durante o Renascimento.

Contrariando a perspectiva simbolica medieval, pintores como [...] Jan Van Eyck
[...] nos Paises Baixos, ja enfatizavam uma observacao detalhada da natureza em
nome de um realismo 6tico. O salto adiante nisso tudo seria dado na Renascenga
pela universalizagdo da perspectiva que conseguiu estabelecer uma
correspondéncia entre percepg¢do e representagdo simbolica, apurando a
representagdo daquilo que fora experimentado pelo olho (BAUAB, 2005, p. 196).

Nesse sentido, em conformidade com Bauab (2005), a representacdo do espago, na época do
Renascimento, foi constituida pelos conhecimentos a-posterioris. A natureza e o homem sao
concebidos pelas caracteristicas materiais inerentes a seus seres. A alegoria metafisica ¢ ocultada
pela habilidade manual dos artesdos, artistas, engenheiros e técnicos.
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Devido as pericias das maos e a perspicacia da visdo, esses personagens tornam-se OS
grandes génios do Renascimento. De tdo importante que passam a ser para o desenvolvimento da
ciéncia, valorizam-se de tal modo, que representam-se a si mesmos nas proprias pinturas artisticas,
como ¢ visto no reflexo do espelho (Figura 3). Assim:

O processo que conduziu a uma nova e diversa valorizacdo das artes mecanicas e
do trabalho dos técnicos, levando ao reconhecimento da fungdo exercida pelos
artesoes e engenheiros no interior da cultura e da sociedades, tem caracteristicas
muito diferentes. Este processo tem um carater europeu, e esta ligado a ascensdo da
burguesia ¢ a consolidagdo das monarquias e dos estados nacionais. Mas o que
interessa ressaltar aqui é que esta nova valorizagdo - que era o produto de uma
nova realidade historica - possibilitou a colaboracdo entre cientistas e técnicos e a
interpretacdo de técnica e ciéncia que estdo na base da grande revolugdo cientifica
do século XVII. A dire¢do do movimento cientifico passara para os engenheiros, 0s
virtuosos, os nobres de espirito cientifico do século XVII. Os o6rgdos da nova
cultura ndo mais serdo as universidades, mas as sociedades cientificas, as
academias e os ateli€és (ROSSI, 1989, p. 40).

O que induz a concluir em acordo com Rossi (1989) - que essas dinamicas culturais do
Renascimento estavam ligadas a ascensdo da burguesia e a consolidacdo das monarquias e dos
estados nacionais - sdo as exposi¢des de Wackernagel (1980).

Wackernagel (1980) explica que o arquiteto italiano Leon Battista Alberti (1404-1472) foi
responsavel por projetar, em meados do século XV, o monumental Paldcio dos Médices. Durante o
Renascimento, o autor defende que, nas areas urbanas, os paldcios eram habitagdes tipicas da
nobreza, dos membros eclesiasticos e dos burgueses.

Caracterizado por sua planta quadrangular e por seu aspecto compacto, fechado e macico,
com grandes janelas colocadas, a elevada altura, o palacio da rica familia Médici, segundo
Wackernagel (1980), recebia diariamente homens cultos, peritos nas habilidades manuais, para
confeccionar belas-artes para preencher seu interior. "Donatello, o mestre mais notavel de sua
geracdo, criou o David nu de bronze, a maneira antiga, destinada ao patio dos Médicis"
(WACKERNAGEL, 1980, p. 18).

Observe-se a escultura:

Figura 4 - David Nu, 1440. Fonte: David Nu (1440), de Donatello. Disponivel em
<http://warburg.chaa-unicamp.com.br> Acesso em 02 nov. 2015.
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De acordo com Wackernagel (1980), o David Nu ¢ considerado uma obra-prima do
Renascimento. A estitua esculpida em bronze, no ano de 1440, por Donatello (1386-1466),
colocada no patio do Palacio da Familia Médici, com 1,58 m, representa o jovem hero6i David.

Para Wackernagel (1980), o chapéu sobre os longos e lisos cabelos de David, ligeiramente
voltado para baixo, revela a impressdo de o her6i estar perdido em seus proprios pensamentos. Em
posicao de repouso e com uma das maos na espada que decapitou Golias, o autor defende que ela
representa a vitéria dos elementos mundanos aos aspectos metafisicos da realidade. "O corpo ¢
totalmente nu, deixando a vista as botas que chegam até o joelho. A base da estatua é constituida
pela cabeca de Golias" (WACKERNAGEL, 1980, p. 20).

Além da estatua de David, Wackernagel (1980) destaca que as pinturas e tapegarias de
Flandres também se acumulavam no interior do paldcio. As representacdes artisticas na capela do
palacio, desenhadas por Sandro Botticelli (1446-1510) em ouro granulado e azul ultramarinho, para
o autor, revelam a importancia dos artistas plasticos para o desenvolvimento cientifico e cultural do
Renascimento.

Nesse sentido, Rossi (1989) defende que Ledo Battista Alberti foi o primeiro a desenvolver
um tratado tedrico de arquitetura. Extraindo preceitos a partir de principios gerais, o autor advoga
que Ledo Battista Alberti subdividiu as tarefas dos arquitetos em diferentes setores. Através de
raciocinios dedutivos de ordem geométrica e provas historicas, a partir dos dados a-posterioris, as
tarefas dos arquitetos, aplicadas de maneira conjunta em diferentes areas das cidades, iriam
constituir uma rede urbana Unica, ligada por sistemas de fluxos coerentes, destinados a facilitar a
vida mundana nas cidades.

O célculo abstrato, nesses termos, seria rigorosamente experimentado pelas habilidades dos
artesdos. Estes, necessariamente, deveriam dominar a parte tedrica dos calculos e as habilidades no
nivel da pratica. Assim, a colaboragdo entre o saber cientifico, expresso pelos numeros, € o saber
técnico, ligado as habilidades manuais dos artesdos em trabalhar com os materiais destinados as
construgdes, consolidaram um dos aspectos centrais e fundamentais da cultura renascentista.

O saber dos artesdos voltados a Matematica e a praticidade, foi um passo decisivo para
constituir a visdo de natureza renascentista. A base tedrica matematica utilizada pelos mestres
artesdos e pelos técnicos, aperfeigoada nas sociedades cientificas e nas academias, revestiu os
fendmenos e os estatutos ontologicos da natureza com roupagem geométrica. Os algarismos e as
medidas, aplicadas as artes mecanicas, substituiram a concepcdo de natureza divina por uma
concepgdo mecanicista, como bem apresenta Lenoble (1969, p. 110):

A estrutura da Natureza e, conjuntamente, a estrutura da sociedade vao sofrer uma
remodelagdo completa; o engenheiro conquista a dignidade de sébio, porque a arte
de fabricar tornou-se prototipo da ciéncia. O que comporta uma nova defini¢cdo do
conhecimento, que j& ndo é contemplagdo mas utilizacdo, uma nova atitude do
homem perante a natureza: ele deixa de a olhar como uma crianca olha a mae,
tornando-a por modelo; quer conquisté-la, tornar-se dono e senhor dela.

Pode-se considerar, nesses termos, que, da mesma maneira pela qual o golpe de David
decapitou Golias, 0 homem e a ciéncia passaram a ferir a natureza. As atividades manuais e técnicas
desenvolvidas pelos habeis artesdos e engenheiros, em seus ateliés e em suas oficinas, tornam-se
mais significativos do que os cultos dos fiéis nos templos cristdos. Rezar, orar, suplicas religiosas
ndo resolvem mais os problemas da vida. Estes passaram a ser resolvidos pelas engenhosidades
mecanicas construidas nas oficinas.
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No fundo, os principios matematicos dessacralizaram a natureza. A lei dos numeros passou
a ser mais importante do que as leis religiosas ou divinas. Apesar de o Paraiso ainda ser concebido,
por alguns, como o lugar distante e metafisico condizente as Sagradas Escrituras para muitos ele
passa a significar a propria vida terrena, facilitada pelos muitos utensilios que a matematica e a
mecanica concederam ao homem. Nessa perspectiva:

Na chamada idade de ouro, os homens viviam no estado animal, ndo eram mais
virtuosos nem mais inteligentes do que hoje os animais sdo; mas, nascidas as
dificuldades, ressurgidas as necessidades, agudizaram-se os engenhos, inventaram-
se as industriais, descobriram-se as artes; e sempre dia apdés dia, por causa da
indigéncia, da profundidade do intelecto humano, geram-se novas e maravilhosas
invengdes (ROSSI, 1989, p. 74).

Em conformidade com Rossi (1989), Japiassu (1985) destaca que, dada a potencialidade da
técnica, 0 homem deixa de ser concebido como um animal que age segundo condutas instintivas e
estereotipadas - como era na chamada Idade de Ouro - para se configurar em Homo Faber, homem
capacitado para inventar técnicas, aperfeicoa-las e transmiti-las.

A recusa a instrumentos, ferramentas e maquinas, segundo Japiassu (1985), também
caracteriza o Homo Faber. Da alianga entre o trabalho manual e a técnica, elementos que compdem
o programa de pesquisas cientificas do Renascimento, configura-se o homem europeu, que busca
conhecer a natureza, mediante os principios matematicos, e transforma-la pelas operacdes técnicas
engendradas pelas maquinas.

Assim, a curiosidade sem fronteiras, a acuidade de visdo, o espirito de aventura que
conduziram as grandes viagens de descobrimentos, que oportunizaram a elaboragdo das importantes
obras de descri¢do, sdo alguns dos mais importantes fatores que constituiram a visdo de natureza
assinalada, segundo Bauab (2005), pelo pensamento da mundanidade. Para o autor, ¢ durante o
Renascimento que a geometrizagdo do espago ganhard forca, pelos artistas plasticos, engenheiros e
técnicos. A matematizagdo da realidade, contraditéria & indugdo do Aristotelismo, para Bauab
(2005), levou a uma nova nog¢ao de finalidade/zélos da natureza.

Com o homem aprimorando, reproduzindo e transmitindo as técnicas em poténcias
sucessivas, a finalidade dos fendmenos e dos estatutos ontologicos da natureza, passou a
corresponder as intencionalidades dos artesdos e engenheiros. Ao criarem os objetos, utensilios e
ferramentas destinadas a facilitar a vida dos homens, o télos da natureza deixa de estar ligado aos
aspectos imateriais, para corresponder aos desejos ou as necessidades materiais da vida mundana.

Desse modo, segundo as palavras de Lenoble (1969), o Renascimento foi caracterizado
como um momento de efervescéncia cultural. Essa condigdao de efervescéncia cultural ¢ destacada
por Burtt (1983, p. 32) da seguinte maneira:

Acontecera a Renascenca, ou seja, a mudanca do centro de interesse do homem na
literatura, do presente para a idade de ouro da Antiguidade. Comegara a revolugdo
comercial, com suas longas viagens e excitantes descobertas de continentes
anteriormente desconhecidos e de civilizagdes ainda ndo estudadas; os principais
negociantes da Europa e os campedes do colonialismo desviavam sua atencdo das
pequenas feiras locais para os grandes e inexplorados centros de comércio na Asia
e nas Ameéricas. Os limites do conhecimento humano tradicional repentinamente
pareceram pequenos e pobres; os pensamentos dos homens passaram a acostumar-
se co a ampliacdo constante de seus horizontes. A Terra foi circunavegada, o que
comprovou da maneira mais popular sua redondeza. Verificou-se que os antipodas
era densamente habitados. Parecia ser possivel o coroldrio de que o centro de
importancia do universo talvez ndo tivesse sequer na Europa. Além disso, a
inaudita rebelido religiosa da época contribuira poderosamente para liberar o
pensamento humano [...]. A ascensdo das literaturas verndculas e o aparecimento
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de tendéncias claramente nacionais nas artes vieram somar-se a mesma
instabilidade; havia, em todos esses aspectos, uma fuga dos centros anteriores do
interesse humano e uma busca de algo novo.

Foi durante o Renascimento que as principais obras literarias da Antiguidade Classica foram
traduzidas. O Contador de Areias, de Arquimedes (287 a.C - 212 a.C), o Almagesto, de Claudio
Ptolomeu (90-168), a Colegdo de Papus de Alexandria (290-350), os didlogos platonicos e as obras
de Aristoteles referentes ao céu (Sobre o Céu), ao clima (Meteorologia) e aos animais (Historia dos
Animais), sdo algumas das principais obras que foram traduzidas do grego para o latim.

Essas e outras literaturas foram sendo difundidas no Ocidente. Burtt (1983) assevera que
elas foram re(interpretadas) de maneira mais ousada. A Matemadtica passou a ser compreendida
como uma ciéncia vinculada ao pragmatismo. Fato que colocou em xeque a metafisica escoléstica e
o apriorismo da Légica de Silogismo.

Pouco a pouco, a Matematica de carater pragmatico e mensuravel foi substituindo a Logica
de Silogismo. Esta, incapacitada em oferecer ao homem as engenhosidades mecanicas que o
levaram a uma nova postura epistemolodgica, a descoberta de novos continentes e a civilizagdes
desconhecidas e a uma nova visdo de natureza instituida por sistemas numéricos e grandezas
logaritmicas.

A revolugdo comercial, com suas longas e excitantes viagens maritimas, de acordo com
Bauab (2012), foi uma aspiragdo evangelizadora, propiciada via transi¢do do Oceano Atlantico,
para ligar a Cristandade ao reino dos infiéis e selvagens. O estabelecimento de uma unidade crista
no Novo Mundo, para o autor, teve a intencdo de absorver todos os tesouros relatados pelos
desbravadores e de reconstituir tentativas de recuperar a cosmovisao dada pelos a-prioris religiosos.

A perspicacia da visdo, como um dos elementos marcantes do Renascimento, pode ser
percebida nos relatos da viagem do almirante genovés, Cristovao Colombo (1451-1506), ao Novo
Continente.

Em 17 de novembro, narrando, como sempre fez durante todo o diario da Primeira
Viagem, na terceira pessoa do singular, inclusive referindo-se a si nestes termos
diz: 'achou aqui - a referéncia ¢ a si proprio - nozes iguais as da India e enormes
ratdes, também como os da India, e caranguejos imensos' (BAUAB, 2012, p. 49)°.

Em conformidade com o autor, a veridica descri¢ao dos fendmenos da natureza, a partir dos
dados a-posteriori, abalou a representacdo mitica e religiosa do cosmos. A ruptura entre os
simbolismos mitico-biblicos e o mundo empirico dos fatos aconteceu, segundo Bauab (2012), pela
constatagdo da inexisténcia de sereias, silfides, dragdes e dos antipodas no Extremo Oriente, visto
até entdo como o Paraiso terreal. Neste sentido, a circum-navegacao da Terra, realizada por Ferndo
Magalhdes (1480-1522), entre 1519 e 1522, para Lenoble (1969), rompeu, parcialmente, com a
representacdo fabulosa e metafisica da natureza.

Por outro lado, essa desmistificagdo do mundo terrestre, para Henry (1998), proporcionou
fascinantes levantamentos enciclopédicos do mundo das plantas e dos animais. Os conhecimentos
naturais da Antiguidade Cléssica, fornecidos por Aristételes, Teofrasto (372 a.C - 287 a.C), Plinio,
o Velho (23-79), e Dioscorides (50-70), tornaram-se antiquados e obsoletos diante das
representacdes ilustradas pela maquina impressora. Os catalogos de Otto Brunfels (1489-1534), de
Leonardo Fucks (1501-66), e de Gaspard Bauchin (1541-1613), conforme diz Henry (1998),
apresentaram espécies animais e vegetais da Europa e das Américas, desconhecidas para o homem
antigo e medieval.

? A frase destacada entre aspas simples indica as palavras de Cristévio Colombo, relatada por ele mesmo nos Didrios
da descoberta da América: as quatro viagens e o testamento. Trad. Milton Person. Porto Alegre: L&PM, 1991 (col. A
Visdo do Paraiso).
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Nesse sentido, houve o que Henry (1998) entende por naturalismo dos textos. O maior
realismo nas ilustracdes, referentes as paisagens da natureza, faz alusdo ao termo. As grandes
enciclopédias de historia natural do Renascimento - entre as principais Historia Naturalium, de
Conrad Gesner (1522-1605) em quatro volumes, e os treze volumes sobre os diferentes tipos de
animais, publicado por Ulisse Aldrovandi (1522-1605) - ndo tratavam apenas de fatos comuns sobre
os habitos e a natureza dos animais. Tais obras revelaram os significados simbdlicos dos animais,
tanto para os antigos como para os diferentes povos europeus do Renascimento.

Assim sendo, essas historias naturais incluiam no verbete relativo a certo animal
todos os adagios, provérbios, fabulas, relatos biblicos e outros folclores sobre o
animal. Ao que parecia, para historiadores naturais como Gesner e Aldrovandi, tais
informagdes eram relevantes para uma compreensdo do proprio animal, sua
natureza e importancia. (HENRY, 1998, p. 41).

O que se pode depreender da exposicdo do autor, ¢ a busca mais proxima, legitima e
veridica dos fendmenos da natureza. No Renascimento, as descrigoes dos fenomenos da natureza,
condizentes as doutrinas metafisicas classicas, comecaram a perder credibilidade, diante das
enciclopédias ilustradas, elaboradas a partir do descobrimento de novos continentes.

O invisivel, nesses termos, torna-se sem significado. Ele ¢ abolido das representacdes do
mundo. Busca-se a real descri¢do ontoldgica dos corpos da natureza, ao invés de especulagcdes
metafisicas vagas de um mundo distante, na maioria das vezes concebido em um outro plano ou em
alguma outra esfera.

A ordem dos fendmenos cosmicos passa a ser tragada por um Deus gedmetra. As mudangas
espantosas na mentalidade do homem, oriunda das diversas dinamicas em que ele estava inserido,
fez vigorar uma representagdo cosmica finita, quantitativa e mensuravel.

Os historiadores naturais, frente as civilizagdes, aos animais e as plantas do Novo Mundo,
que ndo tinham quaisquer associa¢des ou similaridades com a cultura do Velho Mundo, foram
responsaveis por produzir enciclopédias que representaram as criaturas mundanas em termos mais
factuais do que os antigos saberes naturais.

Os estudos em Mineralogia também progrediram. Georgius Agricola (1494-155),
considerado por Rossi (1989) o pai da Geologia, foi responsével por revolucionar os estudos e as
pesquisas desta ciéncia. Recusando a tradi¢do magica, Agricola leva a Geologia a necessidade de
explicagdes racionais sobre a estrutura e a composi¢ao das rochas e dos minerais.

Até entdo influenciada pela tradicdo magica, os estudos e as pesquisas em mineralogia,
propostos por Agricola, descreveram, mediante a observacdo da natureza, quadros taxiondmicos
referentes ao solo ¢ a arte da minerag¢ao. De Ortu et Causis Subterraneorum ¢ De Natura Fossilum,
ambas obras publicadas em 1546, segundo Rossi (1989), foram os primeiros tratados sistematicos
de Geologia e Mineralogia. Assim:

De re metallica, publicado um ano apds a morte de Agricola, manteve-se por dois
séculos como a obra fundamental e inigualada da técnica de mineragdo. O livro
aparece nos mesmos anos em que as minas das Ameéricas Central e do Sul estavam
alcancando um desenvolvimento prodigioso. Em Potosi, que forneceu ouro e prata
para toda a Europa, a obra de Agricola ¢ considerada uma espécie de Biblia, e os
padre pendurardo De re metallica nos altares das igrejas a afim de que os mineiros
cumpram suas devogdes cada vez que precisarem resolver um problema técnico.
(ROSSI, 1989, p. 50-51).

Em conformidade com o autor, Agricola propugnou nessa obra - De re metallica - pelo
estudo das coisas naturais como elas sdo. Evitando recorrer ao Aristotelismo ultrapassado que
afirmava que as rochas sdo formadas pelos quatro elementos e pelos raios do Sol, no interior da
Terra, o estudo de Agricola teve a intencao, segundo Rossi (1989, p. 51), de "[...] permitir o homem
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atingir fins mais nobres e elevados do que os que a propria natureza parecer ter atribuido a sua
espécie".

Com isso, pode evidenciar a finalidade intencional do homem frente a natureza. A
sobreposi¢do ontolégica dos corpos da natureza as especulagdes metafisicas e alegoricas, como
propds Agricola, contribuiram para modelar a visdo de natureza em uma perspectiva mundana,
material e quantitativa.

A exploragdo dos recursos naturais, através dos mecanismos técnicos, privou a natureza de
suas caracteristicas imateriais e sagradas. Na medida em que o homem ampliava a capacidade de
explora¢do da natureza, com mecanismos técnicos, o retorno dos recursos naturais ao mundo do
homem, em forma de utensilios materiais, foi reprimindo a visdo de natureza caracterizada por
semblantes invisiveis ou imateriais

Tornando-se um organismo mecanico, a natureza comegou a ser operacionalizada pelo teor
pragmadtico e pelas leis do nimero. A técnica passou a extrair os recursos naturais em poténcia
infinita, para constituir objetos imbuidos de intencionalidades materiais.

Os mecanismos técnicos, a0 mesmo tempo em que despertaram na populacdo europeia
desejos ou necessidades materiais, configuraram, assim, o homem como racional, voltado a
investigar os fendmenos da natureza em linguagem matematica e transforma-la de acordo com seus
interesses.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo o que foi exposto nesse artigo, destaca-se que a representacdo matematica e
mundana da natureza comecou a ser elaborada ja no Renascimento, momento que antecedeu a
grande Revolucdo Cientifica do século XVII.

Nesse interim, aponta-se algumas questdes centrais do trabalho e salienta-se a importancia
que a magia e a observagao empirica tiveram na constitui¢do da visdo de natureza renascentista. Os
trabalhos manuais dos artesdos e engenheiros também foram evidenciados como elementos que
contribuiram para instituir essa cosmovisao marcada pelas leis dos nlimeros e pelo pragmatismo da
vida mundana.

Diante de tudo o que foi exposto neste artigo, ¢ relevante refletir acerca da condicdo
humana, frente a concepcdo mecanicista da natureza. Mesmo nao sendo objeto central dessa
investigacdo, pode-se indagar: Se a contempla¢do dos fendmenos da natureza ¢ substituida pela
explora¢do dos recursos naturais, o0 homem, ao mesmo tempo, ndo passa a ser explorado também,
pelas novas dinamicas sociais, politicas e econdmicas emergentes da ascensdo do modo de
producdo? Se sim, entdo nao se estd na mesma posi¢ao da natureza? Cabe refletir.

De qualquer modo, apresenta-se a uma etapa importante de articulagdo e construcdo
sistematica da ideia de natureza. Analisa-se algumas das doutrinas magicas com suporte de
relevantes representacdes artisticas que retrataram o contexto historico, artistico, intelectual e
cientifico em que o homem Renascentista estava inserido.

Apresentado o longo percurso realizado, podem-se formular algumas conclusdes, algumas
certezas. A primeira delas ¢ a seguinte:

a) A representacdo numérica, homogénea e objetiva da natureza comecou a ser instaurada no
Renascimento. Caracterizado pelas diversas rupturas cientificas, pelas novas engenhosidades
mecanicas construidas pelos engenheiros e pelos mestres artesdos e pelo descobrimento de novos
continentes, o Renascimento Europeu dos séculos XV e XVI, neste artigo, foi apontando como o
periodo histérico em que a percepc¢ao quantitativa da natureza, pautada nos principios matematicos,
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comegou a substituir a visdo de mundo qualitativa, enraizada pela Logica de Silogismo, nas
ultrapassadas Eras Antiga e Medieval. Nesse sentido, a radical mudanca nos procedimentos
epistemologicos foi acompanhada pela substituicdo de uma cosmovisdo por outra: antes qualitativa,
unitéria e subjetiva; agora, quantitativa, homogénea e objetiva.

Como se viu, o declinio da ontologia aristotélica, no Renascimento, oportunizou diferentes
possibilidades de entendimento da realidade natural. A alquimia, a teologia cristd e os temas
pitagoéricos misturaram-se, para constituirem uma efervescente misceldnea que, posteriormente,
estruturou as bases da Ciéncia Moderna. Com a emergéncia do mundo burgués, as engenhosidades
mecanicas elaboradas pelos mestres artesdos se mostraram mais uteis do que os discursos retdricos
dos pensadores antigos e medievais. Assim, novas necessidades e desejos comegaram,
gradativamente, a despertar a aten¢do do homem. Este, fascinado pelo pragmatismo das novas
engenhosidades mecanicas, construidas com o auxilio dos calculos matematicos e com as pericias
manuais dos mestres artesdos, passou a perceber a natureza como um organismo mensuravel e
mecanico. Nesse sentido, também se conclui que:

b) A teleologia dos fenomenos da natureza passou a estar estreitamente ligada as
intencionalidades humanas. O conjunto de mecanismos criados durante o Renascimento auxiliou a
promover a representacdo mensuravel do cosmos. No plano epistemoldgico de constitui¢ao das
novas engenhosidades mecanicas, os principios matematicos ofereceram aos artesdos e engenheiros
possibilidades concretas para facilitar a vida do homem. Frente aos obstidculos impostos pelo
mundo, ainda ndo explorado em sua totalidade, pelos estorvos de uma natureza pouco deflagrada
pela ciéncia e pela curiosidade especulativa, o homem teve o intento de buscar na natureza os meios
necessarios para o progresso da humanidade. Suprindo suas necessidades ou desejos, através das
utilidades oferecidas pelos inimeros mecanismos construidos durante o Renascimento, a teleologia
dos fenomenos da natureza passou a corresponder aos prop6sitos do homem.

Finalizando esse artigo, que teve o objetivo de relacionar os processos epistemologicos e
algumas representacdes artisticas do Renascimento a cosmovisdo instituida nesse periodo histdrico,
teve esse texto a intencdo de vincular os conhecimentos da Historia da Ciéncia ¢ da Filosofia ao
conceito de natureza, objeto muito investigado pela Ciéncia Geogréfica.

Nisso reside a poténcia da intelectualidade humana. Mediante a andlise interdisciplinar,
envolvida por conteudos da Geografia, da Filosofia e da Historia da Ciéncia, buscou-se vincular
tematicas muito importantes da Ciéncia Geografica a pardmetros mais amplos, conformando, dessa
maneira, uma andlise e um discurso bastante eficientes e necessarios aos debates promovidos nos
ambientes universitarios.
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