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COLETA E MONTAGEM COMO PROCEDIMENTOS PARA A PAISAGEM CRUEL

Deborah Bruel’
Luiz Moreira?

Resumo: Este artigo discorre sobre os processos criativos de trabalhos que investigam os dispositivos
arquitetonicos de mediacdo e controle presentes na paisagem urbana; a grade, a fresta, a parede e o
muro. Os procedimentos artisticos utilizados na pesquisa: a coleta e a montagem buscam investigar
a paisagem urbana e a crueldade nela presente, onde o fluxo dos corpos e a organizacao do olhar sdo
definidos por esses dispositivos de seguranca e segregacdo territorial. A pesquisa acompanha a
producdo das obras Gambiarra n° 1, Arapuca, Persiana-ultra, Sistema de exaustdo e Muro cujo
processo artistico inicia na observacdo atenta da cidade, caminhada e coleta, tanto de materiais
descartados nas ruas (placas de aluminio, acrilicos, cacos de vidro) quanto de fragmentos imateriais
(sons e registros fotograficos). Através da montagem que consiste na apropriac¢do e reorganizagao, a
pesquisa busca tensionar os limites entre o publico e o privado, o institucional e o precario, entre o
visivel e o invisivel das estruturas. Ao final, o conjunto de obras demonstra que a pratica artistica, ao
deslocar essas estruturas para o campo artistico, permite experimenté-las fora de sua fung¢ao original
de bloqueio, tornando visiveis suas operagdes e produzindo reflexdes acerca desses dispositivos de
mediacdo tdo comuns na cruel paisagem urbana.

Palavras-chave: Poéticas urbanas; Arte contemporianea; Montagem; Coleta; Dispositivos de
mediacao.

COLLECTING AND ASSEMBLING AS ARTISTIC PROCEDURES IN THE CRUEL
LANDSCAPE

Abstract: This article discusses the creative processes behind works that investigate architectural
devices of mediation and control present in the urban landscape, specifically the grid, the narrow
opening, the wall, and the barrier. The artistic procedures employed in the research collection and
montage seek to explore the urban landscape and the cruelty inherent within it, a space where the
flow of bodies and the direction of the gaze are defined by these mechanisms of security and territorial
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segregation. The research tracks the creation of works such as Gambiarra n° 1, Arapuca, Persiana-
ultra, Sistema de Exaustdo and Muro, whose artistic process begins with the attentive observation of
the city, walking, and collecting, both discarded street materials (aluminum sheets, acrylics, glass
shards) and immaterial fragments (sounds and photographic records). Through montage, a process of
appropriation and reorganization, the research aims to challenge the boundaries between public and
private, institutional and precarious, and the visible and invisible aspects of these structures.
Ultimately, the body of work demonstrates that artistic practice, by transposing these structures into
the realm of art, allows them to be experienced outside their original function of obstruction; this
renders their operations visible and prompts reflection on the devices of mediation so prevalent in the
cruel urban landscape.

Keywords: Urban poetics; Contemporary art; Montage; Collection; Mediation devices.

LA RECOLECCION Y EL ENSAMBLAJE COMO PROCEDIMIENTOS PARA EL
PAISAJE CRUEL

Resumen: Este articulo analiza los procesos creativos de obras que investigan los dispositivos
arquitectonicos de mediacion y control presentes en el paisaje urbano: la cuadricula, el espacio vacio,
el muro y la valla. Los procedimientos artisticos empleados en la investigacion, recoleccion y
ensamblaje buscan indagar en el paisaje urbano y la crueldad que reside en ¢él, donde el flujo de
cuerpos y la organizacion de la mirada se definen por estos dispositivos de seguridad y segregacion
territorial. La investigacion sigue la produccion de las obras Gambiarra n° 1, Arapuca, Persiana-ultra
Sistema de Exaustdo y Muro, donde el proceso artistico comienza con la mirada atenta, caminada y
recoleccion de materiales desechados de las calles (placas de aluminio, acrilicos, fragmentos de
vidrio) y fragmentos inmateriales (sonidos y registros fotograficos). Mediante el ensamblaje, que
consiste en apropiacion y reorganizacion, la investigacion busca desafiar los limites entre lo publico
y lo privado, lo institucional y lo precario, entre lo visible y lo invisible de las estructuras. En
definitiva, el conjunto de la obra demuestra que la practica artistica, al desplazar estas estructuras
hacia el ambito artistico, permite experimentarlas fuera de su funcioén original de obstruccion,
haciendo visible su funcionamiento y generando reflexiones sobre estos dispositivos mediadores tan
comunes en el cruel paisaje urbano.

Palabras-clave: Poética urbana; Arte contemporaneo; Ensamblaje; Coleccion; Dispositivos de
mediacion.

Introducio

O presente texto discorre sobre 0s processos artisticos de cinco trabalhos de Luiz Moreira, produzidos
entre 2023 e 2025. A pratica investigava a poética de Luiz que se da a partir de caminhadas, coletas
e percepgoes realizadas na cidade de Curitiba, e pressupde que a paisagem urbana ndo se constitui
como um fundo cenografico asséptico ou meramente contemplativo; ao contrario, ela ¢ uma producao
politica ativa, atravessada por estruturas arquitetonicas e urbanisticas projetadas para organizar a
circulagdo dos corpos, delimitar territorios e orientar o olhar sob a justificativa social de garantir a
ordem, a funcionalidade e a protecdo. Para Luiz ¢ precisamente sob o amparo desse discurso de
seguranca e civilidade que se instaura a "crueldade" da paisagem. Longe de se manifestar apenas
como uma violéncia fisica explicita, a crueldade urbana aqui investigada aparece nas formas de
contenc¢do invisibilizadas e, naturalizadas no cotidiano. Os dispositivos de controle dos corpos como
as grades, as frestas, as paredes e os muros, estdo assimilados de tal forma por todos que sua presenga
fisica e seu carater restritivo deixam de ser questionados, tornando-se normas espaciais corriqueiras.
Sob a alegagdo de protecdo e orientacdo, essas estruturas dividem, separam, restringem e determinam
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de antemao por onde os corpos podem transitar e até onde a vista pode alcancar, reduzindo o espago
de vivéncia coletiva a zonas de trafego vigiado e exclusdo consentida. Essa aparéncia “neutra”
promove uma naturalizagdo da convivéncia com esses dispositivos, que nesta pesquisa sao
compreendidos como elementos cruéis da paisagem. E portanto, desta maneira, que as grades, frestas,
paredes e muros aparecem como interesse poético para Luiz, pois a0 mesmo tempo em que protegem,
sustentam e orientam, também separam, restringem e determinam trajetos e miradas.

A crueldade se manifesta em trés dimensdes principais que estruturam a experiéncia urbana. A
primeira ¢ a mediacao e o bloqueio criados por dispositivos como as grades, que determinam o que o
cidaddo pode ver, mas ndo adentrar, permitindo que a propriedade privada vigie a rua sob o pretexto
da seguranca. A segunda ¢ a segregacdo socioespacial gerada por muros que delimitam rigidamente
a fronteira entre o publico e o privado, definindo quem esta protegido e quem ¢ rotulado como
ameaga. Por fim, o silenciamento e a higienizagdo visual expressam-se na pintura sistematica de
superficies em branco ou cinza, uma pratica que nao reflete neutralidade, mas sim um corretivo de
apagamento sobre pichagdes, cartazes e as marcas do tempo.

Para o filésofo Michel de Certeau (1994), essa organizagdo urbanistica da cidade gera exclusdo,
violéncia e silenciamento dos sujeitos, e pode ser compreendida a partir da existéncia de um lugar
proprio, de onde se estabelecem relagdes e se administram os espagos, o que ele chama de cidade-
conceito, trata-se da perspectiva dos planejadores, urbanistas e do poder (a engenharia social), que
busca transformar a cidade real em um espaco racionalizado, abstrato, limpo e legivel como um mapa
visto de cima. Uma espécie de sistema classificatorio que funciona por exclusdo, e exclusdo € por
principio violenta e portanto, cruel (p.91-104). Grades, paredes e muros participam dessa ordem ao
definir passagens, separacdes e campos de visibilidade. A crueldade da paisagem ndo esta, portanto,
apenas na func¢do de barreira desempenhada por essas estruturas, mas na naturalizacdo dessa ordem.
E nesse espaco organizado que a prética artistica opera taticamente: nao a partir de um lugar proprio,
mas pela aten¢do as circunstancias, as falhas e as possibilidades que aparecem no percurso.

Ainda que, funcionem como barreiras, esses elementos possuem diferentes meios de atravessamento,
conforme observa o artista e propde sua pratica. Seja pela luz, pelo som, pelo olhar ou pela passagem
do corpo, € possivel atravessar as frestas, empreender aberturas e simbolicamente derrubar as
barreiras. Por isso, no lugar de tratar essas estruturas simplesmente como objetos arquitetonicos, a
pesquisa procura perceber como cada dispositivo opera na experiéncia cotidiana da cidade e como
podem ser deslocadas para o espago da arte. Para isso, dois procedimentos tornam-se recorrentes na
pratica artistica: a coleta, entendida como aproximacao e retirada de materiais, imagens e experiéncias
da rua, e a montagem, como modo de reconfigurar as relagdes entre esses elementos. A pesquisa
parte, portanto, da possibilidade de observar, deslocar e reorganizar esses dispositivos de mediagao
urbana no campo da pratica artistica. Este artigo apresenta comparativamente como a coleta e a
montagem constituiram cada trabalho e exposicao, possibilitando perceber como esses procedimentos
operativos sao capazes de ressignificar nossa percep¢ao da paisagem cotidiana.

A coleta como tatica

O processo artistico de Moreira comec¢a na caminhada pela cidade atento aos residuos e descartes do
cotidiano, mas também as superficies e arquiteturas. A coleta ndo se restringe a retirar objetos da rua
para reutiliza-los, interessa ao artista que esses materiais percebidos e escolhidos da rua carregam
marcas de uso, desgaste e sinais indiciais de seu abandono e potencial de transformacao. Esses objetos
encontrados, sdo subjetivamente atravessados pelas circunstiancias de sua existéncia anterior, sua
utilidade, signo e funcionalidade. O interesse de Luiz esta naquilo que ja trazem consigo, € nas
possibilidades de articulagdo entre suas histdrias particulares, suas formas especificas e o espago da
arte.

Esse procedimento de coleta e rearranjo no proprio espago da rua se aproxima do que Michel de
Certeau apresenta como tatica. Ao pensar o cotidiano no espaco urbano, Certeau observa as maneiras
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pelas quais o sujeito comum opera, aproveitando falhas e brechas no sistema dominante. Para Luiz o
proprio ato de caminhar e coletar os objetos observados na rua passa a instituir uma espécie de tatica,
ja& que ela ndo parte da escolha de um material previamente determinado, mas d4 atengdo as
possibilidades que aparecem no percurso, tal qual Michel de Certeau enderega como tatica ao homem
comum que se relaciona astutamente com os produtos da cultura de massa e do urbanismo.

Para o filosofo, “habitar, circular, falar, ler, ir as compras ou cozinhar, todas essas atividades parecem
corresponder as caracteristicas das astlcias e das surpresas taticas: gestos habeis do ‘fraco’ na ordem
estabelecida pelo ‘forte’...” (1994, p. 104). Em Gambiarra n° 1 (fig. 1), o gesto coletor consiste em
acumular, rearranjar, equilibrar os materiais da rua: caixa, fitas e bastdo sdo reconstruidos numa
escultura efémera instalada na rua, misturados a elementos pertencentes a paisagem. A intervencao
estabelece uma relacdo site-specific com o espago urbano por meio do encaixe tensional, da
amarracao e do contrapeso improvisado. A fotografia surge como registro dessa agdo rapida, que
torna a forma “esculpida” na paisagem um tipo de antimonumento do acaso. Essa intervencao foi
rapida e efémera, tipica de uma acdo empreendida na rua. Por isso, ela foi registrada em fotografia a
qual um ano depois, seria apresentada sob o titulo de Gambiarra n° 1 na exposicao “Jogar verde para
colher maduro”, na Caixa Cultural de Curitiba, em julho de 2024.

Figura 1. Luiz Moreira, Gambiarra n° 1, lambe, fotografia sobre papel sulfite, 163 x 114cm, 2023. Exposicéo
Jogar verde para colher maduro na CAIXA Cultural de Curitiba.

O procedimento da coleta também aparece diretamente em Arapuca (fig. 2) e Persiana-ultra (fig. 5).
No caso de Arapuca, a coleta parte do olhar atento para o cotidiano. O encontro com uma placa azul
de 1,5 m x 1,5 m na rua despertou o interesse de Luiz por suas propriedades fisicas: a leveza, a rigidez
e a planaridade do material. Em Persiana-ultra, a coleta se desdobra no acimulo de materiais
industriais descartados que o artista encontra na rua, como chapas de acrilico, espelhos, papelao
prensado e peliculas de monitores de televisdo. Nesses dois trabalhos, os materiais coletados nao sao
restaurados a sua fun¢do anterior, mas retirados de seus lugares, transformados e colocados em
relacdo a outros elementos no espago artistico da exposi¢do. Para Certeau, a tatica ¢ denominada “um
calculo que ndo pode contar com um proprio, [...] s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua,
fragmentariamente, sem apreendé-lo por inteiro, [...].” Na errancia e inconstancia do cotidiano do
urbano, a tatica:
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Tem constantemente que jogar com o0s acontecimentos para os transformar em
“ocasides”. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forcas que lhe s@o estranhas. Ele
0 consegue em momentos oportunos onde combina elementos heterogéneos [...], mas
a sua sintese intelectual tem por forma nao um discurso, mas a propria decisao, ato e
maneira de aproveitar a “ocasido” (CERTEAU, 1994, p. 45-46).

No trabalho Arapuca o material industrial plano e leve se transforma numa escultura de formato
geométrico trapezoidal, construida a partir de uma placa de aluminio revestida com plastico azul,
composta por um sanduiche de duas finas chapas de aluminio preenchidas com uma espuma preta
rigida. Encontrado na rua com frequéncia, esse tipo de material ¢ utilizado em fachadas comerciais
ou institucionais, como os letreiros das lojas ele chama atencao pela cor de matiz muito luminosa e
textura lisa e polida. Além da placa a escultura recebe faixas intermitentes, reflexivas e vermelhas,
nas suas arestas.

Figura 2. Luiz Moreira, Arapuca. Placa de aluminio, faixas intermitentes e luz estrobo. escultura 31,5 x 31,5
x 32 cm, 2024. Exposi¢do Jogar verde para colher maduro na CAIXA Cultural de Curitiba.

Em Persiana-Ultra, como o proprio nome evoca, ¢ a persiana, esse mediador colocado em janelas e
aberturas, que d4 impulso para o trabalho. Luiz ndo recolhe persianas descartadas nos lixos, mas as
observa atentamente por meses a fio, até dar vida ao trabalho através do desenho (fig. 3). Assim, em
Persiana-Ultra a coleta ndo ¢ literal, mas acontece na observagdo, anotacdes e registros, do material
presente nas janelas, mas também encontrado em cagambas de lixo, em descarte de reformas ou
despojos de mudanca. Essa coleta de imaterial ocorre na obra Sistema de Exaustdo (fig. 6), que reune
a fotografia da fachada do Museu de Arte Contemporanea do Parand, feita pelo artista, a imagem
digital do site do museu e o desenho de uma passarela de pedestres observada nos arredores da cidade.

v.13 n. 03 — 2026 — p. 01-09 — DOI http://10.33871/sensorium.2026.13. 12670 5



Figura 3. Registro do desenho base para o trabalho Persiana Ultra. Caneta Nanquim sobre papel
Canson, 60 x 30 cm. Fotografia de Luiz Moreira. Fonte: Acervo pessoal.

Para a proposta site-specific Muro (Fig. 4), a coleta também trata da observacdo de situacdes
repetidamente presentes nas cidades, e no recolhimento material de garrafas de vidro. A proposta
trata-se de uma representagdo de um muro comum, € consiste, portanto, numa parede museologica
branca (feita de mdf) com cacos de vidro fixados na parte superior numa camada de gesso pintado de
amarelo. Acima do canto superior a direita hd um espelho convexo instalado no teto que permite a
visualizacdo da estrutura com os cacos de vidro. O espelho, assim como os cacos de vidro sdo sistemas
de vigilancia e controle.

Percebe-se entdo, como o método investigativo de Luiz Moreira se inicia com o caminhar, observar,
coletar materiais, coletar imagens e estratégias presentes na paisagem urbana. Esses elementos
coletados compdem um conjunto de materiais e imagens que sdo rearranjados e deslocados para o
campo da arte.

= : = .a;mf v ’ ,‘ b ‘
Figura 4. Luiz Moreira, MURO. Vidro, gesso tinta acrilica e espelho convexo sobre parede, 4,0 x 8,0 x 0,30
m, 2025. Exposicao Fissuras no SESC Pago da liberdade de Curitiba.
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A montagem como procedimento

Se a coleta, feita num primeiro momento, aproxima materiais, imagens e experiéncias da pratica
artistica, a montagem constitui o procedimento por meio do qual esses elementos sdo retirados de
suas relagdes anteriores e colocados em novas configuragdes. Para Luiz, ndo se trata apenas de reunir
partes distintas, mas de operar por fragmentagdo, apropriacao e justaposicao. O critico Benjamin H.
D. Buchloh identifica esses procedimentos da arte contemporanea no que ele chama de montagem
alegorica, compreendendo-a como uma operacao que envolve a apropriagdo e a subtragdo de sentido,
a fragmentacdo e a justaposicdo dos fragmentos. Nessa operac¢do, elementos provenientes de
contextos distintos podem ser colocados em relagdo sem que sua combinagdo esteja previamente
determinada (BUCHLOH, 2000, p. 179-181).

Essa compreensdo aproxima-se do modo como a montagem acontece nos trabalhos aqui discutidos.
Os materiais encontrados, as fotografias e os demais elementos ndo sdo reunidos apenas para compor
uma forma final. Eles sdo deslocados de seus contextos anteriores e articulados a outros elementos,
produzindo relagdes que ndo estavam presentes no momento da coleta. A montagem torna-se, assim,
uma operagdo recorrente ¢ fundamental da pratica de Luiz, pois, € por meio dela que aquilo que foi
encontrado pode adquirir uma nova configuragdo no espago da arte.

Figura 5. Luiz Moreira, Persiana Ultra. Caneta Posca e tinta 6leo bastdo sobre placas de acrilico,
aluminio prensado, pelicula de monitor preto, espelho e papeldo prensado, 2.1 x 2,5 m, 2025. Exposi¢@o
Fissuras no SESC Paco da liberdade de Curitiba.

Em Gambiarra n° 1 (fig. 1), a grade surge da organizagdo dos fragmentos impressos da imagem. Em
Arapuca (fig. 2), uma placa encontrada na rua ¢ transformada em uma estrutura ctibica vazada que
vai ser disposta no chdo da galeria. Em Persiana-ultra (fig. 5), materiais provenientes da rua sao
quebrados, reunidos e reorganizados na parede, sobre os quais figura um desenho. Em Sistema de
exaustao (fig. 6), fotografia, desenho e papel sdo articulados em uma composi¢ao que retine diferentes
formas de limite e contengao.
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Para a montagem de Gambiarra n°l, a imagem fotografica (registro do site-specific efémero) foi
impressa em folhas de papel sulfite e instalada como lambe-lambe, diretamente na parede da sala de
exposi¢do. A divisdo digital da imagem - comum nesse tipo de reprodugdo - e as bordas brancas
produzidas pela maquina de impressao introduziram um elemento que ndo estava presente na agao e
imagem originais: a grade. Inicialmente compreendidas como um problema técnico, essas margens
brancas foram mantidas. Ao posicionar as folhas no espago expositivo, elas passaram a constituir uma
grade que se fundia ao branco da parede, como se a fotografia tivesse sido quadriculada, elemento
que surgiu da propria montagem. O “acidente técnico” tornou-se parte da obra e alterou a maneira
como a imagem era percebida: antes de ver a fotografia como um todo, vé-se a estrutura que a
fragmenta. De maneira que a montagem agregou um elemento compositivo em forma de estrutura,
que ndo se sobrepde fisicamente, mas se impde de forma virtual na percepcao total do trabalho
artistico.

Arapuca foi instalada no piso no centro da sala, ¢ constituida por cinco faces de placa azul, unidas
nas bordas por faixas refletivas brancas e vermelhas. No interior do objeto, uma luz estroboscopica
pisca intermitentemente. As brechas criadas pelo corte da matéria funcionam como convites ao olhar.
Para observar o interior da escultura, o espectador precisa se abaixar. A fresta aparece como uma
abertura dentro da estrutura de contencdo. A visdo permanece fragmentada e estreita, exigindo
aproximacao para que aquilo que esta parcialmente revelado possa ser percebido. A estrutura € rigida,
enquanto a luz ¢ instavel, e a fresta se apresenta como espago de possibilidade, ela nega o todo para
oferecer o fragmento. Ao restringir a visdo, a incita. O caixote vira um sistema de poder (barreira) e
o olhar do espectador torna-se a tatica de invasdo desse sistema. A luz (intermitente) sinaliza a fissura
a0 mesmo tempo em que cria uma atmosfera ao redor de suas barreiras. O espectador percebe que
algo pulsa ali dentro antes mesmo de tentar vé-lo. A luz se recusa a ser silenciada ou estabilizada
pelas barreiras, ela hackeia sua opacidade.

Ao pensar a relag@o entre o espago literal ocupado pela obra e a luz que participa de sua experiéncia,
Robert Morris (2024) em seu texto “Notas sobre a escultura” afirma que a gestalt se constitui quando
um objeto ¢ percebido como um todo unificado, € ndo como uma soma de partes isoladas. Em
Arapuca, essa relacdo ¢ tensionada pela dindmica entre aprisionamento e escape. A obra nao elimina
a estrutura de conteng@o; constroi sua experiéncia a partir dela.

Na montagem do trabalho Persiana-ultra (fig. 5), Luiz utiliza diferentes formas e materiais para
constituir uma composi¢ao ndo linear que se expande na parede. Essa falta de linearidade e repeticao,
que sdo caracteristicas de uma persiana comum, aparecem quando a persiana ¢ quebrada, e sua funcao
de controle ¢ suspensa, o que faz com que sua estrutura deixe de operar como uma barreira regulada
para tornar-se uma abertura parcial e caodtica. Em Persiana-ultra, o desenho de uma persiana
disfuncional ¢ sobreposto aos materiais diversos coletados e organizados numa configuracdo
assimétrica que permite que suas superficies, vazios e fragmentos passem a estabelecer um equilibrio
visual em que as formas parecem flutuar ao redor do circulo vermelho, projetando a imagem para
além do plano da parede agregando maior profundidade & composi¢do. De maneira que, em Persiana-
ultra, o desenho desliza sobre as superficies, buscando sua continuidade na superficie ao lado, unindo
suas disparidades.

Embora assimétrica, a disposi¢do dos elementos estabelece um equilibrio visual em que as formas
parecem flutuar ao redor do circulo vermelho. Na por¢ao superior, situam-se dois quadrados e um
retangulo; a esquerda da linha do horizonte, encontra-se uma forma irregular espelhada. A placa de
maior dimensdo, apoiada simultaneamente no chdo e na parede ¢ o inico elemento que se sobrepde
ao circulo vermelho, projetando a imagem para além do plano da parede agregando maior
profundidade a composicao.

~ 9

Na obra “Sistema de Exaustao” (fig. 6), a montagem retne trés formas de limite e contengdo: a grade
do suporte, constituida pelas bordas brancas do papel impresso; a passarela, desenhada em amarelo
sobre a impressdo; e o tapume, presente na imagem fotografica impressa. Esses elementos sdo
colocados em relagdo sem que desaparecam suas caracteristicas anteriores. O trabalho, portanto,
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consiste numa reproducao fotografica em grande formato em preto e branco composta por 125 folhas
sulfite A4, sobreposta por um desenho em giz pastel e tinta guache amarela. A imagem impressa em
grande formato, foi concebida a partir de fotografias do edificio sede do Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC-PR) que se encontra fechado para reforma desde 2019. A
montagem produz entre esses elementos uma nova articulacao, que aproxima a fotografia do desenho,
para expor a precariedade de uma paisagem, uma operagdo que acontece a partir da montagem e da
fric¢do entre as linguagens, que alude ao transitorio, ao inacessivel e ao precario.

A montagem do trabalho Muro (Fig. 4) consistiu numa operacao simples, a de apropriacdo de uma
parede expositiva, a instalacdo dos cacos de vidro na face superior da parede e a instalagdo de um
espelho convexo. O trabalho foi selecionado em edital do Sesc Pago da Liberdade, em Curitiba, e
concebido sob medida para o local. Muro ocupou uma parede de 2,5 metros de altura por 6 metros de
comprimento, atravessada no centro da sala expositiva. Os cacos de vidro foram fixados sobre essa
estrutura com gesso pintado de amarelo, o espelho foi instalado acima e a direita dessa estrutura. O
espelho convexo, normalmente utilizado para a seguranca de espagos internos, revela aqui a parte
superior do muro ao espectador.

Muro opera ndo pela interdi¢ao fisica ativa, mas pela transferéncia da representacao e pela simulagdo.
Em vez de ocultar, o trabalho expde a agressividade velada da arquitetura cotidiana por meio de um
cddigo urbano de alerta: a faixa amarela. Na sinalizag¢@o de transito e na engenharia urbana, o amarelo
¢ a cor que demarca o limite corporal do perigo, do degrau e do limite. A tinta amarela que sustenta
os cacos de vidro sinaliza a hostilidade dos ofendiculos (dispositivos cortantes de seguranga) que na
vivéncia urbana do cotidiano € naturalizada. O gesto artistico reivindica a propria parede asséptica da
galeria para transformé-la em uma escultura expandida que ndo barra corpos, mas os alerta, forcando-
os a confrontar a violéncia oculta estrutural da paisagem que habitamos.

EONT:

Figura 6. Luiz Moreira, Sistema de Exaustdo. Giz Pastel e tinta Guache sobre papel sulfite. 4,41 x 1,49 M,
2024. Exposigdo Sala aberta.

As circunstancias como acontecimento

As montagens dos trabalhos aqui apresentados nao aconteceram plenamente conforme planejadas ou
desejadas. Com isso, percebe-se outra constante na pratica artistica de Luiz Moreira, a aceitagdo do
acidente, do acaso e eventualmente até do erro. O acaso, obviamente ja estd presente nas caminhadas
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e coleta que o artista realiza na cidade, visto que o imprevisto ¢ frequente no cotidiano da rua. Mas,
no momento da montagem, que como ja discutido € parte processual importante da producao dos
trabalhos, as circunstancias dadas, sdo incorporadas por Luiz ndo como procedimentos, mas como
acontecidos nos quais o carater casuistico e imprevisivel do fazer artistico ¢ integrado ao processo.
Esse carater casuistico parece coincidir com a nog¢do do “coeficiente artistico” discutido por Marcel
Duchamp em “O ato criador”, de que existe uma distancia entre aquilo que o artista planeja e aquilo
que efetivamente se materializa. Durante a realizagdo, o artista confronta-se com a realidade da vida
e do material, e a obra se contamina dessas circunstancias (Duchamp, 1975). Assim, as circunstancias
atravessam a coleta e a montagem, provocando alteragdes que podem modificar o préprio trabalho
artistico e sua apresentagdo. De maneira que o acidente e o acaso deixam de ser apenas problemas a
serem corrigidos e passam a ser definidores na construc¢ao dos trabalhos.

Em Gambiarra n° 1, a grade produzida pelas bordas brancas do papel surge de um problema técnico
ocorrido na impressdo. O que inicialmente seria rechacado passa a constituir e agregar uma camada
de sentido. No caso de Gambiarra n°l a grade virtual, embora parega fragmentar a imagem, torna-se
um amalgama visual. Assim, na pratica artistica de Luiz, as circunstancias ndo sdo alheias a
montagem, mas interferem e redirecionam decisdes artisticas, adicionando camadas de sentido.
Portanto, o trabalho ndo surge da grade da rua, mas da montagem dos fragmentos impressos que,
instalados no espago expositivo, criam uma trama interposta entre o olhar e a imagem.

As circunstancias de Arapuca, tem a ver com as situacdes de sua exibi¢do, pois o trabalho aguarda
dois anos até ser apresentado pela segunda vez. Durante esse periodo, a relagdo da obra com o espaco
institucional se modifica gerando novas questdes ao trabalho. Na primeira exposi¢dao “Jogar verde
para colher maduro”, inserida no interior do objeto havia uma imagem impressa de pessoas dormindo
em estabelecimentos da Caixa Econdmica que era possivel vislumbrar através das frestas.
Posteriormente, na exposicdo ‘“Memoria das coisas”, realizada na sala expositiva da
EMBAP/UNESPAR, a imagem deu lugar a luz estrobo, que passou a assumir a fun¢do de demonstrar
a auséncia no interior da estrutura. Essa sequéncia de interferéncias transforma a percepcao do
trabalho. A luz passa a operar simbolicamente como ato fotografico, em vez de apresentar uma
fotografia pronta.

A ideia inicial de Luiz Moreira para a apresentacdo do trabalho Persiana-ultra era reproduzir o
desenho (fig. 3) em folhas maiores (A1) e apresenta-las na mesma montagem fixadas na parede. No
entanto, a convivéncia com varios materiais coletados provocou a vontade do artista experimentar,
transpor o desenho para diversas superficies provenientes da rua. Desta forma, a montagem desse
trabalho, apresenta ao final o conjunto menos coeso em termos de representagdo figurativa da
estrutura a que alude, mas por outro lado revela a sua materialidade exausta, falida e fragmentada,
impregnada da sujeira e violéncia da rua. Motivo pelo qual, Luiz entendeu que faria sentido, desenhar
a persiana sobre essas superficies, trazendo para a composi¢ao a relacdo com a paisagem urbana que
a neutralidade do papel seria incapaz de proporcionar.

O trabalho Sistemas de Exaustio foi desenvolvido sob circunstancias muito especificas, pois se deu
a partir da experiéncia do artista como agente interlocutor do projeto “Sala Aberta™. Durante sua
permanéncia como agente interlocutor do artista Rimon Guimaraes, Luiz Moreira acompanhou a
producdo dos eventos, participou das oficinas e observou as interlocugdes entre o artista e o museu.
Essa experiéncia permitiu perceber as limitagdes de autonomia do MAC-PR*. A partir dessas
questdes, Luiz retoma um esbogo realizado um ano antes, de uma passarela de pedestre amarela, e o

* Proposta do Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC-PR) que convidava dois artistas e um coletivo a ocupar
uma das salas do museu como atelié. O projeto também selecionava, por meio de edital, artistas emergentes para atuarem
como auxiliares dos artistas convidados. Cada ocupagdo teve duragdo de um més, ao final do qual foi realizada uma
exposi¢ao reunindo todos os participantes.

4O MAC - PR esta instalado no Museu Oscar Niemeyer (MON), cuja gestdo € realizada por uma Organizagdo Social. As
restrigdes ao uso de materiais organicos, a cobranca de ingresso ¢ a demora nas obras de reforma da sede oficial sdo
apresentados como sintomas das relagdes de poder e do descaso institucional.
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sobrepde fotograficamente a fachada da sede oficial do MAC/PR, entdo coberta por tapumes
metalicos. A imagem funciona como uma alegoria dos caminhos construidos pelas institui¢cdes
museais, a0 mesmo tempo em que denuncia a precariedade e a decadéncia do museu.

Utilizar-se das estruturas institucionais também € um ato que esta presente na execu¢do do trabalho
Muro. Muro ao ser deslocado para o espago de arte, interfere na percep¢ao da barreira. O muro nao
impede o acesso ao espago, embora altere o percurso do espectador. Sua funcao de separagao ¢, assim,
tensionada pelo proprio espago expositivo.

Para refletir sobre Muro, pensemos com Rosalind Krauss (2008) e o campo ampliado da escultura:
na rua, um muro ndo € um monumento, muito menos o eixo da estrutura axiomatica, ele ¢ uma
arquitetura simples e funcional, at¢ mesmo inquestiondvel. Na sala expositiva, o Muro de Luiz
Moreira ndo se faz arquitetura, pois ndo sustenta ou circunda um espago, mas também nao se
categoriza como nao-arquitetura porque ndo da para dizer que nao seja uma parede na sala expositiva.
A instalagdo opera sobre os limites da arquitetura ja existente no local. O trabalho se apresenta como
uma estrutura arquitetonica sem exercer integralmente a funcdo arquitetonica que a define (2008,
p-135).

Para este, Luiz utiliza-se da similitude formal entre o dispositivo expositivo - a parede moével e
provisoria, tipica de institui¢des de arte - € 0 muro comum, e transforma a parede expositiva num
muro disfuncional temporario. Seu gesto em emular um muro, transforma um elemento simples do
espaco numa espécie de escultura “quase” ready-made. Tem forma de muro, mas nao ¢ um muro,
tem cor de muro, tem cacos de vidro como um muro, mas € um objeto de arte, que reivindica a parede
para si, a transforma numa escultura ampliada que evoca o muro da rua, para gritar a crueldade
daquela paisagem.

Consideracoes finais

A crueldade da paisagem urbana se d4 na forma de uma conten¢do invisibilizada, naturalizada que
acaba codificada no cotidiano como algo normal. A cidade ¢ constituida por estruturas arquitetonicas
e urbanisticas que servem para organizar a circulacdo dos corpos, delimitar os territorios e orientar o
olhar, tudo isso sob a aparéncia de ordem, funcionalidade e protecdo. As grades, paredes e muros sao
elementos corriqueiros dessa organizagdo cotidiana, sob a alegagdo de que protegem, sustentam e
orientam, também separam, restringem e delimitam os corpos e o olhar. Ao longo da pesquisa, essas
estruturas foram investigadas pelo artista Luiz Moreira por meio de procedimentos que se repetem e
se transformam nas obras aqui analisadas Gambiarra n° 1, Arapuca e Persiana Ultra, Sistema de
Exaustdo e Muro, sdo estes: caminhar, coletar, montar e incorporar as circunstancias do processo. A
coleta, aqui pensada como uma tatica que retine e aproxima distintos e dispersos materiais, imagens
e experiéncias da rua, friccionando seus significados. A montagem ¢ o procedimento que reorganiza
suas relacdes, re-estabelece sentidos, incorpora aparéncias, enquanto, o acidente e o acaso, proprios
das circunstancias inadvertidas que ocorrem, interferem no que sera efetivamente realizado na
exposicao.

Com isso, o trabalho artistico de Luiz Moreira ndo procura restaurar os materiais encontrados nem
eliminar as estruturas que lhes servem de referéncia. Ao contrario, seu deslocamento para o campo
da arte permite suspender, tensionar ou desviar, em diferentes graus, suas fun¢des originais, tornando
perceptiveis relagdes que, no cotidiano, tendem a permanecer naturalizadas. A grade continua sendo
grade, porém a grade de Gambiarra n° 1, ¢ uma grade virtual, indelével, que ao invés de aprisionar,
instiga o olhar através da ilusdo. A grade sobreposta de Sistema de Exaustao simula uma janela, que
de dentro de uma institui¢@o, se acessa outra, que estd oculta atras da grade da imagem, e do tapume
que a esconde. Em Arapuca a fresta se torna uma tatica de escape da luz e a imagem, cria um caminho
entre o dentro e o fora, assim como em Persiana Ultra, onde a partir de superficies e formas
irregulares, o desenho se apresenta como estrutura de junc¢ao entre essas superficies e o vazio entre
elas. A partir de uma pequena operagdo sobre a arquitetura institucional, a parede expositiva se
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transforma em Muro, reivindicando esta para si, transformando-a em escultura, pondo em evidéncia
o singelo e a violéncia coadunados, um muro que nao mais separa, mas que alerta. Quando essas
estruturas sdo deslocadas para o campo da arte, suas fungdes sdo suspensas, tensionadas ou
reconfiguradas. O bloqueio pode se transformar em imagem; a fresta pode se transformar em
passagem para o olhar; o muro pode deixar de impedir a passagem e passar a revelar o proprio ato de
separar. Talvez seja nesse contraste entre a fungdo e sua suspensdo que a pratica artistica encontre
seu espaco de atuacdo. Nao para desfazer as barreiras da cidade, mas para fazé-las aparecer de outra
maneira.
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