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Capa @CERRUCHA
Manifestagao de 25 de novembro de 2019
Arte e resisténcia. A¢do por justica. Aborto legal.

Calladitas NO nos vemos mais “bonitas”
Caladinhas NAO somos mais bonitas

CERRUCHA (Morelia, México, 1984):
cerrucha, conjugagao no presente do verbo
cerruchar as mentes alheias, ruptura de
preconceitos, semeadura de questionamento.
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EDITORIAL

Em um momento marcado pelo avanco da ultradireita, pela intensificacao das violéncias estruturais
e pela captura neoliberal das pautas emancipatoérias, de que forma as praticas artisticas feministas
e dissidentes na América Latina se corporificam como espacos de resisténcia e imaginacao politica?

Seria pela luta ativa e pela busca de alargamento de direitos. Seria por meio de criacao estética e
posicionamento critico. Seria por meio da denuncia das violéncias estruturais. Seria por meio da
experiéncia e pela consolidacao prefigurativa de outras formas de existir e habitar o mundo. Tais
respostas tangenciam a corporificacao dos espacos de resisténcia e as possibilidades de imaginacao
politica. Elas atravessam o presente Dossié Feminismos e anticapitalismo: cruzos entre artistas,
coletivos e exposicdes na América Latina em fluxos de palavra e imagem que agrupam ativismos,
praticas situadas, criacao de pedagogias, territérios e corpos.

Organizado por Fabiana Faleiros, Fernanda Grigolin e Priscila Miraz, este dossié tem em si uma
intencdo de conjunto editorial a se encontrar com quem o 1é e o vé, composta por 16 participaces
divididas em quatro partes. A selecdo de trabalhos inclui artigos académicos, ensaios visuais,
traducdes, uma entrevista e um atravessamento: o ensaio visual da artista mexicana CERRUCHA. O
trabalho da artista se apresenta quatro vezes (um deles é a capa) e dialoga visualmente com a pintura
de Pedro Ramos, colagens visuais e a epigrafe.

Na primeira parte do dossié, intitulada Linguagens politicas, a acdo desloca-se a poténcia criativa
das ruas. Materializa-se na assembleia antifascista argentina e numa Instant Band, além de
trabalhos que abordam a luta articulada sob narrativas pessoais/coletivas sobre experiéncias
silenciadas (aborto) e a articulacao visual de corpo, territério e memoria

Em Praticas Situadas, segunda parte, coletivos como Mujeres Publicas e Mujeres Creando sao
apresentados em didlogo com a arte conceitual latino-americana tensionando no espaco publico as
aliancas entre colonialidade, patriarcado, capitalismo e moral religiosa. No bloco, a arte atua como
resisténcia ao conservadorismo, denunciando o etarismo, os feminicidios e as violéncias domeésticas,
servindo como reparacao simbdlica e estratégia de sobrevivéncia contra as estruturas da violéncia
patriarcal.

Na terceira parte, Pedagogias Feministas, ha participacbes que tratam de criacées de pedagogias. A
performance Un violador en tu camino (LASTESIS) une feminismo e anticapitalismo como
contranarrativas para ocupar ruas e ressignificar a arte. A "guerrilha pictérica” enfrenta o racismo
estrutural e a violéncia estatal contra corpos pretos e periféricos nas ruas e galerias. Terra Femini
usa metodologias que unem arte, tecnologia e pedagogias feministas, em didlogo com a performance
de Ana Mendieta como poténcia de desordem das normas de género.

Ja na quarta parte, a relacao Corpo-territério € politica. O corpo gordo, por exemplo, atua como
desestabilizador de normas. Casas-atelié sao expostas em cisao de dicotomias patriarcais (arte/vida
e trabalho/cuidado), somando-se a praticas escultdricas insubmissas. Ainda no bloco, a entrevista
com a anarcatransfeminista Bruna Kury foca em sua pratica anticolonial.

As epigrafes sobre a greve (Gioconda Belli) e o verso da Glorieta de las Mujeres operam como fagulhas
para novas acdes, chamando quem 1é ainda mais para o processo.

E como uma greve nascendo em cada corpo, convocamos a sua leitura implicada, na qual as imagens,
0s textos e 0s gestos aqui reunidos reverberam, tensionam e convocam vocé para imaginar e atuar
no futuro que almejamos.
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Credito da imagem pagina anterior: CERRUCHA

Glorieta de las Mujeres que Luchan é um antimonumento feminista
localizado no Paseo de la Reforma, a avenida mais emblematica da Cidade do
México. Criada coletivamente por movimentos sociais em 2021, foi instalada
onde antes se situava a estatua de Cristéovao Colombo, efetivando a
ressignificacdo do espaco publico para questionar a narrativa historica
patriarcal e colonial, e denunciar a violéncia de género, feminicidios e
desaparecimentos. E um local em que acontecem reunides e protestos
organizados por maes de vitimas, ativistas e coletivos, como o Frente Amplio

de Mujeres que Luchan.

v.13 —2026 — p. 05-06 — DOI http://10.33871/sensorium.2026.13.11962



Revista Interdisciplinar Internacional de Artes Visuais
International Interdisciplinary Journal of Visual Arts
Universidade Estadual do Parana - Campus Curitiba 1
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais PPGAV

elSSN 2358-0437

AMOR DE VERAO. NOTAS URGENTES SOBRE A ASSEMBLEIA ANTIFASCISTA
ANTIRRACISTA LGBTQIAPN+'

Ana Longoni*

Tradugao:
Fernanda Grigolin®
Priscila Miraz’

Ilustragéao:
Juleeika’

Resumo: Nao espero (nem posso) ocupar o gesto pomposo de propor uma abordagem tedrica sobre
formas incipientes e frageis de resisténcia. Em meio as abruptas reconfiguragdes do mundo
conhecido, evidenciadas no atual ciclo histérico com avangos eleitorais da ultra-direita e pelo
crescente estado de guerra e genocidio ao nivel global; diante de um mundo no qual as palavras e as
formas de agdo politica que vinhamos usando historicamente para imaginar possibilidades
emancipatdrias parecem arrebatadas, apropriadas, esvaziadas ou desacreditadas, prefiro ensaiar um
exercicio pessoal circunscrito de escrita que dé conta dos fatos e também dos debates que nos

'O texto original foi publicado em espanhol na Revista Arbor:
https://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/view/3065/4242
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politica na Argentina e na América Latina desde meados do século XX até¢ os dias de hoje. Argentina. ORCID:
https://orcid.org/0000-0003-4117-3373 e-mail: analongoni@gmail.com

3 Artista, pesquisadora e tradutora, Sdo Paulo, Brasil. Doutora em Artes Visuais pela Unicamp com estdgio no Instituto
de Estética da UNAM-México. Foi pesquisadora de pds-doutorado no Programa Avangado de Cultura Contemporanea
da UFRJ. Atualmente é pesquisadora de pds-doutorado no Departamento de Letras Modernas da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, FFLCH- USP. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/8106239996516403; Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4305-6912; fernandagrigolin@usp.br
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atravessam e que, espero, alimente um potencial didrio de bordo coletivo. Proponho compartilhar
aqui a trajetoria vertiginosa de uma experiéncia politica que irrompeu na Argentina nos primeiros
meses de 2025 de forma inesperada e desafiadora, fora das logicas e organizagdes conhecidas
(sindicatos, partidos politicos, federacdes da comunidade LGBTQIAPN+) e que se expressou de
forma indubitavel na manifestacao multitudinaria de 1° de fevereiro em Buenos Aires e em centenas
de cidades e vilas da Argentina e outras cidades do mundo, estimando-se um total de dois milhdes
de pessoas mobilizadas naquele dia. Compartilho uma série de notas escritas na primeira pessoa do
singular, como participante e testemunha direta desse processo, em didlogo polifonico com
depoimentos e analises escritas por outras pessoas envolvidas. Aspiro a dar conta das coordenadas
de sua vertiginosa gestacdo, do carater de evento publico que alcangou, e também dos limites e
conflitos que estdo causando estragos logo apds essa experiéncia excepcional. Esta cronica pessoal
¢ escrita em meio a urgéncia, sem distdncia nem calma. Estamos atordoades e ferides pela
magnitude e viruléncia dos ataques que estamos recebendo. Mas, a0 mesmo tempo, em meio a este
tempo atroz, apesar de tudo, ndo deixamos de inventar coletivamente maneiras de enfrentar
tamanha escalada de 6dio e sustentar a possibilidade de vidas dissidentes.

Palavras-chave: antifascismo; ativismo LGBTQIAPN+; imaginagdo politica.

SUMMER LOVE. URGENT NOTES ON THE ANTIFASCIST ASSEMBLY ANTIRACIST
LGBTQIAPN+

Abstract: Amidst the abrupt reconfigurations of the known world evident in the current historical
cycle, marked by the electoral advances of the far right and the growing state of war and genocide
on a global level, faced with a world in which the words and forms of political action we have
historically used to imagine emancipatory possibilities appear snatched, appropriated, emptied, or
denigrated, I do not expect (nor can I) undertake the pompous gesture of proposing a theoretical
approach to nascent, fragile forms of resistance. But perhaps I would prefer to attempt a limited
personal writing exercise that accounts for the facts and also the debates in which we are immersed,
which hopefully will fuel a potential collective journal. I propose to share here the dizzying journey
of a political experience that erupted in Argentina in the early months of 2025 in an unexpected and
challenging way, outside of known logic and organizations (unions, political parties, federations of
the LGBTQ+ community). It was clearly expressed in the massive February 1st demonstration (1F)
in Buenos Aires and in many towns and cities in Argentina and around the world, with an estimated
total mobilization of two million people that day. I share a series of notes written in the first-person
singular as a direct participant and witness of this process, in a polyphonic dialogue with
testimonies and analyses written by other people involved. I aspire to capture the coordinates of its
dizzying development, the character of a public event it achieved, and also the limits and conflicts
that are soon taking their toll on this exceptional experience. This personal chronicle feels written in
the midst of urgency, without distance or calm. We are stunned and devastated by the magnitude
and virulence of the attacks we are receiving. But at the same time, in the midst of this atrocious
time, despite everything, we continue to collectively invent ways to confront such an escalation of
hatred and sustain the possibility of dissident lives.

Keywords: antifascism; LGBTQ+ activism; political imagination.

AMOR DE VERANO. NOTAS URGENTES SOBRE LA ASAMBLEA ANTIFASCISTA
ANTIRRACISTA LGTBINBQ+

Resumen: En medio de las abruptas reconfiguraciones del mundo conocido que se evidencian en el
actual ciclo histdrico, signado por los avances electorales de la ultraderecha y el creciente estado de
guerra y genocidio a nivel global, ante un mundo en el que las palabras y la formas de la accion
politica que veniamos usando histéricamente para imaginar posibilidades emancipatorias aparecen

8
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arrebatadas, apropiadas, vaciadas o denigradas, no espero (ni puedo) ocupar el gesto ampuloso de
proponer un abordaje teorico sobre incipientes, fragiles formas de resistencia pero si quiza prefiera
ensayar un acotado ejercicio personal de escritura que dé cuenta de los hechos y también de los
debates que nos atraviesan y ojald alimente una potencial bitdcora colectiva. Me propongo
compartir aqui el trayecto vertiginoso de una experiencia politica que irrumpi6 en la Argentina en
los primeros meses de 2025 de manera inesperada y desafiante, por fuera de las légicas y las
organizaciones conocidas (sindicatos, partidos politicos, federaciones de la comunidad
LGTBINBQ+) y que se expres6 de manera patente en la multitudinaria manifestacion del 1o de
febrero (1F) en Buenos Aires y en cientos de ciudades y pueblos de Argentina y otras ciudades del
mundo, estimandose en total la movilizacion de dos millones de personas aquel dia. Comparto una
serie de apuntes escritos en primera persona del singular en tanto participe testigo directa de este
proceso, en didlogo polifénico con testimonios y analisis escritos por otras personas implicadas.
Aspiro a dar cuenta de las coordenadas de su vertiginosa gestacion, el cardcter de acontecimiento
publico que alcanzo, y también los limites y conflictos que estan haciendo mella muy pronto de esta
excepcional experiencia. Esta cronica personal se sabe escrita en medio de la urgencia, sin distancia
ni calma. Estamos anonadades y dafiades por la magnitud y la virulencia de los ataques que estamos
recibiendo. Pero a la vez, en medio de este tiempo atroz, a pesar de todo, no dejamos de inventar
colectivamente modos de confrontar ante tamafia escalada de odio y sostener la posibilidad de vidas
disidentes.

Palabras clave: antifascismo; activismo LGTBINBQ+; imaginacion politica.

¢ Otra vez contra nosotres? El Presidente Milei propuso exterminarnos. Su amenaza de
extirparnos como un cancer aturde, desorienta. Pero, para nosotres, la irrupcion del desconcierto
no es nueva. Podemos decir, de hecho, que es una condicion historica de nuestra protesta. Un
modo particular en el que los arrebatos de nuestra propia creatividad nos sorprenden, pulsando
ludicamente por la vida alli donde se nos sentencia a muerte. Ocupando el duelo de una forma
alegre, haciendo de la protesta una oposicion festiva, de la movilizacion un rito de éxtasis en el
que disfrutamos haciendo politica, promoviendo la diferencia como narrativa, como
diseminacion, como descontrol ante lo uinico, lo mismo, lo homologable 6

(Cuello e Lang, 2025).

6 N.O. (Nota das organizadoras): Decidimos manter a epigrafe em espanhol para dar o tom do texto, principalmente no
que se refere a marcagdo de género (nosotres), que para nds, em portugués, ndo existe. Tradugdo da epigrafe: “Outra vez
contra nds? O presidente Milei propds exterminar-nos. A ameaga de nos extirpar como um cancer atordoa, desorienta.
Contudo, para nos, a irrup¢do da confusdo ndo ¢ nova. Podemos dizer, de fato, sendo uma condigao histérica do nosso
protesto. Uma maneira particular no qual os surtos de nossa propria criatividade nos surpreendem, pulsando
ludicamente pela vida ali onde somos condenades a morte. Ao ocupar o luto de forma alegre, transformando o protesto
em uma oposi¢do festiva, a mobilizagdo em um ritual de éxtase no qual desfrutamos fazer politica, promovendo a
diferenca como narrativa, como disseminac¢do, como descontrole diante do unico, do mesmo, do homologavel”,
tradugdo nossa (Cuello e Lang, 2025).
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Sonhar

“Se ndo nos deixarem sonhar, ndo vamos deixa-los viver”, desafiou alguém diante da multiddo da
assembleia antifascista LGBTQIAPN+ convocada de forma espontdnea, autbnoma e urgente no
sabado, 25 de janeiro de 2025, no Parque Lezama (localizado no sul da cidade de Buenos Aires)’.

"N.O: O Parque Lezama fica numa regido entre San Telmo e La Boca, regifo centro/sul de Buenos Aires.
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“Queremos vidas com outras pessoas®, desejos, gozo, sonhos frenéticos™, havia afirmado tempo

antes o chamado para a primeira REA (Ronda de Escucha y Agite/Rodada de Escuta e Agita¢do)'’
em um domingo de julho de 2023 no Parque Centenario (localizado em outro bairro de Buenos
Aires). Em 1.° de agosto de 2023, dia da Pachamama, acolhemos no Obelisco'' 0 movimento
indigena reunido no Tercer Malén de la Paz'? com uma bandeira pintada a mao que dizia Jujuy
Arde — em alusdo a Tucumdn Arde", a conhecida agdo artistica-politica coletiva que denunciou a
ditadura de Ongania em 1968'* ¢ langou uma campanha de contrainformac¢do que confrontou a
falsidade das informagdes oficiais sobre a crise que assolava a provincia do norte argentino
(Longoni e Mestman, 2000). No mesmo lugar que essa bandeira, um pequeno cartaz com os dizeres
Revolucion Subterranea Onirica (Revolu¢ao Subterrdnea Onirica) despertou reagdes de escarnio e
perplexidade na imprensa, que chegou a se perguntar ironicamente se estava diante do “surgimento
de um novo ator politico”". E sim, talvez, sim, respondo. Na tltima e populosa marcha de 24 de
marco de 2024'¢ pelo aniversario do golpe de Estado de 1976, a primeira em muitos anos em que se
conseguiu a unidade dos movimentos de direitos humanos que costumam marchar divididos,
alguém levou um cartaz feito 4 mao que afirmava “Os sonhos continuam sendo nossos”. H4 algo da
ordem onirica esta se jogando: o sonho como fuga; o sonho como inveng¢ao; o sonho como sinal; o
sonho como insisténcia; o sonho como testemunho (Rousseaux, 2024). Talvez em 25 de janeiro de
2025 tenha comecado nosso sonho frenético, um misto de desejos, gozo e delirios em meio a um
pantano seco, aliviando uma longa temporada de insonia?

¥ N.T. (Nota das tradutoras): O texto fonte usa 0 “x”” como marcador de género plural, contudo, no Brasil ndo hd um
consenso para isso. Por isso, ha tradutoras que preferem fazer outros tipos de escolhas, como o uso de “gente” ou
“pessoas”. Logo, a escolha de traduzir “otrxs” para “outras pessoas” é consciente.

® N.T: O texto de partida tem muitos saltos temporais em um mesmo parégrafo, aqui se dividiu para ter fluidez em
portugués. O publico brasileiro pode estar sendo informado pela primeira vez desses eventos. A organizagdo dos
paragrafos aqui auxilia a separar o acumulo de novas informagdes.

1 N.A (Nota da autora): A Ronda de Escucha y Agite (REA) se relaciona ao movimento Teatro Abierto, fundamental
durante a ultima ditadura argentina como espaco de articulagdo para vozes e expressdes. O conceito foi retomado
atualmente e ampliado como um espaco transfeminista.

" N.O: O Obelisco de Buenos Aires esta estrategicamente localizado no cruzamento da Avenida 9 de Julio com a
Avenida Corrientes, sendo o monumento emblematico da cidade, ponto de convergéncia para celebragdes ¢
manifestagdes publicas.

2 N.T: O Tercer Malén de la Paz foi uma mobilizagdo dos povos indigenas do estado de Jujuy (norte da Argentina)
pelos direitos humanos em 2023. Surgiu em resposta a reforma constitucional da provincia de Jujuy, impulsionada pelo
governador Gerardo Morales, que as comunidades consideram violar seus direitos territoriais € 0 acesso a recursos
naturais, como a agua. Mais adiante no texto, a autora faz uma nota sobre outros malons. Malon é uma palavra com
significado forte e ancestral na Argentina e no Chile, palavra de origem Mapuche, que tem forte significado ancestral e
simboliza uma irrup¢do indigena na Argentina e no Chile. Cf LA RETAGUARDIA. Malones de la Paz: muchos
reclamos, pocas conquistas. La Retaguardia, Buenos Aires, 21 set. 2023. Disponivel em:
https://laretaguardia.com.ar/2023/09/malones-de-la-paz-muchos-reclamos-pocas-conquistas.html. Acesso em: 31 jan.
2026.

B N.T: Tucumdn Arde foi um evento organizado em 1968 por artistas argentinos nas cidades de Rosario e Buenos Aires.
Em Rosario durou uma semana e em Buenos Aires foi fechada no mesmo dia de sua inauguracdo. Tratava-se de uma
exposi¢do bienal que reunia documentos e imagens produzidos na provincia de Tucuman, onde a pobreza era crescente,
além de trabalhos de cunho politico e contestatorio ao regime ditatorial e ao neoliberalismo. Tucumdn Arde é
considerado um dos eventos mais importantes da arte argentina. Cf. QUINTELLA, Pollyana. Arte argentina na ditadura.
Revista USINA, 23 mar. 2015. Disponivel em:
https://revistausina.com/2015/03/23/tucuman-arde-arte-argentina-na-ditadura/. Acesso em: 30 jan. 2026.

4 N.O: Ditadura de Ongania (1966-1970). Em 1966, decretou o fechamento dos engenhos agucareiros em Tucuman
("Operativo Tucuman"), causando desemprego em massa e miséria. Esta politica socioeconomica foi o catalisador
direto para a acdo artistico-politica do "Tucuman Arde" em 1968. Cf. SCHVARZMAN, Sheila. Tucuman arde: a
vanguarda artistica argentina nos anos 60. Sao Paulo: Edusp, 2017.

® N.A: Sdo palavras do jornalista Ernesto Tenenbaum em seu programa (Y ahora quién podra ayudarnos? (E agora
quem podera nos ajudar?), transmitido pela Radio con vos, em 21 de julho de 2023.

' N.T: No texto fonte a autora nio menciona o ano, mas optamos por apresentar sempre o ano dos eventos diretamente
no texto para facilitar a compreensao dos acontecimentos narrados.
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Ja faz muitos anos, décadas mesmo, venho atuando em diferentes espacos, mas nunca havia
participado de uma assembleia tdo massiva como a de 25 de janeiro de 2025. Ninguém, nem mesmo
nds que a convocamos, esperava aquela aglomeragdo'’ de cinco mil pessoas que se reuniu no
anfiteatro do Parque Lezama e deliberou durante horas, em pleno verdao, em um més em que a
cidade fica vazia e letargica devido ao calor. O governo também nao previa essa resposta imediata e
contundente: “No6s ndo imaginavamos, ¢ verdade, mas eles também nado previram” (Cuello e Lang,
2025).

A assembleia ndo foi convocada por nenhuma das federagdes histéricas que retinem a comunidade
LGBTQIAPN+ nem por um partido politico ou sindicato, embora muitas pessoas com diversas
historias ou filiagdes militantes estivessem presentes. Ela foi convocada por um pequeno nucleo —
neste texto, tragarei sua trajetoria — e se propagou rapidamente.

Dois membros da Coluna Mostri'®, um homem trans, Ese Negro Montenegro'®, e uma ativista
transfeminista antipunitiva, Alejandra Rodriguez, se encorajaram a coordenar a imensa assembleia
com um microfone alimentado por um gerador elétrico que alugamos por meio de uma uma
vaquinha e cujo alcance era claramente insuficiente. Apds uma longa lista de oradores e infinitas
propostas (algumas deliciosamente delirantes, como mobilizar-se em dire¢do ao cemitério de
Chacarita®), chegou-se a um consenso para convocar uma marcha do Congreso a la Plaza de Mayo
(Congresso a Praga de Maio)*' apenas uma semana depois, no sabado, 1° de fevereiro de 2025.
Como apontam Nicolas Cuello® e Silvio Lang®, que também integram a assembleia e a Coluna
Mostri, hd na decisdo desse trajeto uma inversdo desobediente do curso das Marchas del Orgullo
Antifascista Antirracista LGTBINBQ+. (Marchas do Orgulho LGBTQIAPN+): “desta vez
decidimos marchar na contramdo®, do Congresso a la Plaza de Mayo (Congresso até a Praca de
Maio), invertendo o sentido histérico que traca as mobilizagdes do nosso orgulho desde 1992, no
sentido contrario, como uma forma de seguir essa intuicdo compartilhada pela febre multitudinaria
de fazer algo diferente” (Cuello e Lang, 2025). Marchar na contramao ¢ também a invocagdo de
uma memoria festiva da comunidade homossexual, porque Contramano (Contramao) era o nome da
discoteca gay mais famosa dos anos 80, parte de uma trama de sociabilidade alternativa e dissidente

7 N.T: A autora usa aqui muchedumbre, sendo uma multiddo, intencdo que traduzimos para aglomeragio. Outra palavra
em espanhol para muchedumbre é gentio.

'8 N.T: Mostri de monstro, optou por deixar o nome original Mostri a se referir ao movimento de reapropriagdo da
palavra e sua ressignificagdo, ao trazer uma carga cultural argentina ao se referir as pessoas ndo heterossexuais, nao
normativas.

9 N.T: Ativista transmasculino, militante pelos direitos humanos e transfeminista.

20 N.O: O cemitério de Chacarita abriga uma historia arquitetonica potente. Desenhado por uma mulher, ftala Fulvia
Villa, uma das primeiras arquitetas argentinas, a partir de 1949, seu Sexto Panteén, um cemitério subterraneo, foi o
primeiro e maior experimento de arquitetura moderna no dmbito funerario na Argentina e no mundo. Cf. NA MER, Léa.
Clésicos de Arquitectura: Sexto Panteén de Chacarita. ArchDaily en Espafiol, 30 nov. 2023. Disponivel em:
https://www.archdaily.cl/cl/1010396/clasicos-de-arquitectura-sexto-panteon-de-chacarita. Acesso em: 18 fev. 2026.

2l N.T: Optamos por manter nomes de lugares, movimentos e palavras de ordem em espanhol com tradugdo em
portugués entre parénteses em todo o texto. O objetivo é aproximar quem I€ do contexto portenho e argentino.

22 N.T: Professor de Historia da Arte pela Universidade Nacional de La Plata. E membro consultor do Programa de
Memorias Politicas Feministas e Sexogenéricas do CeDInCI/Unsam e integra o Arquivo de Culturas Subterraneas.

2 N.T: Artista argentino. Dedica-se a dire¢do cénica, ao ativismo queer, ao ensino artistico e & pesquisa em praticas e
teorias performaticas.

2 N.O: O trajeto da Praga de Maio ao Congresso Nacional é o corredor de protestos mais tradicional e simbélico da
Argentina. A Praga de Maio ¢ o epicentro historico da demanda e da mobilizagdo social, localizado frente a Casa
Rosada (sede do Poder Executivo), onde até hoje acontece, por exemplo, a Marcha das Maes de Maio, todas as
quintas-feiras. Ja o Congresso (sede do Poder Legislativo) ¢ a representag@o da disputa pela lei. Marchar entre estes dois
polos de poder constitui um rito politico que materializa a pressdo cidadd direta do povo sobre suas instituigdes de
governo, uma pratica documentada desde, pelo menos, as primeiras manifestagdes sindicais e peronistas do século XX e
que se mantém vigente na historia contemporanea da Argentina. Por isso, a decisdo de marchar ao contrario tem
relevancia para o ato em questdo. Cf. CASTRO, Ana; MELLO, Joana. cultura urbana sob novas perspectivas. Entrevista
com Adrian Gorelik. In: NOVOS ESTUDOS, CEBRAP n° 84, JULHO 2009, p. 235-249. Disponivel em:

https://www.scielo.br/i/nec/a/TpVi6MNNZB88s5tGDpmrpmJ/?format=pdf&lang=pt Acesso: 30 de jan. de 2026.
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visibilizada na transicdo entre a ditadura e a pds-ditadura, quando surgiram movimentos como a
Comunidade Homossexual Argentina (CHA)®, que enfrentaram a violéncia e a persegui¢do que
significava diariamente a aplicagdo dos decretos policiais (como a proibi¢do de vestir roupas do
outro sexo ou dancar com pessoas do mesmo sexo).

A expressdo®® “entre o terror e a festa” mostra como, naqueles anos, coexistiram em tensdo duas

dimensdes contraditorias: a repressdo devastadora e a resisténcia indisciplinada, festiva e ludica
(RedCSur, 2012). Como reverberacdo desse legado, ressurge hoje uma invocagdo a festa e aos
corpos grudados e se tocando, ao desejo e a alegria como componentes fundamentais da revolta
politica.

A proposta de incluir o antirracismo na convocatdria também foi aplaudida na Assembleia de 25 de
janeiro de 2025, que passou a ser nomeada desde entdo como Marcha do Orgulho Antifascista
Antirracista LGBTQIAPN+. Ao colocar em primeiro plano, em uma assembleia convocada por
dissidéncias sexuais, a demanda especifica das comunidades afrodescendentes e indigenas —
historicamente silenciadas e negadas —, visibilizando a heranga colonial do heterocapitalismo
contemporaneo exacerbado em seu devir fascista, articulou-se uma primeira alianga impensavel. A
nog¢do de “alianca impensavel” foi cunhada pela Rede Feminista Anticarceraria de América Latina®’
para definir, no ativismo nas prisoes, essas tramas inesperadas entre sujeitos dispares com trajetorias
diversas que parecem ndo se cruzar € que, no entanto, compdem redes de colaboragdo mutua na
recomposi¢do social e territorial de longo prazo. Esperamos que essa articulagcdo inovadora entre o
movimento LGBTQIAPN+ e o antirracismo se mantenha ao longo do tempo e modifique
perspectivas e agendas. Porque, como bem se diz no antirracismo: ndo basta ndo ser racista, é
preciso ser antirracista®®.

Mover

A histéria da multiddo reunida para deliberar em uma praga comecou apenas dois dias antes, na
quinta-feira, 23 de janeiro de 2025, quando Milei proferiu seu discurso de 6dio em um Foérum
Econdmico Mundial em Davos, equiparando homossexualidade a pedofilia e ameagando perseguir
os “esquerdistas de merda” até os confins da terra. Diante de tamanha crueldade, a reagcdo comegou
a se formar e era notdria a urgéncia. Foi marcada uma reunido na Glorieta do Parque Lezama
naquela mesma noite, por meio do boca a boca (uma amiga avisa outre amige, que convida outres
mais). Eramos cerca de oitenta, no maximo cem pessoas, a maioria se conhecia, éramos membros
da Coluna Mostri, que nos reuniamos para marchar durante todo o primeiro ano do governo de
Milei e também compartilhdvamos vidas, projetos, amores, festas, ruas.

Vocé pode estar se perguntando: O que é a Coluna Mostri? Até agora, ndo conseguimos chegar a
uma autodefinicdo com contornos claros, e essa condigdo evasiva faz parte da incerteza que nos
caracteriza. Fomos definidos como “uma experiéncia de rua” (Murillo, 2025) ou como “uma
articulagdo de coletivos LGBTQIAPN+, mas também de pessoas em situacdo de rua, com

B N.O: A Comunidad Homosexual Argentina (CHA) ¢ a organizagdio LGBTQIAPN+ mais antiga da Argentina, fundada
em 1984 por Carlos Jauregui, um marco fundamental na luta por direitos civis e visibilidade naquele pais. No Brasil, o
grupo Somos: Grupo de Afirmagdo Homossexual comegou em 1978. Cf. TREVISAN, Jodo Silvério. Devassos no
Paraiso. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018.

6 N.T: H4 uma tendéncia dos textos em espanhol no Cone Sul de paragrafos longos, algo que a autora pratica. Contudo,
ha momentos em que decidimos retornar para dar fluidez.

27 N.O: Rede Feminista Anticarceraria da América Latina é uma articulagio de coletivos, organizagdes e ativistas
feministas que atuam no enfrentamento ao sistema prisional e na defesa dos direitos de mulheres presas e criminalizadas
na regido. Criada em 2019, a rede tem relacdo com os grupos e coletivos feministas que constroem os Encontros
Feministas Latino-americanos desde os anos 1980.

% N.O: A frase remete a uma construgdo social e simbolica do movimento negro afrodiasporico que se relaciona com
discursos como os de Lelia Gonzalez (Brasil) e Angela Davis (EUA).
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deficiéncia, que passaram pela prisdo, racializadas e outras” * ou, mais amplamente, como “um

espaco de contengdo de rua criado entre ativistas e artistas que vém de lutas transfeministas,
antipunitivas, cuir, marronas, sidosas, discas y locas (queer, pessoas racializadas, pessoas que
vivem com HIV, DEF, e loucas®) (Cuello e Lang, 2025).

A Coluna Mostri nasceu em fevereiro de 2024, a margem das assembleias preparatdrias para o SM.
Ela pratica uma forma inorganica de ocupar a rua, na qual confluem muitos pequenos grupos do
ativismo transfeminista ¢ LGBTQIAPN+, tais como a Frente Docente Dissidente®!, o coletivo
abolicionista penal YoNoFui**, o coletivo No Tan Distintes® (integrado por mulheres e dissidentes
em situagdo de rua), Futbol Disidente®, a assembleia Diska-Loka*, CRI - Comité Revolucion
Imaginaria (Comité Revolugdo Imaginaria)*® — da qual fago parte —, bem como iniciativas artisticas
como a Carpa Rosa (Tenda Rosa)’’ e Serigrafistas Queer® e, acima de tudo, muitas pessoas isoladas
que se sentiram convocadas, mas também protegidas, em um momento em que a repressao estatal
aos protestos sociais vem crescendo sistematicamente. Nas diferentes marchas, costumamos nos
encontrar em uma esquina — no cruzamento da (avenida) San José ou, as vezes, da (avenida) Saenz
Pefia com a Avenida de Mayo® —, e 14 agitamos, inventamos lemas malucos, cantamos e dangamos

2 N.A: In: DILLON, Marta (2025, 2 de fevereiro). Milei prometeu tremores, mas o chdo se moveu sob seus pés.
Buenos Aires: El destape web. Disponivel em:
https://www.eldestapeweb.com/sociedad/marcha-antifascista/milei-prometio-temblores-pero-el-piso-se-le-movio-a-el-2
02522050. Acesso: 30 jan. 2026

30 N.T: cuir, marronas, sidosas, discas y locas sio termos que trazem muitas questdes sobre a sexualidade e a vivéncia
contemporanea em contextos distintos. A comunidade gueer latino-americana costuma trazer o termo como cuir, como
se fala em espanhol. Queer ¢ uma construgdo politica ¢ muitas pessoas que ndo se enquadram no padrdo normativo se
consideram como. Marronas sdo pessoas racializadas que discutem ser marrom como um lugar de identidade no
contexto argentino. Sidosas ¢ uma forma ativista de se autoproclamar que vive com SIDA (AIDS, termo usual dos anos
1980, 1990 dos viventes com HIV). Discas vem de descapacitados, que em portugués se usa deficiente, no Brasil o
diminutivo mais usual ¢ DEF. No caso do uso da palavra “loca”, seu sentido ndo esta relacionado aqui as questoes de
satde mental, mas como indicagdo de transgressdo. Cf. SER PERSONA CON DISCA: la discriminacion laboral no es
un relato del pasado. La tinta, Cordoba, 20 out. 2020. Disponivel em:
https://latinta.com.ar/2020/10/20/activismo-disca-discriminacion-laboral/. Acesso em: 07 fev. 2026.

31 N.T: Frente Docente Disidente é uma organizacio que retine professores e educadores da Cidade Auténoma de
Buenos Aires, focando na inclusdo sexual e na diversidade nos espacos educacionais.

32 N.T: Coletivo antipunitivo, transfeminista e abolicionista penal composto por pessoas LGBTQIAPN+ e mulheres
CIS, com mais de 20 anos de atuagdo. Criaram a Escola de Formacao em Artes, Oficios ¢ Comunicagdo, com oficinas
dentro e fora das unidades penais; uma Cooperativa de Trabalho com diferentes unidades produtivas; uma Editora
autogerida e nosso Centro de Estética e Cuidados Coletivos. Cf. Quién somos. Yonofui. Disponivel em:
https://vonofui.org.ar/quienes-somos-2/ Acesso: 30 jan. 2026.

33 N.T: No Tan Distintes é uma organizagdo social, politica e transfeminista formada em 2011 por pessoas que estio ou
estiveram em situagdo de rua.. Cf. No Tan Distintes - Mujeres y LGBT+ en situacion de vulnerabilidad social.
Disponivel em: https://www.notandistintas.org/ Acesso: 31 jan. 2026.

3 N.T: Movimento e coletivos (como o "Disidentes Fitbol Club") focados em criar espagos inclusivos, seguros e
diversos no futebol, rompendo com a cultura machista, cis-heteronormativa e excludente historicamente associada a este
esporte.

% N.A: A assembleia disca-loka ¢ um dos coletivos ativistas anticapacitistas que compdem a assembleia discas en lucha
(DEF em luta).

% N.T: CRI (Comité Revolucion Imaginaria) ¢ um coletivo ativista transfeminista que surgiu em 2022 e integra a
Coluna Mostri. Mais adiante no texto, a autora contara o surgimento do nome ¢ a importancia historica do termo.

3’N.A: Carpa Rosa (Tenda Rosa) foi uma iniciativa ativista de um grupo de artistas e ativistas LGBTQIAPN+ cujo
intuito era ocupar a rua em manifestacdes. Sempre marcavam encontros em uma esquina sob ou perto de um toldo rosa.
% N.T: Serigrafistas Queer ¢ um coletivo artistico e ativista argentino, surgido em 2007, que usa serigrafia para criar
obras com forte conteudo politico e social, abordando temas de género, sexualidade, feminismo e direitos
LGBTQIAPN+

39 NT: Os cruzamentos mencionados — San José com Avenida de Mayo e Sdenz Pefia com Avenida de Mayo —
localizam-se no microcentro da Cidade Autonoma de Buenos Aires, Argentina, e sdo pontos geograficos e historicos
relevantes. Avenida de Mayo, inaugurada em 1894, conecta a Casa Rosada com o Congresso Nacional; Sdenz Pefia ¢
uma rua curta de apenas duas quadras, que cruza a Avenida de Mayo quase em seu ponto médio; San José ¢ uma rua
paralela a Saenz Pefia, esta localizada uma quadra a oeste, mais préxima do Congresso Nacional. Ao cruzar a Avenida
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ao som da corda de tamboras*’, mas também conversamos e, com sorte, também ha oportunidade de
flertar e nos apaixonar (Assembleia e Paquera ¢ um borddao que ainda precisamos transformar em
bandeira). As vezes, a Coluna Mostri enchia quarteirdes inteiros, mas também se mantinha com
insisténcia em marchas onde éramos apenas um punhado de pessoas*.

Bem, na noite de 23 de janeiro éramos muito mais do que cinco mostris, € deliberamos até muito
tarde, enquanto ao lado esperava com paciéncia e curiosidade uma familia que vive na rua e
costuma pernoitar na glorieta, uma pérgula circular com teto e sem paredes, onde se abrigam a noite
com seus colchdes e esteiras.

Do medo transformado em for¢a coletiva nasceu o acordo de convocar uma assembleia antifascista
dois dias depois no mesmo parque. Também surgiram dois lemas: La vida estd en riesgo, jbasta! (A
vida estd em risco, basta!) que vinhamos defendendo desde a Coluna Mostri, desde o inicio do
governo de Milei), e A/ closet no volvemos nunca mas (Nunca mais voltaremos para o armario). O
ultimo foi criado naquela noite®, articulando uma resposta orgulhosa & homofobia com um termo
historico das lutas do movimento pelos direitos humanos cunhado na po6s-ditadura argentina.

No dia seguinte, comecaram a circular nas redes sociais e em diversos foruns inimeros convites:
muitos panfletos caseiros e manuscritos e outros com designs mais sofisticados. O chamado para a
assembleia estava por toda parte, sentia-se no ar, multiplicava-se, propagava-se. Algo imparavel
havia sido posto em marcha: o poder do coletivo.

Habitar

Em 2022, pouco tempo ap6s eu voltar a morar em Buenos Aires (estive alguns anos trabalhando em
Madri), comecei a colaborar com a experiéncia da Casa Cultural Pringles ATR Autonomia
Territorial Reparadora (Autonomia Territorial de Repara¢do)*”. Uma casa no bairro de Almagro*,
propriedade do governo da cidade de Buenos Aires, abandonada ha trés décadas, que foi
pacificamente ocupada para fundar ali o lar de uma dezena de mulheres e dissidentes sexuais que
haviam passado pela prisdo, vivido nas ruas ou passado por outras situacdes de violéncia. Essa
experiéncia foi impulsionada pelo coletivo YoNoFui, que ha mais de vinte anos milita em prisdes e
compartilha desde ferramentas criativas, como oficinas de poesia ou fotografia, até cooperativas de
trabalho téxtil e editorial e uma escola de formagdo politica para quem sai da prisdo. A Casa
Cultural Pringles ATR se manteve durante um ano gragas a uma série de aliangas impensaveis
(novamente) com o bairro € com artistas e intelectuais, disponibilizando um refeitdrio, aulas de
reforgo escolar, oficinas de escrita de fanzines, oficinas de autodefesa e uma exposicao coletiva de
arte contemporanea sobre o que significa habitar uma casa®.

de Mayo, esta no setor final da avenida, ainda no centro histérico, mas ja em uma area com uma forte transicdo para
atividades comerciais ¢ administrativas. Cf. TURISMO.BUENOSAIRES.GOB.AR. Avenida de Mayo. Buenos Aires,
2013. Disponivel em: https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/otros-establecimientos/avenida-de-mayo. Acesso em: 31 jan.
2026.

40 N.T: A autora usa cuerdas de tamboras feminilizando o tambor, instrumento de percussdo. O termo se refere ao
candombe. Candombe ¢ cultura afro-uruguaia. A corda ¢ o trio de tambores (piano, repique e chico) tocados com
baqueta ¢ mao. Num contexto brasileiro, corda se refere a instrumentos de corda e se chama corda de protegdo, quando
se projeto espacos de uma manifestagao e/ou evento de carnaval.

“''N. A.: “Se formos pelo menos cinco manifestantes, faremos um panfleto”, afirma sabiamente nosso companheiro
Moyi Schwartzer, demonstrando um ato de responsabilidade ética e cuidado ao manter a ocupagdo da rua.

42 N.T: no contexto brasileiro ¢ um lema ou bordio usual.

43 N.T: Casa Cultural Pringles ATR (Autonomia Territorial Reparadora: moradia coletiva autogestionada de reparagdo a
violéncia patriarcal e cultural. Cf DESINFORMEMONOS. Casa Pringles ATR. La vida en comiin no se puede
desalojar. Desinformémonos, 2023. Disponivel em:
https://desinformemonos.org/casa-pringles-atr-la-vida-en-comun-no-se-puede-desalojar/. Acesso em: 31 jan. 2026.
“N.T: Centro/norte, entre Caballito ao sul e Recoleta ao norte.

%5 N.A: Na exposi¢do (Nuestra) casa que curamos com Mariela Scafati, participou um grupo significativo de artistas
visuais (Daniel Alva, Javier del Olmo, Lucas Di Pascuale, Tobias Dirty, Grupo de Arte Callejero, Magdalena Jitrik, Ana
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Na Casa Pringles, foi lancado um apelo concreto para formar uma frente antifascista bem antes de
Milei vencer as eleigdes. Esse termo soava um tanto anacronico até pouco tempo atras, mas
ultimamente parece ter ganhado nova vida por sua capacidade de nos unir mesmo em meio as
diferengas e despertar uma memoria historica que estava adormecida, sem nos atolar na discussao
teorica sobre se ¢ ou ndo correto caracterizar os atuais movimentos de extrema-direita como
fascismo, neofascismo ou pos-fascismo*

Como aponta Luis Ignacio Garcia:

finalmente, a rua responde a uma pergunta que acompanha essa experiéncia desde antes de ele
assumir o poder: podemos falar de fascismo para nos referirmos a essas novas ultradireitas?
Sim, podemos. Nao s6 podemos, como precisamos fazer isso [...] Simplesmente descrevemos
praticas, evocamos uma memoria de lutas e marcamos politicamente o inimigo*’

Durante vérias sextas-feiras, nos reunimos na Casa Pringles para conversar e convergir — como dizia
o convite — para um movimento antifascista contra a violéncia politica e cultural. A proposta foi
bem recebida, mas ndo se concretizou em nenhuma iniciativa permanente, ficando em laténcia.

Em meados de 2023, as moradoras (nove mulheres e dissidentes, com seus filhos e filhas) da Casa
Pringles foram violentamente despejadas com seus pertences por uma operagdo gigantesca
envolvendo duzentos policiais e funciondrios do governo da cidade em uma fria manha de inverno.
Ali foi interrompida uma possibilidade de vida coletiva que visava provocar um desvio e mudar um
destino pré-determinado. ;A4 la calle y a la cdrcel no volvemos nunca mas! (Nunca mais voltaremos
para a rua e para a prisdo!, cantam companheires de YoNoFui). Um ano e meio depois, em
dezembro de 2024, foi fundada a Casa Andrea, uma nova moradia coletiva impulsionada por
YoNoFui com No Tan Distintas — dois coletivos irmdos e cumplices. Entre seus habitantes esta
Sofia, a unica sobrevivente do triplo homicidio de Iésbicas em Barracas*, ocorrido em 5 de maio de
2024, quando um vizinho ateou fogo no quarto da pensdo onde dormiam dois casais de 1ésbicas.
Mais uma vez, inventar e sustentar uma casa como um gesto para combater a incitagdo ao 6dio e a
crueldade, o desejo de exterminio; enfrentar a dificil construg@o coletiva de uma vida em comum
entre aqueles que estdo mais quebrades, ferides e devastades no mundo.

Poucos dias apds o despejo da Casa Pringles, nasceu o CRI: coletivo transfeminista cujo nome
retoma o do desconhecido Comité Coordenador da Imagina¢do Revoluciondria, impulsionado em
1969 pelo artista e socidlogo Roberto Jacoby apds o fim abrupto de Tucumdn Arde (Jacoby, 1969;
2011)%.

Invocando essa experiéncia, o CRI irrompeu no meio da ultima disputa eleitoral com uma
campanha imaginaria que se propunha como uma fic¢do politica com efeitos reais:

JImaginds desear votar? (Vocé€ imagina querer votar?); propagando um programa poético-politico
que incluia borddes tdo disparatados como derecho a comer con muchos colores (direito de comer

Lépez, Leo Ramos e Daiana Rose) e centenas de pessoas compareceram a inauguragdo-conversa. As obras reunidas

propunham diferentes possibilidades e derivagdes a partir da pergunta: como inventamos, construimos e habitamos

nossa casa?

% N.O: Recomendamos a leitura do livro antifascista de Luce Fabbri Fascismo definicdo e histéria, que traga o

fascismo como uma for¢a em busca de uma ideologia ¢ sua modificagdo ao longo da histéria. Cf. FABBRI, Luce.

Fasczsmo defini¢do e historia. [S. l.: S. n.], [s. d.]. Disponivel em:
g . Oy XBIK 6uaxl/view. Acesso em: 31 jan. 2026.

4TN. A GARCIA Luis Ignacio. Guerra civil mental. . Cronicas de la aceleracion en el laboratorio argentino. Buenos

Aires: Caja Negra, em prensa.

“ N.T: O triplo homicidio de lésbicas no bairro de Barracas, em Buenos Aires, ¢ investigado como um lesbicidio,

resultando na morte de trés mulheres e ferimentos em uma quarta.

49 Com a assinatura do Comité de Imaginaciéon Revolucionaria (Comité de Imaginagdo Revoluciondria), apareceu na

antirrevista Sobre (1969) um manifesto por uma cultura subversiva e um balango autocritico de Tucuman Arde,

apontando os limites da legalidade que supunha aliar-se a central operaria e incitando a experimentar formas de acdo

politica clandestinas (Longoni, 1995).
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com muitas cores), Lucha y siesta, Revuelta y fiesta o Un subte que llegue al mar (Luta e sesta,
Revolta e festa ou Um metrd que chegue ao mar). Logo, o CRI passou a promover uma série de
assembleias que chamamos de REA*® diante da possibilidade cada vez mais certa de que Milei se
impusesse nas eleigdes presidenciais. A primeira REA foi no domingo, 27 de agosto de 2023, sob o
lema Conversacion rexistencia imaginacion (Conversa, re-existéncia, imagina¢ao), perto do mastro
do Parque Centenario. Reunimo-nos para deliberar na grama cerca de quatrocentas pessoas de todas
as idades e diversas trajetdrias biograficas e politicas.

As REA eram consideradas, mais do que uma assembleia, como uma reunido ou encontro
transfeminista antirracista e antipunitivo daqueles que acreditam que ¢ hora de se unir contra o
fascismo. Muito longe da parafernalia habitual das assembleias, envolvidas na lista de oradores e no
controle do microfone, tdo longas que chegamos a votacdo com as forgas exauridas, as REA foram
capazes de nos acolher, ouvir, conter e encorajar a propor em pequenas rodadas (onde entravam
bicicletas, criangas e até caes), a compartilhar como nés nos sentiamos e o que podiamos fazer
diante da perigosa conjuntura que se avizinhava.

Um ponto de inflexdo nesse processo foi a chegada do Tercer Malén de la Paz’', uma delegagdo do
movimento indigena e das populagdes camponesas da provincia de Jujuy, na fronteira com a
Bolivia, denunciando que a explora¢do mineira do litio contamina a agua e restringe a possibilidade
de vida humana e ndo humana em suas regides, localizadas a mais de 2.000 quilémetros da capital
do pais. O Terceiro Malon, que chegou a Buenos Aires em agosto de 2023, permaneceu durante
quatro longos meses vivendo ao ar livre, na Praca em frente ao Tribunal, diante de uma enorme
indiferenca ¢ um crescente isolamento politico, com a atengdo publica desviada pela campanha
eleitoral e ainda mais quando ocorreu a vitéria libertaria.

Desde a saudac¢do entusiastica em quéchua®’, “Jallala®® malon!”, até a retirada solitaria diante da
ordem de despejo da policia, um letargo com cheiro de derrota e impoténcia comegou a nos
assombrar. Mas nao ficamos assim, nos abracamos, nos sacudimos € nos animamos a continuar.

Como ja relatei, ao longo de 2024, continuamos convocando a ocupacdo festiva, insolente e
orgulhosa das ruas por meio da Coluna Mostri, proclamando-nos descaradamente como
desmancha-prazeres dos neofascismos — assim nos anunciava uma de nossas primeiras bandeiras.
Além de estarmos nas ruas, também concretizamos conversas em espagos alternativos em diferentes
bairros da cidade, propelindo perguntas urgentes que buscavam gerar lugares eminentes para o
debate politico nas quais pudessem ter espaco as diferencgas e as dissondncias. O primeiro lugar
eminente foi Reexistir/Revolucionar, uma conversa para insistir na politica agora, com Javier
Trimboli*, Ari Lutzker”® e Maria Pia Lopez™® em uma Biblioteca Popular de Parque Chas’; a

% N.O: Ver nota 10.

5" N.A: E chamado de Tercer Malén de la Paz por ser posterior a outras duas experiéncias: em 1946, durante o primeiro
governo peronista, as comunidades indigenas marcharam a pé desde seus locais até a capital do pais exigindo a
devolugdo de suas terras, ¢ em 2006, durante o governo de Néstor Kirchner, eles fizeram isso novamente com a mesma
reivindicacdo historica.

2 N.O: Quéchua é uma etnia indigena e uma familia linguistica com uma série de variagdes em diferentes regides
andinas da Argentina (especialmente em Jujuy, Salta e Santiago del Estero), Bolivia, Peru, Chile, Colémbia, Equador.
Foi a lingua franca do Império Inca e ¢ anterior a eles. Possui diversos dialetos regionais, mas sdo geralmente
inteligiveis entre si.

%3 N.T: Jallala é uma palavra vibrante que ndo tem tradugdo, mas pode simbolizar um viva, gléria, forga comunal.

% N.O: Javier Trimboli foi um proeminente historiador, professor e escritor, formado em Histéria na Faculdade de
Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires. Trimboli faleceu em 28 de janeiro de 2025, deixando um legado
significativo na educago e na pesquisa histdrica.

53 N.O: Ari Lutzker ¢ um artista argentino, faz parte do coletivo transfeminista e anticarcerario denominado 'Yo No Fui'.

% N.O: Maria Pia Lopez é uma reconhecida sociéloga, ensaista e docente argentina.

% N.O: Biblioteca Popular El Resplandor, localizada no bairro Parque Chas em Buenos Aires, Argentina, ¢ uma
instituicdo centenaria dedicada a promogdo da leitura e um ponto de encontro comunitario. Funciona no clube barrial
SABER.
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segunda, Memoria(s) e trabalho(s) com Fanny Seldes®, Georgina Orellano®® ¢ Mariposa Trash® na
Gloria Grafica ®', uma grafica recuperada; e a terceira, Aca estamos. Critica, agitagdo e constru¢do
politica transfeminista, com Malena Nijenson®, Javiera Manzi® e Marta Dillon® no Bar
Caledonia®. Esses trés exercicios pretendiam reunir trajetorias, (auto)criticas e posi¢des distintas,
buscando rearticular pouco a pouco uma linguagem politica que consiga nos dizer algo.

8 N.O: Fanny Seldes estd envolvida em causas relacionadas & memoria e aos direitos humanos, discutindo a
importancia de ndo esquecer os genocidios e as vitimas da ditadura na Argentina.

%9 N.O: Georgina Orellano é uma prostituta de rua, feminista e ativista pelos direitos das trabalhadoras sexuais. Em
marco de 2014, foi eleita Secretaria Geral Nacional da Associacdo de Mulheres Meretrizes da Argentina.

% N.O: Mariposa Trash é formada por Ricardo Ache Bozzini, cantor de 74 anos, ex-militante da PJ nos anos 70, e
Mariposa Trash, artista trans venezuelana de 24 anos.

1 N.O: Gloria Gréfica é um centro de experimentacdo grafica de Buenos Aires, Argentina, que explora editoriais, arte
impressa e criacdo audiovisual.

62 N.O: Malena Nijensohn é uma pesquisadora, docente e fildsofa argentina, focada em estudos de género, feminismo e
politicas publicas.

6 N.O: Javiera Manzi é socidloga e arquivista formada pela Universidade do Chile, é militante da
@coordinadorafeminista8m, movimento ativo no Chile que busca promover a igualdade de género e direitos das
mulheres.

% N.O: Marta Dillon ¢é jornalista e escritora, ativista lésbica feminista, integra os coletivos Ni Una Menos, Lohana
Berkins e Emergentes. Editora do caderno feminista Las12 no jornal Paginal2.

8 N.O: Bar ¢ centro cultural no bairro de Barracas.
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MULTIDAO

A Marcha do Orgulho Antifascista Antirracista LGBTQIAPN+ do dia 1° de fevereiro de 2025% foi
um evento excepcional, uma das maiores manifestacdes que participei em toda a minha vida,
semelhante em sua composi¢cdo e magnitude as manifestagdes do movimento de direitos humanos
nas ultimas décadas (penso na marcha contra o indulto em 1989, confrontando o entdo presidente
Menem, que indultou a ctipula militar condenada no Julgamento das Juntas de 1985, ou na marcha
contra o 2 x 1 de 2017, que conseguiu desativar a tentativa da Suprema Corte, durante o governo de
Macri, de reduzir pela metade as condenag¢des dos genocidas condenados). De magnitude
semelhante foram também as primeiras marchas e greves feministas convocadas pelo movimento Ni
Una Menos® desde 3 de junho de 2015.

Fundamentalmente, sinto-me identificada com a marcha por sua transversalidade e pela
participagdo de muitas pessoas ndo organizadas e também por sua proximidade temporal com as
duas marchas universitarias que ocorreram em abril e outubro de 2024, quando o movimento
estudantil saiu em defesa da universidade publica, subjugada pelo governo de Milei a ajustes
orgamentarios sufocantes € a um assédio ideologico ameagador. Pode-se pensar que, juntamente
com o 1° de fevereiro, essas quatro marchas formam uma sequéncia que compartilha ndo apenas a
massividade e a horizontalidade em suas preparagdes € convocatorias, mas também o que pode ser
considerado a proliferacdo de uma nova linguagem politica, um modo de enunciacdo que se
manifesta nos cartazes, cantos e palavras de ordem.

Em vez dos tradicionais cartazes padronizados e uniformizados dos sindicatos e partidos, foram
confeccionadas a mao faixas singulares que, em sua proliferagdo e soma, apontam para uma nova
forca coletiva, tanto poética quanto politica®. A Coluna Mostri ¢ a Assembleia Antifascista
Antirracista LGBTQIAPN+ s3o parte ativa e insolente dessa transformagdo da gramadtica das
marchas: as propostas da subcomissdo de acdo grafica da assembleia, que encarou a confeccao de
uma enorme bandeira de 14 metros de largura que pintamos coletiva e delicadamente na cal¢ada do
hospital de saide mental Laura Bonaparte (ameagado de fechamento pelo atual governo) com a
ajuda de muitas maos, experientes ou ndo; a confeccdo coletiva de cartazes e bandeiras com
palavras de ordem como: Vejeces - LGBTQIAPN+® e Jubilade que se organiza, no recibe mds
palizas (Aposentade que se organiza). no recibe mds paliza (ndo recebe mais surra)’”® - bandeira
doada ao coletivo de idosos que se manifesta todas as quartas-feiras; Argentina en llamas
(Argentina em chamas); El racismo mata (O racismo mata); El castigo no educa (O castigo nao
educa); Ni une mads en situacion de calle (Nem une mais em situacdo de rua); Las nifieces trans
existen y debemos protegerlas (As infancias trans existem e devemos protegé-las); Por vidas que
merecem ser vividas (Por vidas que merecem ser vividas); No es loco, es fascista (Nao € louco, ¢
fascista); Muchas minorias somos una hermosa mayoria (Muitas minorias somos uma bela
maioria); Tu batalla cultural es exterminio (Sua batalha cultural é exterminio); Marikitas
antifascistas (Maricas antifascistas); Aqui estd la resistencia trans (Aqui esta a resisténcia trans);
Ministerio de la pavada (Ministério da bobagem); Si somos putes, si somos faloperas, somos
lesbianas y colamos dedos (Sim, somos putas, sim, somos drogados e cheiramos, somos 1ésbicas e

% N. T. Em outros momentos do texto a autora se refere ao 1° de fevereiro de 2025 como 1F. Optamos por sempre trazer

de maneira extensa, como esta aqui apresentado.

7 N.T: Optou-se por deixar sempre por extenso Ni una Menos, pois a tradugio sera publicada em um contexto brasileiro
feminista que se entende apenas o movimento por extenso sem uso de sigla, ha aderéncia do contexto local para o
movimento e sua palavra de ordem que algumas traduzem para Nem uma a menos.

% N.O: As manifestacdes brasileiras também deram essas mesmas pistas em algumas circunstincias, como o Ele Nio
(contra Bolsonaro) e as manifestagdes sobre Mariele Franco.

89 N.T: O envelhecimento da populagio LGBTQIAPN+ (vejeces) é um tema de crescente importancia, evidenciando um
grupo que enfrenta desafios tinicos, frequentemente marcados por uma trajetoria de superagdo de preconceitos e a busca
por direitos basicos.

" N.T: ndo recebe mais surra/espancamento
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enfiamos os dedos); Sean eternos los derechos que supimos conseguir (Que sejam eternos os
direitos que soubemos conseguir - parafrase do hino nacional argentino; e tantos outros; a preciosa
bandeira que Desireé Du Val”' (da subcomissdo de agdo grafica), unindo pacientemente retalhos de
tecidos amarelos, laranjas e rosas e depois recortando letras e formas para compor a frase Tijera
mata motosierra’ (tesoura mata a motosserra), proposta pela Frente Docente Disidente, que
posiciona o erotismo lésbico contra a ameaca e os cortes impiedosos do governo, encarnados em
sua obsessao por arrasar tudo.

Tesoura mata motosserra foi o tema central da intervengdo mural que criamos para o dia da
visibilidade 1ésbica, 7 de margo, quando fizemos um grande colagem-adesivo em uma extensa
parede em frente ao anfiteatro do Parque Lezama, colando papéis, cartdes e azulejos nas
arquibancadas do proprio anfiteatro. Nossa brigada vandala consistiu, nessa ocasido, em centenas de
maos cheias de cola acariciando a longa parede cinza até que nossa flria e nossa poesia rugissem.
Por que tantas lésbicas gritam?”® Por que riem enquanto se sujam e se divertem até tarde da noite e
voltam a rir ao ver aquele palimpsesto de cartazes feitos a mao? Um cadéaver requintado na parede.
“O mundo se achata porque vocé nfio o ama”, diz Diana Bellessi ™, ¢ ndés amamos o mundo
(redondo, sinuoso, incerto e surpreendente) e amamos a vida, amamos nossas existéncias lésbicas.
Para o dia da visibilidade trans, 31 de marc¢o, voltamos ao mesmo muro ¢ continuamos a agao
grafica para tornar a rua nossa, desta vez com o slogan Amor entre travestis e os rostos desenhados
por Carrie Bencardino” de pessoas trans significativas em nossa comunidade. A policia
compareceu nas duas ocasides, mas apelamos para o argumento aparentemente bastante
convincente de que estavamos realizando uma intervencdo artistica na qual ndo estavamos
danificando nem pintando o muro, apenas colando papéis com cola. A arte como senha, como
protecao, como artificio.

Manifestar em cadeiras de rodas

Algo chamativo do 1° de fevereiro de 2025 foi a auséncia notdvel do enorme contingente policial
comum nos protestos de rua. Surpreendentemente, foi uma manifestagdo em que ndo se viam
policiais nem barreiras, como se as forgas repressivas tivessem recuado ou desistido de disputar o
controle das ruas diante da presen¢a iminente de uma multiddo tdo grande. Como aponta a cronica
no Pagina/12: “a rua foi uma festa popular, com o orgulho LGBTQIAPN+ no sangue, a
manifestacdo derrubou os protocolos aplicados pela ministra Patricia Bullrich durante todo o ano de
2024” (Murillo, 2025). Desta vez, a reacdo de uma comunidade tdo desacreditada quanto transversal
— composta por pessoas LGBTQIAPN+, aposentadas, estudantes, professores, trabalhadores,
pessoas desempregadas, migrantes, etc. — conseguiu reunir uma ampla solidariedade de muitos
paquis (palavra interna que designa pessoas alheias a comunidade LGBTQIAPN+), pessoas que se

"I'N.O: Desireé Du Val é uma figura de destaque na cultura argentina que representa a luta pela igualdade e os direitos
das mulheres, sendo uma voz ativa em varias causas sociais.

2 N.O: A frase "Tijera mata motosierra” é um lema que simboliza a luta e resisténcia na comunidade LGBTQIAPN+.
Faz referéncia ao empoderamento, onde a fragilidade (representada pela tesoura) supera a forga opressora (representada
pela motosserra). Esta expressao foi utilizada em intervengdes artisticas e murais, destacando questdes de identidade e
luta social. Tesoura simboliza o prazer e a pratica sexual entre duas mulheres. A tesourinha ¢ uma posi¢do sexual
popular entre 1ésbicas, onde duas parceiras se entrelagam, utilizando seus corpos para estimulagdo mutua, especialmente
do clitéris. A expressdo ganha ainda outra camada quando relacionada ao momento politico atual, ja que a motosserra ¢
um simbolo utilizado por Milei para fazer sua campanha.

3 N.A: Reescrita proposta por Salomé Wolosky a partir do poema de Susana Thénon ¢ Por qué grita esa mujer? (Por que
essa mulher grita?). Cf. THENON, Susana. La morada imposible. Buenos Aires: Corregidor, 2019.

™ N. T: Com essa afirmagdo, Diana Bellessi inicia o documentario E! jardin secreto. Cf. El jardin secreto. Diregdo:
Cristian Costantini; Diego Panich; Claudia Prado, 2017. 1 video (1:23:29), son., color. Disponivel em:
[https:/www.youtube.com/watch?v=qV3-kFNEV20]. Acesso em: 31 jan. 2026.

5 N.O: Carrie Bencardino ¢ uma artista visual argentina que explora a pintura e a performance e investiga discursos
visuais presentes em diversas cenas culturais.
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autoconvocaram espontaneamente, que foram com seus filhos e filhas, apesar do medo que vem se
instalando de protestar nas ruas.

Nunca participei de uma manifestagdo que comecasse tdo pontualmente. Duas horas antes ja
estdvamos nos reunindo e, faltando alguns minutos para as quatro (hora prevista para o inicio do
protesto), a coluna ja estava em movimento. Estdvamos tdo ansioses para que isso acontecesse!
Demoramos muito para chegar a Plaza de Mayo devido a quantidade de pessoas comuns, sem
grupos organizados e a algumas colunas partidarias que interferiam no avango da frente da
manifestagdo pela Avenida de Mayo. O calor era sufocante, mas nao importava: abanavamos entre

si e coletivamente.

Nao tenho uma visdo geral do desenvolvimento da mobilizagdo porque acompanhei nossa zona
disca mostri’® e fui encarregada de levar em cadeira de rodas a Fanny Seldes (militante feminista e
sobrevivente da ultima ditadura, recém-operada do joelho apds ser atropelada enquanto andava de
bicicleta). Nessa zona, que acabou ficando no inicio da coluna, entre a bandeira e o cordao de
seguranga, também tinha a presenca da escritora Maria Moreno’’, mostri desde o inicio, que relata
assim:

La estava eu, na minha cadeira de rodas pds-AVC, com a bateria bem carregada, as luzes acesas
e em baixa velocidade para ndo atropelar ninguém, e acreditando ser uma paralitica subversiva
® uma Frangoise d'Eubonne e seu bando de sapatas, travas e maricas que atacavam as
institui¢des com salsichas no maio de 68 francés™ (...). Eu ndo tinha inventado “a vida estd em
risco” ou “basta de fome, fome de basta”, mas poderia ter batizado a coluna de “mostri”, ja que
durante muito tempo esse foi meu apelido e sou megalomaniaca. (...) O circulo de cuidados,
sensual, como de bacantes embriagadas, protegia duas cadeiras de rodas, a outra levava Fanny”
(Moreno, 2025).

Mais manifestantes em cadeiras de rodas, algumas pessoas idosas e seus acompanhantes foram se
juntando ao grupo. Quando nos encontramos casualmente com um grupo de pessoas cegas,
convidamo-nas a se juntarem a nos. Assim relata sua experiéncia o escritor I Acevedo, que acabou
caminhando nessa parte da manifestagdo acompanhando a tia Iésbica de uma amiga:

As pessoas idosas e com cadeiras de rodas foram as primeiras a entrar na Praga de Maio em 1°
de fevereiro de 2025, na Manifestacdo Antifascista e Antirracista LGBTQIAPN+, gracas a
comissdo de seguranga do protesto. [(...] Vi quatro pessoas com cadeiras de rodas, € uma amiga
me disse que Maria Moreno estava 14, que pdde participar do seu primeiro protesto depois de
varios anos. Vi pessoas idosas com bengalas, que caminhavam vagarosamente e com
dificuldade. Pessoas aposentadas que passavam com seus cartazes também foram convidadas a
permanecer. Pao, Elena ¢ eu comecamos a caminhar sem saber como terminariamos, se
chegariamos a praca ou ndo, porque nao ¢ facil para uma pessoa idosa andar tantos quarteirdes
no calor e em meio a uma grande multidao, procurando sombra, parando para descansar. Para

"6 N.A: Assim chamamos a area de protegdo na coluna Mostri destinada a pessoas com deficiéncia.

7. N.T: Maria Cristina Forero, conhecida pelo pseuddnimo de Maria Moreno, é uma escritora, jornalista e critica
cultural argentina.

" N.T: A escritora Maria Moreno faz referéncias a si mesma e a outras pessoas com deficiéncias utilizando termos
pouco respeitosos. Em sua fala, entretanto, esses termos trazem um tom de burla, de apropriacdo do que normalmente ¢é
usado como ofensa, para se afirmar na luta e na diversidade.

" N.O: O Maio de 1968 na Franca ¢ frequentemente recordado pelas barricadas estudantis € greves gerais. No entanto, o
movimento foi um caldeirdo de transformagdes que transcenderam a politica tradicional, dando voz a novas lutas
sociais. Neste contexto o pensamento feminista e ecologico moderno comegou a se articular de forma mais radical, e
uma figura central nessa articulacdo foi Francoise d'Eaubonne (1920-2005). Escritora, ativista e tedrica, d'Eaubonne foi
uma das primeiras a fazer a conexdo explicita entre a dominacdo das mulheres e a exploracdo do planeta. Em 1974, ela
cunhou o termo "ecofeminismo" em seu livro Le Féminisme ou la Mort, argumentando que o sistema patriarcal e
capitalista que oprime as mulheres ¢ também responsavel pela destrui¢do ambiental. Seu legado ecoa na atualidade,
onde a interseccionalidade entre género e ecologia se tornou um eixo fundamental do pensamento critico e do ativismo
contemporaneo. Cf. FLORES, Barbara; TREVIZAN, Salvador Dal Pozo. Ecofeminismo e comunidade sustentavel. In:
Estudos Feministas, Florianopolis, n° 23, janeiro-abril/2015, p. 11-34.
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noés, bastava estar 14 e, de repente, gragas ao cerco de cuidados, estdivamos nos aproximando da
Praga de Maio. [...] Nunca vivi nada parecido e duvido que tenha havido uma manifestacdo na
historia com tanto nivel de justica social, onde as tltimas pessoas sdo as primeiras” (Acevedo,
2025).

Um momento emocionante foi vivido quando a coluna saudou as maes: “Madres de la Plaza, las
travas las abrazan” (Maes da Praga, as travas abragam vocés). Quando, duas horas depois,
conseguimos chegar a Plaza de Mayo (Praca de Maio), éramos a frente da manifestagdo, a praga ja
estava lotada e ndo conseguimos entrar. Espontaneamente, a coluna improvisou um grito fora do seu
repertorio:
De repente, ouviu-se um canto poderoso “jA-bran paso - llegaron las marikas!, A-bran paso -
llegaron las marikas!” (‘A-bram caminho — chegaram as maricas!). Todos comegamos a cantar e
a multiddo comecou a se abrir. Fomos como um rio e, no extremo, quatro cadeiras de rodas
tocaram a corda amarela da Praga de Maio” (Acevedo, 2025).

Avancei com Fanny e a cadeira de rodas até a grade da Casa Rosada. Quando nos viramos, a
numerosa coluna da assembleia ja se dispersara e se integrara a multidao heterogénea, e nao cabia
mais ninguém na praga. Mesmo assim, avisando que eu estava com alguém em cadeira de rodas,
conseguimos seguir muito lentamente até o caminhdo da Coluna Mostri e a festa ao redor. As
pessoas abriam espago para nds, elas nos ajudavam a descer ou subir o meio-fio da calcada, nos
protegiam.

Ao lado do caminhdo mostri, dangamos, cantamos e suamos nossos corpos desobedientes.
Chegamos a rua Reconquista entre drags, ballroom e mais mostris subindo na fachada dos bancos,
um com a cabega rodeada de seringas ao estilo Lemebel®, outro com a lingua longa e brincalhona;
sentindo-nos felizes como feras.

Depois da marcha, quando eu estava indo exausta para o metrd, eles me chamaram gritando do
caminhdo e eu subi. A viagem foi delirante: um monte de mostris comendo empanadas, quando o
gerador caiu no meio da avenida 9 de Julho e quase perdemos uma colega que pulou do caminhdo
para tentar proteger o equipamento alugado. Risco total, precariedade completa, felicidade
transbordante. Chegamos uma hora depois a uma casa antiga em San Telmo, onde até pouco tempo
atras funcionava um teatro independente. La, desmontamos o caminhao, tirando toda a parafernalia
monstruosa: a enorme boca vermelha que Nereida costurou, os cartazes com palavras de ordem que
pintamos quando estdvamos ainda na calgada do hospital Bonaparte, as bandeirinhas com
montanhas de gatinhos dizendo Somos muches y estamos organizades (Somos muitas pessoas €
estamos organizades) que Carrie desenhou e Lucia Bianchi serigrafou... No fundo do teatro vazio,
notamos um jardim selvagem e uma piscina! Primeiro, colocamos os pés inchados pelo calor e pelo
esforco, depois alguém se animou e mergulhamos com as roupas que estavamos usando (ou sem
elas). A agua estava fresquinha, uma delicia inesperada como ponto final dessa celebragdo
improvisada.

Renomear

8 N.O: Pedro Lemebel (1952-2015) foi um dos mais importantes e transgressores artistas e escritores chilenos do final
do século XX e inicio do XXI. Nascido em uma familia pobre nos arredores de Santiago, sua obra se constitui como um
potente e singular cruzamento entre arte, politica, memoria e identidade marginal. Distanciando-se dos canones da
esquerda tradicional, Lemebel forjou uma voz Gnica a partir de sua propria experiéncia como homossexual na ditadura
de Pinochet ¢ na transi¢do democratica. Com Francisco Casas, formou o coletivo de performance "Las Yeguas del
Apocalipsis" (1987-1997), que, por meio de agdes publicas e intervengdes urbanas, denunciou a violéncia politica, a
homofobia e as desigualdades sociais de forma corrosiva e poética. Cf. CARVAJAL, Fernanda. Injuria, animalidade e
vergonha: politicas sexo-dissidentes em contextos de violéncia no cone sul. In: PEDROSA, Adriano; MESQUITA,
André (org.). Historias da sexualidade: antologia. Sdo Paulo: MASP, 2017, p. 340-346.
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Durante a assembleia de 25 de janeiro, Pancho Casas®', membro, junto com Pedro Lemebel, do
grupo Las Yeguas del Apocalipsis (As éguas do Apocalipse) surgido durante a ditadura de Pinochet
(Carvajal, 2023), tomou a palavra e langou a proposta de renomear o Parque Lezama como Néstor
Perlongher®, em homenagem ao antropdélogo e militante cofundador da Frente de Libertagdo
Homossexual em 1971%; Perlongher frequentava esse parque com suas divagagdes poéticas e
queer; na verdade, ele escreveu um livro de poemas intitulado Parque Lezama (1990).

Foi nesse mesmo parque que o Grupo de Accion Gay (Grupo de A¢do Gay)*, juntamente com a
recém-criada Comunidade Homossexual Argentina®, em 30 de junho de 1985 (Ferreyra, 2021),
logo ap6s o fim da ultima ditadura militar, organizou o Primeiro Encontro de Visibilidade
Homossexual®’, reivindicando o direito a liberdade sexual. Em uma das poucas fotos que existem
daquele dia histérico, sob as mesmas arvores onde se reuniu a assembleia multitudinaria de 25 de
janeiro, vé-se uma bandeira carregada por apenas um punhado de ativistas gays e 1ésbicas, na qual
se 1&: “el sexo al gobierno, el placer al poder” (o sexo ao governo, o prazer ao poder). A
reivindicagdo do sexo e da sexualidade como forgca politica, como irrup¢do desobediente, como

81 N.O: Francisco Casas (n. 1959) é um poeta, performer e artista visual chileno, reconhecido sobretudo por seu papel
fundamental como cofundador, ao lado de Pedro Lemebel, do coletivo de arte "Las Yeguas del Apocalipsis"
(1987-1997). Nascido em Santiago, Casas formou-se em Letras e desde cedo sua produgdo se orientou para uma poesia
de carater experimental e corporal, que explorava o homoerotismo ¢ a critica social. A parceria com Lemebel, no
entanto, foi o motor de uma das intervengdes artisticas mais radicais e duradouras do Chile pods-ditadura. Juntos,
realizaram performances publicas e ag¢des que utilizavam o corpo, a transgressdo de género e uma estética
kitsch-popular para atacar frontalmente a moral conservadora, a violéncia do regime militar e, posteriormente, os pactos
de siléncio da transi¢do democratica. Cf. CARVAJAL, Fernanda. Injuria, animalidade e vergonha: politicas
sexo-dissidentes em contextos de violéncia no cone sul. In: PEDROSA, Adriano; MESQUITA, André (org.). Historias
da sexualidade: antologia. Sdo Paulo: MASP, 2017, p. 340-346.

82 N.O: Néstor Perlongher (1949-1992) foi uma figura seminal na interse¢o entre literatura, ciéncias sociais e ativismo
politico na América Latina. Poeta, antrop6logo e ativista, sua atuagdo foi fundamental para a visibilidade homossexual e
discursiva durante periodos autoritarios na Argentina e Brasil. Nos anos 70, durante a ditadura militar argentina,
Perlongher co-fundou a Frente de Liberacion Homosexual (FLH), um dos primeiros ¢ mais importantes grupos de
defesa dos direitos LGBT na América do Sul. Ele contribuiu significativamente com o documento "Sexo y Revolucion",
defendendo a unido das lutas de disidéncias sexuais com as pautas feministas e sociais. Devido a perseguicdo politica na
Argentina, exilou-se no Brasil (1981-1992), onde construiu uma solida carreira académica. Na Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), tornou-se um renomado antropélogo. Sua dissertacdo de mestrado resultou no livio O Negocio
do Miché: Prostituicao Viril em Sao Paulo (1987), obra de referéncia que analisa as relagdes de poder e sexualidade no
cenario da prostituicdo masculina. Cf- PISCITELLI, Adriana. “Silicone também ¢ cultura”: comentarios sobre o legado
de Néstor Perlongher. Cadernos Pagu, Campinas, n. 66, 2022. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590/18094449202200660003. Acesso em: 31 jan. 2026.

8 N.O: 4 Frente de Libertacio Homossexual (FLH) foi uma organizagio pioneira de ativismo LGBT na Argentina,
ativa entre 1971 e 1976. Unindo grupos como o Nuestro Mundo, lutou contra a repressdo policial e social, defendendo a
visibilidade e liberdade sexual, com viés de esquerda, antes de ser dissolvida devido a brutal ditadura militar. Cf.
INSAUSTI, Santiago Joaquin. Una historia del Frente de Liberacion Homosexual y la izquierda en Argentina. Revista
Estudos Feministas, Florianopolis, v. 27, n. 2, 2019. Disponivel em:
[http://educa.fcc.org.br/pdf/ref/v27n2/1806-9584-ref-27-02-¢54280.pdf]. Acesso em: 31 de jan. 2026.

8 N.O: Néstor Perlongher. Parque Lezama. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1990.

%N.O: O Grupo de Accién Gay (GAG) foi um coletivo ativista LGBT pioneiro que operou em Buenos Aires, Argentina,
entre 1983 e 1985. Fundado logo apds o retorno da democracia ao pais, o grupo teve um papel crucial na resisténcia a
repressdo policial continua contra homossexuais durante o periodo de transicio politica. Cf. SECRETARIA DE
CULTURA. Historia de la Marcha del Orgullo en Argentina. Noviembre DE 2019. Disponivel en:
https://www.cultura.gob.ar/orgullosos-de-la-diversidad-conoce-la-historia-de-la-marcha-del-orgullo-lgbtig-en-argentina
_6807/ Acesso: 02 de fev. 2026.

8 N.O: Ver nota 22.

8 N.O: O Primeiro Encontro de Visibilidade Homossexual na Argentina, reconhecido como a primeira Marcha do
Orgulho Gay-Lésbico em Buenos Aires, ocorreu em 2 de julho de 1992. Foi um marco historico na transi¢do do
ativismo fechado para a visibilidade publica, com o lema "Liberdade, Igualdade e Diversidade". Cf. GONCALVES,
Maria Eugénia. 'Faga-se Conhecer": A luta de Carlos Jauregui pela visibilidade LGBTI+ na Argentina. Revista Hibrida,
12 maio 2021. Disponivel em:
https://revistahibrida.com.br/historia-queer/carlos-jauregui-o-ativista-que-lutou-pelos-direitos-lgbti-na-argentina/.
Acesso em: 2 fev. 2026.
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desperdicio insolente®

A proposta de renomeacdo foi retomada pela subcomissao de agdo grafica da assembleia, que
comecou a imaginar uma série de acdes poéticas e denuncias que produzissem alguma forma de
justica poética. No entanto, ela esbarrou na firme recusa da comissdo antirracista, que argumentou
que “mudar o nome do parque ¢ nos invisibilizar (a populacao afrodescendente)”, aludindo ao fato
de que ali teria sido localizado um cemitério da populacdo escravizada e que havia pessoas da
comunidade afro que ainda levavam as cinzas de seus mortos para aquele local. O nome atual do
parque, que no século XIX era chamado de Quinta de los Ingleses, foi dado no inicio do século XX
em homenagem a José Gregorio Lezama, um fazendeiro de Salta descendente de colonizadores, que
construiu sua mansao nessas terras.

E estranho que se acabe defendendo, a partir de posi¢des antirracistas, a permanéncia do nome
daquele proprietario rico e branco. A comissdo antirracista argumentou ainda que a proposta
implicava trocar o nome de um branco pelo de outro branco. Perlongher, branco? Sim, além de
ativista gay, militante de esquerda, pessoa que vive com AIDS, etc. Diante da dureza da diferenga®
colocada em debate no seio da assembleia, decidimos mudar a proposta e impulsionar, a partir da
subcomissdo grafica, a renomeacao pontual do anfiteatro ou de alguma outra area do parque. No
mesmo sentido, na reunido seguinte, Casas’ voltou a propor renomear a glorieta onde a assembleia
comegou a se reunir com o nome da escritora e cantora € compositora lésbica Maria Elena Walsh®'.
Desta vez, foi a comissdo TTNB (Travesti Trans Nao Binaria)”> que reagiu, argumentando que
deveria ser considerada a homenagem a alguém representativo e querido por essa comunidade,
como Lohana Berkins®, travesti originaria, e nio a alguém cis.

Uma dura ligdo sobre como a interseccionalidade® ¢ exercida como condigio de exclusdo e ndo de
articulacao ou alianca, impondo uma hierarquia pretendida que a minha dor vale mais do que a de

8 N.A: FERREYRA, Marcelo Ernesto. La organizacion de la Primera Marcha del Orgullo en Argentina. Moléculas
Malucas, 5 nov. 2021. Disponivel em:
https://www.moleculasmalucas.com/post/la-organizacion-de-la-primera-marcha-del-orgullo-en-argentina. Acesso em: 2
fev. 2026.

89 N.O: A construgdo politica, em diversos momentos ¢ direta, ela expde que mesmo na luta as diferengas cognitivas e
as desigualdades sociais ndo podem ser esquecidas.

% N.T: Referéncia a Francisco Casas. Ver nota 73.

%' N.T: Maria Elena Walsh (1930-2011) foi uma renomada escritora, cantora, compositora, poetisa e¢ dramaturga
argentina, reconhecida por revolucionar a literatura infantil € a muasica popular no seu pais. Seu legado para a cultura
argentina mistura criatividade, compromisso social e, mais recentemente, o reconhecimento de sua identidade 1ésbica e
feminismo vanguardista. Cf. NOGUEIRA, Isabel Porto; ZANATTA, Luciano de Souza. Limites, bordas e invengdes:
trés cantautoras latinoamericanas em Lusque-fusque. In: SEMINARIO INTERNACIONAL FAZENDO GENERO, 11;
WOMEN’S WORLDS CONGRESS, 13., 2017, Florianépolis. Anais eletronicos [...]. Florianopolis, 2017. Disponivel

mpleto 2. pdf Acesso em: 2 fev. 2026

%2 N.T: A "Comissdo Travesti Trans Ndo Binaria" na Argentina — frequentemente relacionada com a Convocatoria
Federal Trans e Travesti Argentina e outros coletivos — ¢ composta por um conjunto de articulagdes, movimentos
sociais e ativistas que trabalham para garantir direitos e implementar politicas publicas voltadas para essa populagao.
Cf. MONTOYA, Angeline. A comunidade trans na Argentina. In: Le Monde Diplomatique — Brasil. Fevereiro de 2026.
Disponivel em: https:/diplomatique.org.br/a-comunidade-trans-na-argentina/ Acesso: 2 de fev. 2026.

% N.O: Lohana Berkins (1965-2016) foi uma das maiores ativistas pelos direitos das pessoas trans e travestis na
Argentina ¢ na América Latina. Ela se autodefinia orgulhosamente como travesti, termo que ressignificou como uma
identidade politica de resisténcia. Cf. BERKINS, Lohana. Lohana Berkins — Travestida para Transgredir. Traduagindo,
9 mar. 2023. Entrevista concedida a Clarisa Palapot. Originalmente publicado em: Revista Socialismo o Barbarie, ano 1,
n. 3, octubre de 2000. Disponivel em: https://traduagindo.com/2023/03/09/lohana-berkins-travestida-para-transgredir/.
Acesso em: 2 fev. 2026.

* N.O: A pesquisadora Carla Akotirene, autora do livro “O que é interseccionalidade?", da colegio Feminismos
Plurais, define a interseccionalidade como uma “ analitica” das feministas negras para alimentar a compreensdo de
opressdes multiplas. Além de Akotirene, contribuem para a discussdo outras pesquisadoras como Beatriz Nascimento,
Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Barbara Carine Soares Pinheiro.
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outra pessoa. Uma licdo sobre nossa incapacidade de compor uma memdria coletiva capaz de conter
diferentes histérias e também diferentes usos atuais de um lugar, colocando em didlogo marcos
historicos e compartilhando referéncias para dar espago ao que diferentes coletividades subalternas
tém em comum, em vez de continuar exaltando os supostos limites de sua identidade. O efeito
concreto dessa discussao foi que desistimos de impulsionar essas propostas ¢ a agdo de renomear
ficou no vazio.

Luto e Festa

A memoria festiva do ativismo LGBTQIAPN+ na Argentina, sua maneira alegre e desobediente de
se tornar visivel, ndo pode ser separada de uma histéria marcada pela violéncia extrema do
terrorismo de Estado, sua disseminagcdo na “sociedade concentraciondria” (Calveiro, 1998) e a
persistente dificuldade do luto (coletivo e intimo) diante da ferida aberta e ndo resolvida que
representa o desaparecimento como mecanismo sinistro e sistematico do genocidio consumado pela
ditadura, e seu luto interminavel.

Cecilia Sosa (2019) investigou a insistente determinacdo da filiagdo sanguinea das pessoas
desaparecidas durante a ultima ditadura por parte das diferentes organizagdes que integram o
movimento de direitos humanos na Argentina [Madres y Abuelas de Plaza de Mayo (Mae e avds da
Praca de Maio) H.I.J.O.S; Familiares de detenidos y desaparecidos por razones politicas
(familiares de presos e desaparecidos por razdes politicas), e recentemente Nietes (Netes)] »°,
caracterizando as tradi¢des biologicistas e vitimizantes que alimentaram sua formagao®®.

No entanto, como ela mesma aponta, posi¢des muito distintas se sobrepdem e coexistem, como a
enunciada pela Associacion Madres de Plaza de Mayo ao propor uma socializagdo da maternidade
[“somos madres de los 30.000” (somos maes dos 30.000) ou “nuestros hijos nos parieron” (nossos
filhos nos deram a luz), dizia Hebe de Bonafini em repetidas ocasides] . La opera uma “inversdo
do ciclo biologico” (Sosa, 2019, p. 294), que pressupde questionar uma maternidade reprodutiva,

% N.O: O movimento de direitos humanos na Argentina é um dos mais longevos e respeitados do mundo, formado por
diversas organizagdes que resistiram a ditadura militar (1976-1983) e continuam lutando por "Memoria, Verdade e
Justica": Madres de Plaza de Mayo (Maes da Praca de Maio) - Formada em 1977 por mulheres que buscavam seus
filhos sequestrados/desaparecidos. Tornaram-se um simbolo mundial de resisténcia, realizando rondas semanais na
Praca de Maio com lengos brancos; Abuelas de Plaza de Mayo (Avés da Praga de Maio) - Iniciaram-se a partir das Maes
com o objetivo especifico de localizar criancas (filhos de desaparecidos) apropriadas ilegalmente durante a ditadura. J&
identificaram mais de 130 netos; Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas (Familiares) -
Organizacdo pioneira que reine parentes de vitimas, focada em denunciar os sequestros e exigir a apresentagdo com
vida dos detidos; H.I.J.O.S. (Hijos ¢ Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) - Formada na
década de 1990 pelos filhos e filhas dos desaparecidos, introduzindo novas formas de protesto, como o escrache
(denuncia publica) a repressores; Nietes: Organizacdo mais recente, composta pelos netos e netas da geragdo
desaparecida, que dao continuidade a luta dos seus avos e pais. Cf. IBERARCHIVOS. El origen de los organismos de
derechos humanos en la Argentina. La historia de la resistencia a la dictadura a través de sus fuentes primarias. [S. |.],
28 set. 2020. Disponivel em: https:/iberarchivos.org/proyecto/el-origen-de-los-organismos-de-dere-2008-009/. Acesso
em: 3 fev. 2026.

% N.O: Um ponto que surgiu entre as pesquisas sobre movimentos de direitos humanos na Argentina, especialmente as
Madres e Abuelas de la Plaza de Mayo, diz da utilizacdo em sua formacao, de elementos bioldgicos, focados no lago de
sangue e maternidade, e no papel de vitimas do Estado como formas de resisténcia legitima diante da violacdo dos
direitos humanos fundamentais, destacando nesse processo a inocéncia das vitimas. A busca das Madres e Abuelas de la
Plaza de Mayo caminhou para a compreensdo social da identidade, utilizando um banco de dados genético como
ferramenta de defesa de direitos humanos. Portanto, ¢ crucial entender que as tradi¢des biologicistas e vitimizantes
referidas pela autora foram, em grande parte, uma estratégia politica de sobrevivéncia e ndo uma limitagdo ideoldgica,
transformando a dor privada em Iluta publica. Cf. TOLENTINO, Marcos. O movimento argentino pelos direitos
humanos: um estado da questdo (1985-2019). [S.1.], v. 31, n. 1, p. 166-195, 2021. Disponivel em:
https://revista.anphlac.org.br/anphlac/article/view/3846/3279. Acesso em: 18 fev. 2026.

7 N.O: Ver, por exemplo: Graciela Di Marco, Entrevista com Hebe de Bonafini (Associagdo Madres de Plaza de Mayo),

disponivel em: https://unsam.edu.ar/escuelas/eh/centros/cedehu/material/(36)%20Entrevista%20Bonafini.pdf. Acesso

em:
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remontando uma linhagem alternativa de luto ndo normativo e até queer que se prolonga no
movimento feminista, fundamentalmente quando ganha massa e radicalidade por volta do ano de
2015 com o nascimento do coletivo Ni Una Menos. Na convergéncia do legado pos-ditatorial e da
violéncia patriarcal, Sosa encontra uma das estratégias mais habeis desse movimento: “Legados
cruzados que marcam a tradi¢cdo da familia ferida e as irrupgdes feministas permitem inscrever as
formas de reparagdo afetiva [...] que dao lugar a encadeamentos inesperados” (Sosa, 2019, p. 309).

Essa genealogia entrelacada entre as Madres de la Plaza de Mayo e o feminismo também pode ser
rastreada em recursos criativos como o uso coletivo de lencos (os lengos brancos das Maes e os
verdes da luta pelo direito ao aborto) como forma de se tornarem visiveis como sujeitos politicos
nas ruas: “Uma alianga preciosa entre aquelas chamadas de ‘loucas da Praca’ e aquelas que se
proclamam ‘netas das bruxas que ndo puderam queimar’” (Longoni, 2020, p. 74).

Desde 2015, aponta Sosa, o coletivo Ni Una Menos “ocupou o espago publico demonstrando uma
vontade incomum de prazer e diversao que conferiu a resisténcia um tom comemorativo ¢ até
festivo” (Sosa, 2019, p. 308). A autora rastreia esse entrecruzamento em uma série de manifestagdes
artisticas, entre elas a escrita de Marta Dillon — filha de uma militante desaparecida e fundadora da
H.I.J.O.S — e particularmente seu livro Aparecida, no qual narra a descoberta dos restos mortais de
sua mée 35 anos apds seu sequestro (Dillon, 2015). E possivel viver “um funeral adiado como se
fosse uma festa” (Sosa, 2019, p. 296)? Desse conjunto de produgdes emerge um potencial gueer
para pensar uma reinvencao afetiva da politica, na qual o luto e o prazer se potencializam e
convocam a irrup¢do da festa como rebeldia e desobediéncia. Na mesma linha, vale ressaltar que o
grupo H.I.J.O.S, nascido em 1995, fez do componente festivo e carnavalesco uma caracteristica
distintiva de sua forma de agdo politica.

Marta Dillon*® e Maria Pia Lopez”, ambas fundadoras de Ni Una Menos e impulsionadoras da
CRI' ¢ da Coluna Mostri, escreveram recentemente um ensaio (auto)critico corajoso ao completar
dez anos do surgimento do Ni Una Menos. Além de reivindicar um conjunto de mudancas e
movimentos sismicos que a chamada maré verde provocou, alterando profundamente o mapa
politico argentino (e até internacional), elas também apontam como a onda punitiva e securitista que
inundou o movimento feminista internacional afetou o Ni Una Menos''. Embora “o desafio e o
esforco do coletivo Ni Una Menos tenham se concentrado em narrar publicamente a violéncia
machista como chave de uma estrutura desigual e historica, capaz de mascarar suas razdes
econdmicas e politicas na suposta ‘naturalidade’ das relagdes familiares, na razdo biologica dos
corpos”, nao foi possivel escapar de “uma logica de cancelamentos que pareciam encontrar nesse
modo de punicdo a Uinica reparacdo possivel”, apontam Dillon e Lopez (2025)'%.

A virada punitiva que atravessou o movimento feminista, somada a posi¢des transfobicas e
essencialistas sobre a condi¢do feminina de um setor do feminismo, ¢ um dos fatores que
provocaram, nos ultimos anos'®, um distanciamento progressivo da comunidade LGBTQIAPN+
em relagdo as comemoragoes feministas massivas, especialmente as convocatorias anuais do 8M (8

% N.O: Ver nota 57.

% N.O: Ver nota 49.

'%'N.O: Ver nota 32.

19" N.O: Em Teoria Politica e Relagdes Internacionais, a securitizagdo é o processo discursivo pelo qual um ator (um
governo, uma instituigdo ou, neste caso, parte de um movimento social) apresenta uma questdo publica — como a
violéncia de género — ndo apenas como um problema politico, mas como uma ameaga existencial que justifica a
suspensao das regras normais da politica e a ado¢do de medidas excepcionais.

192N, O: outras feministas também se colocam contrérias a 16gica do cancelamento.

13 N.O: a autora se refere as pessoas que se dizem feministas, porém sio transfobicas. Mesmo, essas pessoas existindo,
o movimento feminista organizado (com encontros peridodicos como o latino-americano e também os nacionais, como
0s que acontecem na Argentina) se posiciona pelo transfeminismo como parte de uma agenda interseccional.
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de margo) e do 3J (3 de junho)'®. Nio se pode ignorar esse antigo mal-estar para dimensionar a

complexidade do deslocamento que implicou que o 8M de 2025, pouco mais de um més apds a
marcha multitudinaria do 1° de fevereiro, tenha sido coordenado pela assembleia antifascista e
antirracista LGBTQIAPN+.

A centralidade que assumiu na vertiginosa dindmica da assembleia a organizacdo do 8M (8 de
marg¢o), juntamente com sindicatos e partidos politicos que habitualmente participam dessa
estrutura, provocou desconcerto, desconfianca e distanciamento. Chegou-se a manifestagcdo do 8 de
mar¢o em meio a um mar de tensdes, que no dia seguinte eclodiram em uma retirada macica de
grande parte daqueles que haviam sustentado o movimento desde suas primeiras horas.

O FASCISMO DENTRO?'%

Apo6s o 1° de fevereiro e até 8 de margo de 2025, tornou-se cada vez mais evidente a tensdo e a
disputa de poder na assembleia, entre diferentes posi¢des politicas, organizacdes e, acima de tudo:
um personalismo muito agressivo e armado para a guerra em um processo agonizante de
esvaziamento e burocratizagdo. Nao ¢ que essas logicas nao existissem antes de 1° de fevereiro de
2025, inclusive algumas desde o primeiro minuto desse processo vertiginoso, mas o entusiasmo
avassalador havia sido uma for¢a motriz, com tudo de bom e ruim que isso implica. O processo das
assembleias tornou-se tenso e hostil, e muita gente se afastou ou optou pelo siléncio diante da
violéncia que comecou a predominar nas trocas nas listas do WhatsApp, via cotidiana de
comunicacao da assembleia.

Os processos propulsores ndo sdo eternos. Apenas um meés € meio apds seu inicio e tendo
concretizado um evento politico de massas como foi o 1° de fevereiro de 2025, a assembleia estava
explodindo. No mal-estar crescente, cabe destacar o resto da verdade em certas criticas, sem deixar
de notar a vontade oculta de militantes de algumas organizacdes de expulsar da assembleia
membros visiveis da Coluna Mostri.

Essas criticas tinham a ver fundamentalmente com a suspeita da existéncia ndo explicitada de um
pequeno grupo que tomava decisdes de forma pouco transparente ou consensual, mantendo uma
gestdo do poder ndo horizontal. Cabe perguntar se teria sido possivel que o 1° de fevereiro de 2025
acontecesse e€m apenas uma semana sem um grupo ativista que efetivamente assumiu a
responsabilidade pela concretizagdo da marcha 24 horas por dia e carregou com tarefas tdo
(in)gratas como obter autorizagdes junto as autoridades do Ministério da Seguranca do Governo da
Cidade, garantir questdes logisticas como o som e o caminhdo, prever critérios de seguranga na
marcha, divulgéa-la nas redes sociais e a imprensa, divulgd-la em movimentos graficos, conversar
com setores da oposicao politica e organizacdes do movimento, LGBTQIAPN+ etc.

O erro foi — em nome de uma suposta horizontalizagdo — ndo reconhecer abertamente perante toda a
assembleia que esse grupo efetivamente existia, por extrema necessidade, de forma transitdria e
completamente imperativa. Porque em todo coletivo hd papéis e fungdes distintas, o que nao
significa necessariamente concentracdo de poder. Nas acusagdes, esse pequeno grupo foi

1% N.O: Desde 2015, o dia 3 de junho é o marco da primeira marcha maciga Ni Una Menos (Nem uma a menos) na
Argentina, um movimento nacional contra o feminicidio e a violéncia de género que se espalhou por toda a América
Latina. Essa data representa o basta das mulheres argentinas contra os assassinatos por razdes de género, acumulando
anos de marchas exigindo politicas publicas, protegio ¢ mudanca cultural. Cf. AGENCIA PUBLICA. 'Ni una menos':
Como o 3 de junho se tornou o dia de protesto contra o feminicidio. Sdo Paulo, 3 jun. 2023. Disponivel em:
https://apublica.org/2023/06/ni-una-menos-como-o-3-de-junho-se-tornou-o-dia-de-protesto-contra-o-feminicidio/.
Acesso em: 2 fev. 2026.

195 N.O: autores como Foucault discutem o fascismo no cotidiano. Por ser o fascismo um fenémeno social (“uma forga
em busca de uma ideologia”, ver Luce Fabbri, 2019), ter uma vida ndo fascista, ou antifascista ¢ uma postura pratica,
simbdlica e cotidiana. Cf: RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo (Orgs.). Belo Horizonte: Auténtica, 2009. —
(Colecao Estudos Foucaultianos).
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erroneamente identificado com o CRI e até mesmo apontado abertamente como o grupo de Marta
Dillon, quando varias pessoas que nao sdo do CRI (mas participam da Coluna Mostri) se
empenharam dia e noite para que o 1° de fevereiro acontecesse.

Outro ponto de confronto teve a ver com a modalidade da assembleia: houve quem considerasse
ofensivo, pouco sério ou lumpen'® convocar uma ranchada'”’, roda de conversa ou trabalho em
comissdes em vez de uma assembleia convencional com lista de oradores. A forma de tomar
decisdes — por maioria na votacdo ou por construgdo de consensos — foi outro tema de forte
dissensdo. A estrutura ou diagrama interno da constitui¢do da assembleia ocorreu vertiginosamente
e pouco ponderada. Bastava que alguém propusesse a criacdo de uma determinada comissdo ou
manifestasse sua vontade de integra-la para que isso acontecesse, gerando uma estrutura enorme e
sobreposta, sem fungdes claras nem relagao evidente entre as partes.

O erro mais grave, do meu ponto de vista, foi subordinar & coordenagdo ou articulagdo entre as
diferentes comissdes a uma subcomissdo dentro da comissdo de articulacdo politica e logistica, que
reunia representantes de diferentes partidos, sindicatos e grupos diversos, com um interesse
especifico em participar da organiza¢do da marcha do 8 de mar¢o de 2025 junto com representantes
das diferentes comissdes ¢ subcomissdes, € também ao pequeno nucleo que garantiu questdes
logisticas, como arrecadar fundos para alugar equipamentos de som. Esse conglomerado com
funcdes e dinamicas tdo diferentes entre si acabou atrapalhando a tomada de decisdes cotidianas tdo
essenciais como convocar uma nova assembleia.

A confusdo também foi agravada pela falta de distingdo entre a Coluna Mostri ¢ a Assembleia
Antifascista Antirracista LGBTQIAPN+. Embora, como relatei, a Mostri tenha feito parte da
primeira assembleia e assumido tarefas fundamentais para garantir que as decisdes fossem
concretizadas, a verdade € que, de repente, a Mostri pareceu dissolver-se na assembleia. A Mostri
até cedeu a assembleia sua lista do WhatsApp e seu caracteristico design (criado pela artista Sofi
Finkel desde 2024)'%,

Para mim, isso foi a prova de que as forgas renovadas do fascismo (neofascismo, pos-fascismo ou
como se queira chamar a extrema-direita que hoje ressurge) ndo s6 assumem a forma de politicas de
Estado e exacerbam paixdes negativas de 6dio e exterminio na sociedade, mas também se inoculam
em nossas subjetividades, nossas praticas micropoliticas e nossos grupos, inoculando grandes doses
de intolerdncia e um crescente punitivismo diante da diferenca e da dissidéncia dentro dos
movimentos sociais, minando a confianca e a unidade.

Podemos chamar essas praticas politicas de franca hostilidade e intolerancia dentro de nossos
movimentos € grupalidades de “fascismo interno™® ou talvez seja mais preciso, como me propds
Marilé Di Filippo'?, “fascismo de baixo”, em analogia com o que Veronica Gago'' (2015)

1% N.O: O termo lumpen (do alemdo Lump, que significa “trapo” ou “farrapo”) é usado na sociologia e no marxismo
para descrever a camada mais marginalizada da sociedade. No pensamento de Karl Marx, esse grupo era visto com
desconfianga por ser facilmente manipuldvel por forgas reacionarias (como elites ou ditadores) em troca de pequenos
beneficios imediatos, ja no anarquismo o lumpen é considerado uma poténcia de luta.

17 N.T: Ranchada na Argentina se refere a uma reunido de pessoas, geralmente com comida “a la canasta”, como um
piquenque.

1% N.O: Os contextos de construgdo sempre tem confluéncia de muitas ideias, ji que a pratica horizontal nio demanda
um lugar de chefia. O processo do conflito ¢ uma pratica que deve ser pensada para a construgdo de dispositivos de
reivindicacdo e justica social.

% N.O: Cf* FABBRI, Luce. Fascismo: definigdo e histéria. Trad. Fernanda Grigolin; Rodrigo Millan; Aquela Mulher
do Canto Esquerdo do quadro. Sdo Paulo: Tenda de Livros, Publication Studio Sdo Paulo, 2019; Montevideo:
microutopias, 2019.

" N.A: Foi no intercAmbio na mesa Arte e politica, durante as XIII Jornadas de Debates Atuais da Teoria Politica
Contemporanea, realizadas na Universidade Nacional de Lantis (Buenos Aires), em 9 de agosto de 2025.

" N.O: Verdnica Gago (nascida em 1976) é uma renomada académica, pesquisadora e ativista feminista argentina,
doutora em Ciéncias Sociais. E professora na Universidade de Buenos Aires (UBA) e UNSAM, além de pesquisadora
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caracterizou como “neoliberalismo de baixo”?

Pode-se argumentar que essa deriva ndo ¢ novidade, sendo o corolario dos processos de
auto-organizacdo em assembleias populares, clubes de troca, fabricas recuperadas apos a partir da
crise de dezembro de 2001 (Richard et al., 2024), detonados internamente por disputas ferozes entre
diferentes organizacdes de esquerda entre si e/ou com o peronismo para monopolizar o controle
dessas formas nascentes de protagonismo social. E verdade que ndo é novidade, mas talvez seja
mais grave a repeti¢do diante da magnitude e da gravidade dos danos que estamos vivendo, quando

a vida, tantas vidas estdo em risco, em meio a este inverno sangrento''?.
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RECONFIGURACOES LIGEIRAS PARA DURAR NA INSTIGACAO - OU DA
INSTANTANEIDADE DAS BANDAS A BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Marion Velasco Rolim!

Resumo: Este trabalho apresenta o formato-conceito Instant Band e reflete sobre a pratica do
instantaneo em performances sonicas criadas em colaboracdo. A partir disso, discorre sobre as
origens, as configuragdes ¢ o processo de criagdo da Banda de Garotas Instantaneas, formada em
Porto Alegre, em 2017. Esse projeto de banda de artista ou agrupamento de mulheres artistas
visuais atua, por meio da performance, entre os campos das artes visuais, da musica (rock e
eletronica), da poesia, da cultura pop e da filosofia feminista. Ao longo do texto, a contacdo de
historias, as motivacdes dos liricos instigantes, a reflexao sobre as diversas ondas do feminismo e os
percursos em ziguezague problematizam, “inflamam” e explicitam as urgéncias das questdes de
género e do sistema da arte no contexto historico do sul da América Latina (mas nao s6). Para tal, se
referencia no pensamento de Nadya Tolokonnikova (Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit,
Carla Gomes, Bila Sorj e muito mais.

Palavras-chave: Banda de Garotas Instantaneas; performance sonica; feminismo; banda de artista;
contac¢ao de historias

SLIGHT RECONFIGURATIONS TO LAST IN THE INSTIGATION - OR FROM THE
INSTANTANEITY OF THE BANDS TO THE BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Abstract: This work presents the Instant Band a conceptual format, and reflects on the practice of
the instant through sonic performances created collaboratively. From this, it discusses the origins,
configurations, and creative process of the Banda de Garotas Instantaneas, formed in Porto
Alegre in 2017. This artist band project, or grouping of female visual artists, operates through
performance across the fields of visual arts, music (rock and electronic), poetry, pop culture, and
feminist philosophy. Throughout the text, storytelling, the motivations of the thought-provoking
lyrics, reflection on the various waves of feminism, and the zigzagging paths problematize,
"inflame," and make explicit the urgencies of gender issues and the art system within the historical
context of southern Latin America (but not exclusively). To that end, it references the thought of
Nadya Tolokonnikova (Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit, Carla Gomes, Bila Sorj, and
many more.

Keywords: Banda de Garotas Instantaneas; sonic performance; feminism; artist band; storytelling

! Artista transdisciplinar (1960, Porto Alegre, Brasil) trabalha com performances experimentais, que se dio em
contexto, provocadas pelas micropoliticas cotidianas, mediante o video, a fotografia, a musica e a poesia. E Doutora em
Poéticas Visuais pelo PPGAV (UFRGS), com estagio em Arte Sonora e Performance na Universitat Politécnica de
Valéncia (UPV), Espanha, e Pods-doutorado em Performance e Politica pelo HEN|YorkU|Toronto|CA.
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RECONFIGURACIONES LIGERAS PARA PERDURAR NA INSTIGACION - O DE LA
INSTANTANEIDAD DE LAS BANDAS A LA BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Resumen: Esta obra presenta el formato conceptual de Banda Instantanea y reflexiona sobre la
practica de lo instantaneo a través de performances sonoras creadas colaborativamente. A partir de
esto, analiza los origenes, las configuraciones y el proceso de creacion de la Banda de Garotas
Instantaneas, formada en Porto Alegre, en 2017. Este proyecto de banda artistica, o agrupacion de
artistas visuales femeninas, opera a través de la performance en los campos de las artes visuales, la
musica (rock y electronica), la poesia, la cultura pop y la filosofia feminista. A lo largo del texto, la
narrativa, las motivaciones, las letras provocativas y las discusiones sobre las diversas olas del
feminismo y sus caminos zigzagueantes problematizan, incitan y explicitan las urgencias de las
cuestiones de género y el sistema artistico en el contexto historico del sur de América Latina
(aunque no exclusivamente). Para ello, se inspira en el pensamiento de Nadya Tolokonnikova
(Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit, Carla Gomes, Bila Sorj y muchas mas.

Palabras clave: Banda de Garotas Instantaneas; performance sonora; feminismo; banda de artistas;
narrativas

Instigacio

Em 2017, recebi o convite para participar do Vénus em Furia #7, um festival de musica feito por
mulheres, com fundos revertidos em beneficio do projeto Girls Rock Camp Brasil’, em Porto
Alegre.

Para esse contexto da cultura pop local, decidi configurar uma nova Instant Band/Banda
Instantanea (IB) — um formato-conceito para performar o sénico em artes visuais, que desenvolvi
na pesquisa de doutorado, defendida naquele ano (Rolim, 2017). A intitulada Instant Band Grrrls
deveria contar com a colaboracdo de mulheres-artistas visuais que atuavam entre os campos ¢ tratar
de temas feministas como a invisibilidade das mulheres no campo da arte, a autonomia do corpo e o
etarismo, buscando explicitar o funcionamento do patriarcado ¢ como isso afetava a vida das
mulheres, cotidianamente. Essa indica¢ao constava das considera¢des finais da tese, conforme
escrevi:

As Instant Bands permitem a continuidade da pesquisa, o seu desdobramento através de novos
encontros, como as Instant Band Grrrls [...] e a investigacdo das bandas de artistas (visuais) que
atuam no campo da Musica e ou entre [...]. As letras [das pecas sonoras] e os textos usados em
performances, também, parecem ser um bom desdobramento para a pesquisa. (Rolim, 2017,
p.154).

Ao performar o sonico, apresento o som (inclusive a voz) como o principal elemento das
performances e indico que a acao se da pela constru¢do e manipulagao da matéria sonora. Apesar do
nome, as Instant Bands ndo sdo uma banda como ocorre no campo da musica. As IBs sdo trabalhos
colaborativos de curta duragdo, pensados pela descontinuidade de colaboradores, tematicas e
lugares. Ao lidar com o transitério e/ou de passagem, as IBs negociam a presenca no aqui € agora.
Por durar um instante, considero toda Instant Band, um acontecimento.

2 Nota das organizadoras (N.O): Criado em 2013, o Girls Rock Camp Brasil é uma iniciativa voltada ao
empoderamento e protagonismo de meninas e dissidéncias por meio da musica, da arte e do pensamento critico.
Destinado a criancas e adolescentes de 7 a 17 anos, o projeto oferece experiéncias como: aprender a tocar um
instrumento, formar uma banda, compor uma musica autoral e se apresentar em um show ao vivo para familiares,

amigos e a comunidade. Site do projeto: https://www.girlsrockcampbrasil.org/. Acesso em: 8 jan. 2025.
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Deleuze (1974, p.154) observou que nos acontecimentos hd uma parte que se realiza e se cumpre e
outra “que o seu cumprimento ndo pode realizar”. Zourabichivilli (2016, p.118) explica que “o
acontecimento ja ndo ¢ o que tem lugar no tempo, simples efetuacdo ou movimento, mas a sintese
transcendental do irreversivel, que reune e distribui o antes e o depois, de ponta a ponta de uma
cesura estatica, o Instante”. E continua, “o instante ndo passa, pois nele coincidem o futuro e o
passado”.

Sob essa perspectiva do acontecimento, entendo que uma Instant Band performa, efetua, realiza
algo no presente, a0 mesmo tempo que se comunica, em intensidade, com o que ¢ convergente, com
todo ato de unido, de cooperacdo e, ainda, com o que ¢ impermanente, com a condi¢do do que ¢
finito e fugaz. Uma Instant Band se associa a todas as outras Instant Bands e as suas tematicas. Com
1sso, a Instant Band Grrrils conecta-se a0 movimento feminista, relaciona-se com os seus contextos,
remete aos seus manifestos e a todas as urgéncias: das conquistas as violéncias, sem os absorver e
0s sequenciar.

A poténcia do formato instantdneo estd na pluralidade dos encontros, na autonomia das
colaboragdes, na mescla das expertises para a experimentagdo com o som, independente de ter ou
ndo uma vivéncia no campo das sonoridades e/ou da performance e, no que se constrdi, se combina
e se expressa a cada proposicao.

Entre 2014 e 2017, criei varias IBs cujas performances sonicas aconteceram em lugares especificos
(encontrados, preparados, publicos e privados), ao vivo, para um publico convidado, para audiéncia
transitoria e/ou orientadas para o video. As colaboragdes (collabs)’ promoveram encontros
singulares entre artistas de varios paises, produziram poesias e sonoridades inéditas com
instrumentos e tecnologias variadas e trataram de temas diversos.

As IBs se configuram em torno de uma instru¢ao e podem contar com um laboratorio para a criagdo
de repertdrio, mas ndo dependem de ensaios, pois trabalham com a imprevisibilidade e o improviso.
Na agdo, se assume os riscos. E preciso reagir, criar solugdes para o inesperado e incorporar os
“erros”. Com isso, compartilho do pensamento de Nadya Tolokonnikova (2019, p. 253), fundadora
do coletivo e banda Pussy Riot, quando diz que “encontr[a] a perfei¢do nas tentativas, no progresso,
nos riscos e, naturalmente, nas falhas”.

Mas o que ¢ considerado erro, quando se estd entre os campos € 0 que interessa € encontrar outras
formas de fazer as coisas? E da inten¢ao das performances sonicas o descompromisso com as regras
de um campo e de outro, para construir algo diverso.

Para configurar a Instant Band Grrrls convidei as artistas visuais Alice Porto, Andressa Cantergiani
e Mariana Kircher, que desenvolviam pesquisas ou encerravam alguns ciclos no Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), mas nossas conexdes nao se limitavam ao
campo académico e as artes visuais.

Conheci Andressa em Sao Paulo, onde viviamos, na primeira década de 2000. Tinhamos os mesmos
interesses pela arte da performance, cursavamos o mestrado, frequentdvamos as galerias de arte que
trabalhavam com essa modalidade artistica e retornamos ao Sul no mesmo periodo. Ela, por conta
da maternidade, e eu, por problemas decorrentes do climatério. Em Porto Alegre, trabalhamos
juntas e com outras mulheres no Programa Publico de Performance Peninsula (PPPP), concebido
por ela quando foi gestora da Galeria Peninsula. Andressa também performou com Mariana Kircher

* Nota da autora (N.A): Os videos podem ser vistos em: Instant Band_Shp s Clr (2014):

https:/www.youtube.com/watch?v=20S8mRjCFWk&t=166s; Instant Band, pero esto no es Musica (2015)

https //www youtube com/watch"v—gzg6f4HumnA&t—38 Instant Band " Altavoz (2015)
h |
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e o seu duo musical Dating Robots. Eles tocaram baixo e guitarra ao vivo, no palco, em meio as
acoes de Andressa. Mariana e eu nos conhecemos no circuito do rock porto-alegrense, na década de
1990, quando faziamos shows com nossas bandas e, também, atudvamos como deejays, desenhando
sets musicais em festas nas casas noturnas da cidade, nos anos 2000. Alice e eu nos conhecemos na
na disciplina da pds-graduacdo O Espago da Pratica, da saudosa professora e artista Maria Lucia
Cattani, e seguimos amigas nas redes sociais — lugar onde ela narrava o seu cotidiano com humor
sarcastico.

Somos [+] Instantes

O primeiro encontro da Instant Band Grrrls aconteceu em agosto de 2017, num happy hour
invernal no ex-Café Piperita, que ficava ao lado do Ocidente Bar — lugar onde o Festival Vénus em
Furia aconteceria, no bairro Bom Fim, em Porto Alegre. Andressa ndo compareceu, porque estava
em viagem a Berlim. Depois de uma conversa regada a cervejas, nossas expectativas estavam
alinhadas e a oportunidade de fazer uma performance em um espago de resisténcia cultural da
cidade, onde as mulheres atuariam em todas as posi¢oes (do lineup a producdo) e os ingressos
apoiariam a causa da educacao musical pop-rock para meninas, empolgou a todas.

Por estar vinculada as minhas pesquisas académicas, a Instant Band Grrrls seguiu as mesmas
instrucdes das outras IBs, que consistiam na criagdo de uma estrutura minima para uma a trés pecas
sonoras € na sua performacdo ao vivo, uma uUnica vez. Um més depois, na mesma semana do
Festival Vénus, aluguei um estidio de som profissional para ser usado como Laboratério de
Criagdo. Em cinco horas, distribuidas ao longo de dois dias, compusemos cinco pecas sonoras: Mde,
Gracyanne, XXota Cachoeira, Castro e Elogio de Homem. Andressa chegou de viagem no segundo
dia do Lab e criou as linhas do teclado, a partir do que haviamos construido no encontro anterior.
Nisso, a guitarra experimental e a base eletronica que ocupavam todo o espagco sonoro, se
redefiniram para receber o novo instrumento harmonico.

No dia do evento, usei uma estante de partitura para acomodar o iPad com um aplicativo
controlador de som, as notacdes, livros, fanzines e uma cadmera de acdo para captar imagens a partir
do palco. Alice salvou as suas poesias no celular, Mariana levou diversos pedais para guitarra e
Andressa acomodou o teclado portatil Yamaha PortaSound PSS-190, dos anos 1990, sobre uma
mesa do bar.

No final da performance, a0 mesmo tempo, em que diziamos “Nao somos uma banda. A banda se
desconfigurara depois desta acdo, e quem viu-viu. Quem ndo viu-nao-vé€ mais”, ja queriamos ocupar
outros espacos e ampliar as discussoes feministas iniciadas ali. Concordamos que havia uma
sinergia nessa configuracdo, pela mistura de campos, pelas poéticas associadas ao politico e as
demandas da igualdade de género que ndo cabiam em uma Unica performance. Podiamos
dizer-e-fazer muito mais com a performance e o ativismo. Outra vez, encontro eco nas palavras de
Nadya-Pussy Riot (2019, p. 95), quando diz que “a arte nos ajuda a criar uma subjetividade radical,
um dos elementos-chave da transformagao politica”.

Entdo, seguimos juntas. Mas, durar na instigagdo nio equalizou as nossas intengdes com o
trabalho. Seguir juntas ndo nos tornou um coletivo. Entendo que somos um aglomerado e nos
mantemos juntas (porque nunca decretamos o fim) pela pressdo das urgéncias, pelo momento
politico brasileiro, pela experimentacao artistica e a diversao.

Assim, somos uma agrupacdo de artistas visuais e/ou, simplesmente, mulheres trabalhando em
colaboracdo com performance, som, voz e poesia, compartilhando experiéncias pessoais na
diversidade sexual e etaria, refletindo a respeito do feminino, expressando indignacdo frente as
desigualdades e as consequéncias do patriarcado, como o machismo, a misoginia, os abusos de
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poder que enfrentamos no cotidiano, seja nos relacionamentos, na rua, nas redes sociais, N0 nosso
campo profissional — o mundo das artes e da cultura —, enfim, em todas as instancias da
sociedade.

Entendo que a producdo artistica de mulheres e dissidéncias que rompem com as fronteiras da
especializacdo, que operam entre os campos e se apropriam de recursos variados também ¢ uma
questao politica no sistema da arte, e esse lugar ¢ dificil de estar. As performances sonicas com
elementos literarios e abordagem politica se inserem numa investigacdo mais ampla, das Bandas de
artistas visuais.

A discussdo da conexdo entre as disciplinas e os campos € antiga, mas o critico de arte francés
Nicolas Bourriaud (2007, p. 15) a atualizou numa entrevista concedida aos curadores Fernando
Oliva e Marcelo Rezende, por ocasido da exposicdo Comunismo da Forma: Som + Imagem +
Tempo - A Estratégia do Video Musical, realizada na Galeria Vermelho, em Sao Paulo, em 2007.
Bourriaud sugeriu que artistas inventassem “pequenas maquinas interdisciplinares que funcionem”,
seja entre arte e literatura, arte e cinema etc., no sentido de ligar e traduzir, interpretar, decodificar e
negociar com os significados de uma e de outra disciplina. Em fungdo disso, acredito que nosso
pequeno formato de associagdo-banda ¢ uma “pequena maquina interdisciplinar” que funciona de
modo intermitente.

Entre 2017 e 2018, fizemos outras performances sob o nome [Instant Band Grrrls. E a nossa
periodicidade se manteve e se mantém aberta devido as dificuldades técnicas encontradas. Para as
performances sOnicas acontecerem, ¢ preciso uma amplificacdo do som e nem sempre contamos
com um rider técnico* minimo. Mas, mesmo sabendo que o resultado sonoro seria precario, ndo
deixamos de performar. Por exemplo, j4 nos apresentamos com um pequeno amplificador para
guitarra e uma Unica caixa de som de 50W para plugar o iPad e o microfone. Algumas vezes, as
redes sociais foram usadas para difundir os eventos e pedir empréstimo de equipamentos € apoio na
sonorizagdo. Uma das performances s6 aconteceu por conta da apropriacdo dos equipamentos
audiovisuais profissionais instalados no espacgo cultural para outro fim, enquanto aguardavam sua
desproducdo. De um dia para o outro, combinamos tudo pelo WhatsApp, informamos o publico
pelas redes sociais e fizemos uma performance-relampago.

~ Andressa Cantergiani esta com Alice
Porto e outras 2 pessoas.
28/10/2020 17:13 ) 16 de out. de 2018 - &

= Alice porto

§» Alice Porto SOS PELOTAS:
" 1 h - @ Piblico precisamos de um teclado
Amigos, agregados e boas almas online: para hoje emprestado para
alguém sabe onde eu posso conseguir um a INSTANT BAND
microfone pra uma performance sonora? GIRRRLS.
Socuerro URGENTE!

[Ib Curtir D Comentar §f> Compartilhar

8 comentarios * 1 compartilhamento

Figura 1. Prints de tela de postagens de Alice Porto (2020) e de Andressa Cantergiani (2018). Fonte: perfis
das artistas no Facebook.

4N.A: Documento que indica os equipamentos e outros elementos necessarios para a realiza¢do da performance.
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Outras oportunidades surgiram sob demanda e aconteceram em lugares preparados, com recursos
técnicos para apresentagdes sonoras, como o convite para abrir um show internacional, num espago
cultural da cidade. No entanto, isso ndo evitou que problemas técnicos acontecessem. A falta de
retorno (caixa de som enderegada a banda) no palco fez com que Mariana Kircher descesse para a
plateia, no meio da performance, para ouvir a banda, se ouvir pelo PA (Public Adress ou sistema de
som enderecado ao publico) e tocar a guitarra de 14. Para a residéncia artistica no 31° Festival
Cidade de Porto Alegre, no Centro Municipal de Cultura Lupicinio Rodrigues, ocupamos a sala
multiuso Alvaro Moreyra, de 172 m2, com noventa cadeiras méveis dispostas em arquibancada e
uma cabine de som e luz. Naquele momento, pudemos atualizar as pecas sonoras criadas na
primeira performance, experimentar outros géneros musicais como o funk, incluir poesias, contar
com uma nova artista colaboradora, a fotografa Luiza Castro, e usar o espago para fazer uma
performance com maior qualidade técnica.

Figura 2. Performance sonica da Instant Band Grrrls, na Sala Alvaro Moreyra. Foto: Fernanda Chemale;
livros de referéncia usados na residéncia artistica dispostos no chio da Sala Alvaro Moreyra: Trava-linguas,
Mulheres Beatnik, Miranda July, Félix Guattari, Chimamanda Nigozi Adichie, Fanzine XoXotas de Pelotas.

Foto: Alice Porto. Fonte: Acervo pessoal.

Durante esse periodo, o trabalho mais sofisticado que realizamos foi a performance hibrida (ao vivo
e remota) Penduricalho, realizada no Sangha, um estudio de som profissional de Porto Alegre e, por
chamada de WhatsApp, para a residéncia de estudantes na cidade de Bruxelas, na Bélgica, onde
Alice Porto fazia um estagio de doutoramento, no comego de 2020. A documentacao audiovisual da
acdo nos permitiu participar de diversas chamadas publicas e editais de fomento cultural que
proliferaram no formato online, durante o lockdown da pandemia Covid-19.
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Figura 3. Prints da transmiss@o da performance sonica Penduricalho, realizada simultaneamente no Estidio
Sangha, Porto Alegre, Brasil, e via celular desde Bruxelas, na Bélgica. Captacdo de som e imagem:
Alexandre Birck. Projecdes e edigao do video: Carol Grimm. Fonte: Acervo pessoal.

Trés nomes e dois formatos

Mesmo desvinculada do formato-conceito inicial, algumas caracteristicas das Instant Bands se
mantiveram no nosso trabalho, como: ndo adotar uma rotina de ensaios; praticar 0 improviso; €
manter a autonomia dos elementos sonoros. Mas o nome Instant Band Grrrls comegou a incomodar
e, na falta de uma ideia melhor, adotamos a sigla IBG — uma sintese do nome alinhada a
sonoridade eletronica. Com isso, evitdvamos o uso da lingua inglesa, o trava-lingua e o som forte na
pronuncia dos erres.

A referéncia dos erres no nome da banda veio da subcultura Riot Grrrl (musica rock
alternativo/hardcore/grunge/banda de mulheres, comportamento e atitudes DIY, vestimentas,
fanzines, guerrilha feminista/queer etc), que surgiu em 1991, junto ao Manifesto Riot Grrrl,
publicado em fanzine por Kathleen Hanna, vocalista das bandas estadunidenses Bikini Kill ¢ Le
Tigre, que se difundiram pelo mundo.

Em 2018, adotamos o terceiro e definitivo nome: Banda de Garotas Instantaneas. Parecia obvio,
mas foi preciso uma entrevista ¢ uma provocacao, na forma de um jogo especulativo de tradugoes
do inglés para o portugués, feita pela artista Jessica Porcitincula, para nos conduzir até ele. Por
conta disso, os documentos das diversas fases do nosso trabalho se encontram difusos e
disseminados na internet sob trés denominagdes: Instant Band Grrrils, IBG ¢ Banda de Garotas
Instantaneas.
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No final de 2020, com a saida da guitarrista Mariana Kircher, a banda se reconfigurou como um
trio. Entre novembro e dezembro de 2021, entramos em estidio profissional para gravar nossas
pecas sonoras. A nova formagdo contou com base eletronica (baixo-bateria-samples-efeitos),
teclado e sintetizador, vozes e poesia. Com as pecas sonoras mixadas e masterizadas, videos
capturados por todas e clipagem de trechos de filmes de banco de imagens gratuitos, feita por Carol
Grimm, produzimos o segundo video da banda. O trabalho foi selecionado e comissionado por um
edital da Secretaria Municipal de Cultura de Pelotas/RS, Brasil.

Como sabiamos que 2022 seria um ano de viagens para todas e dedicado aos projetos pessoais,
aproveitamos o encontro no estudio para gravar as bases € a voz de uma nova pega sonora, a
M.D.FD.P (Kill Duchamp). O material foi mixado e masterizado em junho de 2022 com fundos da
minha pesquisa de pos-doutorado pelo HEN Hemispheric Encounters, YORKu, Toronto, Canada.

Mulheres Mandando a Real

Um enunciado individual so tem alcance na medida em que pode entrar em conjung¢do com
agenciamentos coletivos ja funcionando efetivamente... S6 um grupo-sujeito pode trabalhar os
fluxos semioticos, quebrar as significacoes, abrir a linguagem para outros desejos e forjar
outras realidades! (Guattari, 1987, p. 178)

A partir de entrevistas com jovens artistas e ativistas, a pesquisadora Duda Kuhnert (2018),
constatou que ‘“se autonomear feminista ficou confortavel apenas no inicio da década de 2010,
especialmente a partir de 2015, quando o ativismo feminista ganhou grande visibilidade e a palavra
das mulheres se imp0s estrategicamente no campo das artes e das letras” (Kuhnert apud Hollanda,
2018, p. 75). E a performance apareceu como a principal linguagem para “pensar o corpo da mulher
como plataforma de expressdao”. A autora inter-relaciona corpo, performance e ativismo, com outros
dados:

A urgéncia de dizer de forma visivel e audivel, de passar uma mensagem, talvez até algumas
adverténcias, sobre a realidade social anacronica das mulheres em pleno século XXI. As
questdes que se multiplicam nas ruas, nas redes e nas hashtags inscrevem-se esteticamente nos
corpos femininos de maneiras afetivas, acidas, criticas, extremas. Arte se torna interpelacdo.
Politica se torna estética. A presenca abrangente da performance e os usos multiplos do corpo
ndo sé nas artes visuais, mas também na poesia, no teatro, na musica e, sobretudo, no
comportamento, denunciam a necessidade imperativa de uma expressdao que se v€ como
inadiavel (Kuhnert, 2018, p.76).

A Banda de Garotas Instantineas como proposicdo performativa entre o pessoal, o local ¢ a
historia das mulheres, ressoa o contexto efervescente dos movimentos feministas no Brasil ¢ se
solidariza com os intensos protestos ocorridos na Regido Platina. Nossas performances sonicas,
iniciadas em setembro de 2017, vdo compor com as manifestacdes que irromperam nas Américas.

Entre 2015 e 2019, aconteceram diversos atos coletivos, como a Marcha das Vadias, que
denunciava a cultura do estupro e o preconceito de que O QUE a vitima veste, provoca a violéncia.

A primeira Marcha das Vadias aconteceu no Canad4, em 2011, em resposta a uma orientacao
machista de um policial, dada a estudantes da Universidade de Toronto, ao dizer que evitariam
estupros no Campus se deixassem de se vestir como “vadias, putas e vagabundas”. As agdes foram
organizadas pela internet e protagonizadas pelas novas geragdes nas ruas do mundo. No Brasil, a
primeira Marcha das Vadias aconteceu em 2012 e mobilizou 23 cidades, inclusive Porto Alegre.
Outras edigdes aconteceram nos anos seguintes. As hashtags deste periodo foram:
#meucorpominhasregras; #aterolaico; #sempadrao; #meucorpondoéumconvite;
#SomosTodasVadias; #ndomeregoserestuprada; #putalivre; #aculpandoédela.
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Em junho de 2015, aconteceram os protestos contra a violéncia de género sob a hashtag
#NiUnaMenos (Nem uma a menos), na Argentina, Uruguai e Chile. Na Argentina, as manifestagcdes
se estenderam a junho de 2016, depois de assassinatos violentos, como o da jovem gravida Chiara
Paez, de 14 anos, e de Lucia Pérez, de 16 anos, dopada, estuprada, morta e empalada em Mar del
Plata, entre outros casos de feminicidio. No Brasil, no final de 2015, a abertura do processo de
impeachment da presidenta Dilma Rousseff, pelo legislativo brasileiro, provocou atos e
manifestacdes PRO-DILMA que se desdobraram até a sua saida forcada em 2016.

Em outubro de 2017, fomos atravessadas pela hashtag #MeToo (Eu Também), apds o tuite da atriz
estadunidense Alyssa Milano impactar, mundialmente, com denuncia de assédio envolvendo o
produtor de filmes Harvey Weinstein (Miramax). A campanha reverberou, visibilizando outros
casos de abuso e crimes sexuais sofridos pelas mulheres nos seus locais de trabalho, entre eles, o
Manifesto das mulheres da industria do entretenimento de Hollywood #TIMESUP.

Em 2018, protestos massivos na Argentina, como as Marchas de Las Mulheres, sustentaram a luta
pro-aborto legal. No mesmo ano, no Brasil, o movimento #EleNdo promoveu atos de protesto nas
capitais e em cidades do exterior, contra a candidatura & Presidéncia da Republica do politico de
extrema direita Jair Bolsonaro. O assassinato da vereadora Marielle Franco e seu motorista
Anderson Gomes também gerou mobilizagdes. As hashtags desse periodo foram:
#MariellePresente; #MarielleVive; #QuemMandouMatarMarielleeAnderson,;
#MexeuComUmaMexeuComTodas.

Joanna Burigo (2022, p. 71-74), em seu livro Patriarcado Género Feminismo, comenta a adesao das
mulheres aos atos contra Bolsonaro. A autora lembra que, em 2018, o Brasil “ocupava a 5*
colocagdo no ranking mundial de feminicidios, segundo o Mapa da Violéncia, onde uma mulher era
estuprada a cada 11 minutos, de acordo com o Forum Brasileiro de Seguranga Publica [...]”. Sob
estes nimeros alarmantes, “as brasileiras manifestaram recusa a Bolsonaro por reconhecerem seu
machismo, entenderem os efeitos concretos da misoginia em todos os aspectos de sua vida e verem
[e, depois, constatarem] em sua encarnacao como presidente a legitimagado institucional da violéncia
masculina” (Burigo, 2022, p.72).

EOD

pekE¥

Figura 4. Ato contra a candidatura de Jair Bolsonaro em Porto Alegre. Fotos e selfie de Marion Velasco com
o filtro da rede social Facebook #EleN&o. Fonte: Acervo pessoal.

Em outubro de 2019, no Chile, uma série de protestos civis chamado Estallido Social, expds os
governos obsoletos da América Latina e a sistematica de problemas sociais ¢ econdmicos. Grupos
feministas e estudantis seguiram fortes na revolta com atos de protesto, passeatas, denuncias e
pichacdes (e seguem) reivindicando mudangas. Nesse momento, se destacam as performances de
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rua, com a convocagdo de mulheres para performar e recitar juntas, em voz alta, os textos do
coletivo feminista de Valparaiso LASTESIS®.

Novas questoes sobre os corpos

Figura 5. Print de tela do video de Adauany Zimovski na Galeria A Sala do Centro de Artes UFPEL,
Pelotas/RS.Andressa Cantergiani com figurino #EleN&do e Alice Porto ao microfone; Andressa, Marion
Velasco e Mariana Kircher no Estudio Sangha, Porto Alegre. Foto: Alexandre Birck; Marion com luvas,

camera de acdo e microfone em performance no Ocidente Bar, Porto Alegre. Foto: Louise Soares & Juliana
Mass. Fonte: Acervo pessoal.

As performances sonicas da Banda de Garotas Instantineas tem o protagonismo do som
eletronico e experimental, dos liricos com narrativas provocativas. Os gestos € as manobras no
espaco oscilam entre uma postura de concentragdo: com cabecas baixas, foco na manipulacdo dos
instrumentos e do celular e uma postura informal com atitudes espontaneas e articuladas em meio as
acoes.

No comeco de 2020, com a entrada da videoartista Carol Grimm, a performance da banda ganhou
novos recursos visuais por meio da projecao de imagens e cores no espago € sobre 0s N0SsOs COrpos.
A montagem e a edicdo dos videos, também assinadas por Carol, explorou a mesma estética das
projecdes: os efeitos de cores saturadas, a temperatura alta sobre as imagens, colagens e
sobreposi¢cdes. Na ultima performance ao vivo, o primeiro video editado foi projetado sobre os
nossos corpos. Esse percurso em ziguezague — da proje¢do nos corpos para o video, do video da
projecao novamente projetado nos corpos — criou outras camadas de tempo e uma estética visual
ainda mais provocativa e ruidosa.

A partir do campo da Sociologia e da Antropologia, Carla Gomes e Bila Sorj (2014, p. 438)
explicam que o corpo em manifestagcdes e passeatas, adota o “artificio da provocagdo [...] para
questionar as normas de género, em especial as regras de apresentacdo do corpo feminino no espago
publico. Assim, o corpo ¢ artefato no qual cada participante procura expressar alguma mensagem
que o particulariza”.

Nossa imagem em performance nunca foi combinada. Andressa preparou figurinos especiais para
todas as acdes, com o uso de maids, meias coloridas, camisetas e pecas transparentes com as

>N.A: LASTESIS. Un violador en tu camino. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_0ed59v2hQE.
Acesso em: 30 nov. 2025.
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palavras de ordem adesivadas: #elendo, #p.u.t.a., patch com imagem de vagina no boné, brinco com
pingentes de letras que formavam a palavra #RESISTE e, na pandemia, mdscara de respiragdo
bordada com paetés. Alice usou vestidos estampados, jeans e camiseta com estampas desenhadas e
impressas por ela, como a ilustragdo #PIRANHA®.

Mariana manteve o seu estilo rocker didrio, com o uso de botas, jeans skinny, camiseta baby look e
macaquinho preto. Para mim, era importante mimetizar a imagem do dia-a-dia com a aparéncia nas
performances, principalmente, quando as a¢des aconteciam num palco — esse lugar carregado de
significacdes, expectativas e clichés relativos a aparéncia. Meu estilo neutro, escolheu os vestidos
que também eram usados no cotidiano, em linho preto, seda preta e jeans, abotoados como camisa
ou fechados até¢ o pescoco — tudo garimpado em brechos e marcas de estilo minimalista. A
intencdo era desviar a atengdo do meu corpo, quebrar com os padrdes de beleza e frustrar a imagem
de frontwoman, tao explorada no campo da musica, até mesmo por mim, nos tempos em que fui
vocalista de banda de rock e eletronica. E acredito que tenha conseguido, porque depois de uma
performance, ouvi do publico, que eu parecia um misto de maestra (regente), freira e professora.
Essas associagdes me fizeram pensar, em especial, as duas ultimas, por serem profissoes,
historicamente, aceitas e destinadas as mulheres, que ao buscar uma imagem neutra, no palco, fui
encaixada noutra imagem-cliché de mulher... Outro recurso usado foram as luvas pintadas, sem
dedos, para destacar a caAmera de acdo na mao, gravando o publico e a performance do palco.

A Banda de Garotas Instantineas tem uma configuragdo intergeracional. Quando come¢amos
estdvamos nas faixas etarias dos 30, 40 e 50+. De acordo com Gomes e Sorj (2014), pelo trabalho
de diferentes geragdes, o feminismo se manteve presente na sociedade brasileira, mas a atualizagdo
e aprofundamento das suas pautas aconteceu, mesmo, com as marchas e hashtags citadas
anteriormente. As autoras contam que “para as geragdes anteriores de feministas, a autonomia sobre
o corpo aparecia atrelada as reivindicacdes pela descriminalizagdo do aborto, pelo planejamento
familiar e pela satide da mulher” e para as geragdes contemporaneas,

O corpo assume um significado mais amplo. Ter autonomia sobre o corpo extrapola o tema do
controle da reproducdo e da saude e a articulagdo de politica publicas correspondentes, € passa a
se referir principalmente a um modo de experimentagdo do corpo que, embora ndo prescinda de
transformacdes na politica, na cultura e nas relagdes interpessoais, € vivenciado como subjetivo.
Assim, nas marchas, a sensualidade dos corpos ¢ celebrada; os padroes de beleza feminina sdo
questionados por corpos que reivindicam pelos e diferentes formatos; a menstruagdo é
positivamente assumida. (Gomes; Sorj, 2014, p.438)

Fui adolescente nos anos 1970, quando reverberava o que se convencionou chamar de segunda onda
feminista, mas a pressdo sentida por uma garota num contexto de ditadura militar, no Brasil, era
imensa. Nao existia lugar para a adolescéncia na sociedade. Vocé era crianga e de repente, adulta.

Apesar das conquistas feministas das décadas de 1960 e 1970, no microuniverso de uma cidade ao
sul da América Latina, o patriarcado continuava (e segue) oprimindo suas meninas e suas mulheres.
Era preciso desconstruir o modelo de mulher, desde o comportamento, os gestos, até as vestimentas.
Entendo o que Solnit (2020, p.133) diz com “tenho idade para lembrar do tempo em que as meninas
ndo podiam ir & escola de calga comprida até o meio do primario”, pois eu sonhava com o dia em
que ganharia uma calga jeans. Falar sobre menstruagao era um tabu. Colegas do ensino fundamental
falavam do uso de “tampdes”, mas isso era uma excec¢do. Usar uma simples camiseta cropped com
barriga a mostra era considerado: “um convite aos homens”.

® N.A: Piranha ¢ uma palavra tupi que se refere a uma espécie de peixe fluvial, que tem varios dentes afiados, &
carnivoro e voraz. Pode ser encontrado em rios brasileiros da Amazonia e do Centro Oeste, mas nao s6. Na linguagem
informal € um xingamento, sindnimo de vagabunda, vadia e prostituta e se refere a mulheres que fazem sexo com varios
parceiros. Também pode designar uma presilha para os cabelos com seu encaixe dentado.
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Encontro na memoria um caso que me aconteceu aos treze anos. No final da cerimonia religiosa dos
sete dias da morte do meu avo paterno (que faleceu num acidente de transito), com um imenso
pesar, abracei a todos os familiares presentes, a exce¢cdo de um tio, que recusou o abrago, me barrou
e explicou: “Com essa idade tu ndo pode mais chegar num homem assim”. Fui tomada por um
sentimento de inadequacao.

“Assim” como? O que significava aquele novo mundo que eu adentrava, onde o afeto genuino,
espontaneo e familiar ndo eram mais permitidos? Ou, o que o meu corpo de jovem mulher
provocava e, por isso, precisava ser travado, impedido de se expressar, se movimentar € ser
reprimido?

Nao contei 0 caso aos meus pais, porque sabia que eles criticariam a minha atitude, o meu afeto e a
minha indignacdo, € ndo o comportamento e a fala normatizada do meu tio. O constrangimento ¢ a
desconfianga seguiram comigo. Com o tempo, entendi que aquela situagdo era, entre outras coisas,
uma manifestacdo do machismo, na pratica. A partir dai, segui experienciando como “o género
molda todos os espagos — social, convencional, profissional e também literal — que nos sdo dados
para ocupar” (Solnit, 2020, p. 143).

Nos anos 1990, aos 30 anos, assumi os liricos ¢ a voz de uma banda de rock e, em 1992, de um duo
de musica eletronica pop. Como frontwoman desses projetos, fui alvo de manifestacdes machistas e
de varias fake news. Essas situagdes visavam ao apelo sexual e contribuiam para a objetificacdo da
mulher sob o esteredtipo da bad girl — garota roqueira rebelde, malvada e vadia, quando
espalharam que, nos shows, sob os vestidos, eu ndo usava calcinha; quando insistiam para eu subir
no palco, segurando e bebendo uma garrafa de cerveja e, ainda, quando uma entrevista de radio,
comegou assim: “Quem esta fe pegando na banda? Ou, quem tu esta pegando na banda? Porque
sim, sempre tem alguém se pegando .

Estes relatos fazem parte das minhas experiéncias e da revisdo que tenho feito, a partir da escuta e
da leitura de novas escritoras, ativistas, artistas, onde reconhego 0s avancos ¢ as contradigdes da
minha geragdo e identifico onde € preciso seguir mandando a real... Esta reflexdo ¢ extensiva aos
liricos da Banda de Garotas Instantaneas e o que eles manifestam.

O conteudo poético e politico feminista das nossas pegas sonoras, escrito e recitado por Alice Porto,
partiu das suas experiéncias pessoais € do seu posicionamento sobre determinadas questdes. Para
além das situacdes narradas em primeira pessoa e do micromundo que nos representamos, os textos
abordam questoes historicas das lutas feministas e demonstram a estrutura patriarcal e as
desigualdades da sociedade brasileira. Para mim, os liricos provocam, de forma proativa e
debochada, um giro no entendimento dos seguintes temas:

1. Medo de andar sozinha nas ruas: O assédio e o abuso de mulheres sdo constantes. Todas nos
sabemos e/ou temos alguma historia para contar. Nao importa o hordrio, se ¢ dia ou € noite, o lugar,
se ¢ publico ou privado, nas cidades latino-americanas (mas nao so). Exigir respeito, desejar
seguranca e igualdade de condic¢des, pode passar pelo espelhamento de uma mulher autoconfiante
com o seu corpo construido e investido de poder por proteses e super-musculos, como em
Gracyanne;

No Brasil, depois de sucessivos casos de violéncia contra as mulheres em transportes publicos ¢ a
mobilizagdo popular, a Lei n® 13.718/2018 que pune o assédio sexual em espacos publicos, inseriu o
artigo 215-A do Cddigo Penal, que trata como crime a importunagao sexual.

2. Reproducio e maternidade: Por mais que tenhamos avangado na luta pela autonomia da
mulher, os cuidados e a educagdo dos filhos ainda sdo atribuidos e assumidos pelas maes. Isso
acontece pela auséncia ou omissao dos deveres do pai. A maternidade impacta todos os aspectos da
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nossa vida. O lirico Mde aponta uma escolha: ndo viver a maternidade. O tema cria varias camadas
de entendimento dentro da banda (entre nos, trés sdo maes € uma nao) e fora dela;

3. Ode ao corpo feminino: Resgate e valorizacdo da vulva, vagina e do processo da menstruagao
em conexdo com a natureza e a ancestralidade. De certa forma, outra vez, aborda a tematica da
reproducdo pela exaltagdo da ndo-fecundacio, como em XXota Cachoeira;

4. Machismo: H4 muita dificuldade em entender o movimento feminista e, aqui, os liricos
explicitam o inconveniente enquadramento do ativismo e de quem o pratica, aos conceitos de
bondade ¢ maldade; Falocentrismo e o ritual da castracdo. Os homens vivenciam oS seus
privilégios na sociedade, defendem a sua superioridade a partir do falo € ndo veem problemas em
ostentar a genitalia em publico, seja para se exibir, urinar, abusar e ou estuprar mulheres e criangas
(mas nado s0O). As pegas sonoras Penduricalho e Castro topam de frente, afrontam, intimidam,
reduzem a importancia do 6rgdo masculino com deboche. Castro ¢ um sobrenome e um verbo
conjugado na primeira pessoa do singular. Nas performances, Alice elenca diversos nomes proprios
masculinos, seguidos desse sobrenome-verbo. A lista ¢ aberta, pode mudar e aumentar por sugestao
de todas e de quem esta presente na performance. Ninguém ¢ poupado, sdo evocados politicos,
atores famosos, amigos, ex-namorados etc. O ritual irdnico, metaforico e simbdlico da castragdo,
em meio a uma cultura falocéntrica ¢ um ato empoderador, movido pelo desejo de quebrar com a
onipoténcia e onipresenca do pénis. Em performance, esse € 0 momento que acontece uma colagem
poética com a recitagdo de um trecho do poema Eighth Day da poeta beatnik Ruth Weiss (2015,
p.124-125) que diz: No podemos ser amigos/ pero no tenemos por qué/ ser enemigos (we can't be
friends but we don't have to enemies).

Ndo Estamos Brincando e (ainda assim) da para dancar

Desde o inicio da banda, assumi uma posicao inusitada e um tanto desconfortavel que foi compor as
bases eletronicas de todas as pecas sonoras e toca-las ao vivo. Compor ndo era uma questao. O
desafio era tocar ao vivo e, a cada apresentagdo, repetir a sequéncia de sons da camada ritmica
(baixo, bateria e efeitos) sobre a qual os outros elementos sonoros (guitarras, teclados, vozes) e
literarios desenhavam os seus percursos. A repeticdo da sonoridade, valorizada no campo da musica
e discutida na performance, se tornou necessaria quando decidimos que essa proposi¢ao ia durar e
as apresentacdes comegaram a acontecer.

A posi¢do ¢ inusitada porque nunca toquei um instrumento. Uso um controlador de som, o app
Novation Lauchpad, baixado gratuitamente da internet para o iPad. Minha experiéncia com outras
bandas e projetos sonoros tem a minha voz como protagonista e a colabora¢do de musicos e
produtores musicais que, efetivamente, constroem o som. Uma solu¢ao de facil execugdo seria
gravar as bases, previamente, para dispara-las ao vivo e apenas inserir alguns elementos, mas esse
playback deixaria a performance artificial.

No processo, entendi que esse era um novo lugar para a investigacdo e, por isso, o trabalho era
corajoso e generoso. A Banda de Garotas Instantineas se configurou para desacomodar, através
da tematica, dos liricos diretos, sarcasticos e provocativos, em meio a construgdes melodicas
dangantes, mas essa impertinéncia servia para nés, também, enquanto artistas.

Com isso, as partituras se tornaram documentos importantes para reperformances, orientando as
minhas acdes e disponibilizando o acesso das pegas sonoras a quem quiser pesquisa-las e/ou
executa-las. As partituras das bases eletronicas foram escritas em papéis vegetais coloridos em
verde, azul e reaproveitados (originalmente, eram usados para separar e proteger outros materiais) e,
incorporadas as performances como elementos plasticos e protagonistas em algumas agoes.
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Nosso processo de construcdo sempre foi espontdneo, desafetado e democratico, onde todas sdo
propositoras e autoras. D4 para dizer que nos guiamos pelo tempo da surpresa e ndo pelo
metronomo.

Apesar das repetigdes (pelas partituras, samples, loops € notas musicais), a sonoridade ¢ variada
durante as performances. Isso acontece, porque as pegas sonoras mantém os tempos abertos — a
duragdo ndo tem compromisso com regularidades. Nesses momentos, praticamos o improviso.
Cada artista busca para si uma estrutura que negocia com as demais e se adapta o tempo todo. Um
exemplo disso € a recitagdo que sempre mantém um acordo instavel com os outros sons, criando
entradas e saidas incertas. Ao vivo, as pegas sonoras funcionam como um quebra-cabegas, onde a
virtuosidade ndo ¢ um imperativo, mas o desembarago sim. Um processo incerto favorece o uso da
intui¢do, direciona a atencdo aos detalhes e a colaboragdo coletiva para que, ao final, tudo se
encaixe. O campo da Musica entende a improvisacdo como um modo de composi¢do, sobretudo no
jazz. Nas artes visuais, esse recurso foi incorporado a estrutura do happening, concebido por Allan
Kaprow, no final dos anos 1950.

O uso do iPad e App controlador de som também ¢ experimental pelas manobras que fago para
desviar das repeticdes, como: 1. acionar as células do App, pressionando a mao inteira sobre o
dispositivo. Com isso, varios pontos sao tocados e os sons sdo disparados aleatoriamente; 2. fazer
mudangas radicais no tempo, acelerando e desacelerando os BPMs (batidas por minuto), para
enfatizar momentos na recitacao € na poesia.

A autonomia na constru¢do da base eletronica me permitiu escolher varios géneros musicais
dangantes para criar linhas de baixo, bateria e efeitos, como o house, o techno, tech house e o drum
and bass. Em alguns momentos, construi sonoridades ruidosas pela sobreposicdo de samples e
tempos deslocados no uso dos efeitos.

A maioria das nossas performances sonicas aconteceu com audiéncia e/ou publico presenciais. Mas
em dois momentos, entramos em estudio de som profissional para performar, gravar as pecas
sonoras em varios canais e orientar o trabalho para o video.

Em Penduricalho (2020), tudo foi articulado a partir do estudio de som em Porto Alegre. A base
eletronica, o teclado e a guitarra foram tocados e captados, ao vivo, numa sala do estidio. Enquanto
acontecia a projecao de imagens sobre os nossos corpos € o celular no pedestal com a chamada
ativa, por video via WhatsApp e a voz em recita¢do captada num canal da mesa de som do esttdio,
de forma remota ¢ em linha direta com a cidade de Bruxelas. L4, a tradugdo da poesia era adaptada
em tempo real, pela conexdo de postagens e conversas tecladas nas redes sociais.

Em No Aquario (2021), o processo de criacdo foi diferente. A nossa formagao era um trio de bases
eletronicas, sintetizador e vozes. Em casa, eu toquei e gravei no proprio App do iPad, as bases
eletronicas das pegas sonoras que iam compor o video. Para isso, usei as partituras e defini os
tempos das bases que, como falei, anteriormente, ao vivo eram abertos, na recitagdo dos liricos em
voz alta, de forma ritmica e concisa, enquanto tocava. As gravacdes foram enviadas para o estidio,
serviram de guias e depois foram mixadas as vozes e ao sintetizador. O material sonoro masterizado
tem 30 minutos e a sequéncia: INTRO Manifesto, Gracyanne, Mde e Penduricalho, determinou a
estrutura e as imagens do video.

Além de compor e tocar as bases, a minha voz aparece de duas formas: na recitagdo da pega sonora
INTRO Manifesto, que sempre abriu as performances ao vivo e, nas colagens poéticas que se juntam
a poesia de Alice.

INTRO ¢ a adaptacao de outra poesia, garimpada num arquivo de textos para serem musicados pela
minha ex-banda The Plastic Dream. A poesia, intitulada, HARD SOUL, (1991), foi escrita em
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colaboragdo com o musico curitibano Norberto Pie e nunca foi musicada. Nao lembro a motivacao
dos versos, quando escritos. Eles anunciam um posicionamento indefinido, mas cada negagado ¢
carregada de firmeza, por isso, a trato como um manifesto e a recito com voz enfatica. Essa ¢ a
tinica vez que fazemos uma referéncia a NOS (WE), pronome pessoal direto e plural.

O contexto mundial, quando esta poesia foi criada, nos leva ao comeg¢o dos anos 1990 (a
reunificagdo da Alemanha, a dissolugao da Unido Soviética, a Guerra do Golfo, o comeco da Unido
Europeia). No Brasil, pela primeira vez o governo era eleito pelo voto do povo, depois da ditadura
militar. Um governo infeliz, que congelou a economia, confiscou o dinheiro do povo, demitiu
funcionarios publicos, se corrompeu e gerou indignagdo € o movimento popular caras-pintadas, em
especial, formado por estudantes que lutavam pelo impeachment do presidente Fernando Collor.
Naquele momento, era preciso dizer e fazer algo e isso, na maioria das vezes, ¢ duro e pesado:

WE are not here to play/ WE are not here to dream/ WE are not here to drift/ I have a
hard word to say (Velasco, Pie, 1991).

Também ¢ possivel entender o periodo, pelo contexto musical e comportamental do movimento Riot
Grrrls - Grunge Rock, do “som distorcido das guitarras e letras angustiadas e sarcasticas” das
bandas Bikini Kill, Sleater-Kinney e 7 Year Bitch, entre outras mulheres artistas estadunidenses,
como Queen Latifah e Yo-Yo, no Hip Hop e as inglesas do Brit Pop, das bandas Elastica e Sleeper.

Ao contextualizar a letra na histéria das mulheres, o lirico de 1991 ganha em complexidade e faz
todo sentido, resgata-lo como poesia das Garotas Instantineas. Quando nos reunimos, o periodo
politico no Brasil era de pos-impeachment da presidenta Dilma Roussef e o nosso sentir era de que
ndo podiamos brincar, derivar e sonhar. A poesia, ainda, se alinha pela negacdo, modo de
apresentacao da Banda que sempre enfatizou “Ndo somos uma banda”. “Ndo somos um coletivo”.
“Ndo fazemos ensaios”.

Para a base de INTRO Manifesto, abri um novo projeto no App Novation, joguei os samples
(amostras de ruidos variados) de motores de fabrica dos anos 1920 (arquivos sonoros histdricos) e
os acionei aos poucos em loop. A sobreposi¢do das sonoridades de silvos, suspiros e graves criam
uma base sonora ruidosa. Quando todos os samples soam juntos ¢ atingido o apice € ¢ 0 momento
de recitar os versos. INTRO sempre foi apresentada em inglés e, nas performances ao vivo, contava
com guitarra e teclado. Mas, em 2020, traduzi a letra para portugués e acrescentei um verso final.
Essa nova versao, com os samples, teclado e voz, foi gravada como INTRO MANIFESTO e abre o
video No Aqudrio (dezembro/2021)>%.

Nossa palavra é DE dificil dizer/ Nossa palavra, E dificil dizer/ Entdo, fala comigo, diz pra
mim/ Aqui, em meio a sujeira/ O que se pode fazer nesse jogo sujo?!/ Seguimos gritando!/
Enquanto vocé finge, mascara, segue enrolando... (Velasco, 2020)

Consideracoes Finais

O formato-conceito das Instant Bands (Bandas Instantaneas), desenvolvido ao longo de uma
investigacdo académica, se baseava em uma performance Unica, propunha a conexdo com o tempo
presente, a partir de algumas instrugdes e do improviso. No entanto, quando a Instant Band Grrrls /
Banda de Garotas Instantianeas se configurou, os tempos estavam dificeis para as mulheres e, em

7 N.O: Nio estamos aqui para brincar/ Ndo estamos aqui para sonhar/ Ndo estamos aqui para a deriva/ Tenho uma
palavra dura a dizer. (tradugdo nossa).

® N.A: BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS. No Aqudrio: Sete ao Entardecer Festival. Pelotas, 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JrsicOXkA80. Acesso em: 30 nov. 2025.
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meio as adversidades, o melhor a fazer foi seguirmos juntas, por um més, um ano e por quanto
tempo fosse necessario, montando um projeto aqui, outro acola, perdendo integrantes, cavando
oportunidades para continuar narrando, debochando, vociferando, no modo presencial e/ou online,
em diversos meios, midias e formatos (performance sonica/show, exposi¢des, saraus, festivais,
radio, video, internet, texto etc.) o que estavamos vivendo e reconhecendo na Histéria, a mesma
historia. Trabalhar com esse material sensivel, recorrente na vida das mulheres, alargou o projeto,
nos aglutinou e nos instigou a relevar as diferencas para achar um ponto comum, onde a arte
acontecesse.

A Banda de Garotas Instantineas mistura musica eletronica, rock, ruido, vozes, poesia e filosofia
feminista e se mantém em sintonia com o contexto efervescente dos movimentos feministas no
Brasil e as intensas manifestagdes ocorridas na América Latina, a partir de 2015. Desde 2017,
produzimos sete performances, dois videos, varias pecas sonoras € concebemos muitos outros
desdobramentos: o mais recente foi o projeto Banda de Garotas CONVIDA Banda EX e outras
Mulheres, contemplado no Edital SEDAC/PNAB RS n°32/2024 — Musica, onde criamos um
repertdrio e uma performance em colaboragdo com a EX — outra banda ativista e com sonoridade
sombria, de Porto Alegre.
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AS MARGENS DO RIO LENCOIS (BAHIA, BRASIL)
Adriana Teles de Souza'

Resumo: Este ensaio visual investiga as relacdes entre corpo, territdrio e memoria a partir das praticas
das lavadeiras do Rio Lencdis da Chapada Diamantina, Bahia. Fundamentada no conceito de
autohistoria, conforme Gloria Anzaldia, a pesquisa articula narrativas pessoais e coletivas como
estratégia estética e politica de descolonizacdo do olhar. O corpo ¢ compreendido como territério
atravessado por saberes ancestrais, experiéncias de género e processos historicos de silenciamento. A
performance e a criagdo visual operam como dispositivos de ativacao da memoria e do afeto, enquanto
o uso de materiais do territorio - agua, argila, pedras e pigmentos naturais - refor¢a uma poética ligada
as ecologias locais e as praticas cotidianas de cuidado, resisténcia e permanéncia. As imagens nao
apenas representam, mas ativam experiéncias estéticas, politicas e simbolicas, propondo uma arte
comprometida com epistemologias situadas e com os feminismos latino-americanos, ao articular corpo,
memoria, territério e criacdo artistica em didlogo continuo com a ancestralidade e o presente.

Palavras-chave: autohistoria; corpo-territorio; performance; memoria; feminismos latino-americanos

A ORILLAS DEL RiO LENCOIS (BAHIA, BRASIL)

Resumen: Este ensayo visual investiga las relaciones entre cuerpo, territorio y memoria a partir de las
practicas de las lavanderas de Lencdis, en la Chapada Diamantina (Bahia, Brasil). Anclada en el
concepto de autohistoria, segun Gloria Anzaldua, la investigacion articula narrativas personales y
colectivas como estrategia estética y politica de descolonizacién de la mirada. El cuerpo se entiende
como territorio atravesado por saberes ancestrales, experiencias de género y procesos historicos de
silenciamiento. La performance y la creacion visual funcionan como dispositivos de activacion de
memorias y afectos, mientras que el uso de materiales del territério - agua, arcilla, piedras y pigmentos
naturales enfatiza una poética vinculada a las ecologias locales y a las practicas cotidianas de cuidado,
resistencia y permanencia. Las imagenes no solo representan, sino que activan experiencias estéticas,
politicas y simbolicas, proponiendo una practica artistica comprometida con epistemologias situadas y
los feminismos latinoamericanos, articulando cuerpo, memoria, territorio y creacion en didlogo con la
ancestralidad y el presente.

Palabras-clave: autohistoria; cuerpo-territorio; performance; memoria; feminismos latino-americanos
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ALONG THE BANKS OF THE LENCOIS RIVER (BAHIA, BRAZIL)

Abstract: This visual essay examines the relationships between body, territory, and memory through
the practices of the washerwomen of Lencdis, in the Chapada Diamantina region (Bahia, Brazil).
Grounded in the concept of autohistoria, as proposed by Gloria Anzalduaa, the research weaves together
personal and collective narratives as an aesthetic and political strategy for decolonizing the gaze. The
body is understood as a territory traversed by ancestral knowledge, gendered experiences, and
historical processes of silencing. Performance and visual creation function as devices for activating
memory and affect, while the use of materials from the territory - such as water, clay, stones, and
natural pigments - reinforces a poetics connected to local ecologies and everyday practices of care,
resistance, and continuity. The images do not merely represent but actively generate aesthetic, political,
and symbolic experiences, proposing an artistic practice committed to situated epistemologies and
Latin American feminisms, as it articulates body, memory, territory, and artistic creation in continuous
dialogue with ancestry and the present.

Keywords: autohistoria; body-territory; performance; memory; Latin American feminisms
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Apresentacio

Falo desde o corpo, desde a terra, desde um lugar onde a 4gua corre e as mulheres lavam. As margens
sempre me chamaram, talvez porque nelas o mundo se desmancha e renasce. E nesse espaco entre o rio
€ 0 corpo, entre o gesto ¢ a memoria, que nasce minha pesquisa poética. Entendo o corpo como
territorio e a arte como uma forma de escuta. Escuto o que a terra diz, o que as dguas guardam, o que as
maos das mulheres transmitem no siléncio do trabalho. Nas performances e criagdes visuais que
compdem este ensaio, sigo as pistas deixadas pelas lavadeiras de Lengois, na Chapada Diamantina
(Bahia), mulheres que transformam o cotidiano do trabalho de lavar em ato de cuidado, resisténcia e
permanéncia.

O conceito de autohistoria, como propde Gloria Anzalduaa, € a espinha dorsal desta pesquisa: escrever e
criar a partir de mim ¢ também escrever e criar com as que vieram antes. Minhas obras sdo costuras de
memorias pessoais e coletivas, gestos herdados que atravessam o tempo. O trabalho com pigmentos
naturais, argilas e aguas. Materiais que nascem do territorio e voltam a ele, em uma tentativa de
reinscrever a arte no fluxo da natureza e das vidas que ela sustenta. Ao pintar com as pedras e
mergulhar no rio, busco reencantar o mundo. A performance torna-se um ritual de reconexao com a
ancestralidade, um modo de devolver a arte seu poder de cura e dentincia. Cada gesto ¢ também uma
pergunta: como seguir lavando o que a histéria sujou? Ou como manchar com mémoria a brancura dos
lengois?

A autohistoria me permite recontar narrativas que foram silenciadas pela historia oficial. Contar a
propria histéria ¢ um ato de desobediéncia, um modo de descolonizar o olhar e afirmar outras
epistemologias. Ao revisitar o gesto das lavadeiras, proponho uma arte que emerge da vida cotidiana
das mulheres do territorio, que devolve a criagcdo sua dimensdo politica e espiritual. Essas imagens
nascem de um processo continuo de pesquisa sobre corpo, memoria e territdrio. Sao fragmentos de um
didlogo entre arte e vida, entre o que vejo € o que sinto. Nao buscam representar, mas ativar: sao
passagens de uma experiéncia que ¢ politica e afetiva, pessoal e coletiva.

Ao costurar praticas ancestrais e linguagens contemporaneas, minha pesquisa poética se inscreve no
horizonte dos feminismos latino-americanos, que fazem da arte uma forma de resisténcia e imaginacao
de futuro. A partir das margens, onde o tempo corre diferente e onde o cuidado é metodologia que
transforma. Proponho imaginar futuros tecidos por mulheres, onde corpo, terra € memoria caminham
juntos A autohistoria, aqui, ¢ semente e horizonte, um modo de existir no presente ¢ de cultivar o
amanha.
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Figura 1. Driamantina (Adriana Teles), performance e fotografia digital As Margens do Rio Lengéis-BA,
Lengois, Chapada Diamantina — BA, 2024. Fonte: Acervo da artista.
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Figura 2. Driamantina (Adriana Teles), performance e fotografia digital As Margens do Rio Lengéis-BA,
Lengois, Chapada Diamantina — BA, 2024. Fonte: Acervo da artista.
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Figura 3. Driamantina (Adriana Teles), performance e fotografia digital As Margens do Rio Lengdis-BA,
Lengois, Chapada Diamantina — BA, 2024. Fonte: Acervo da artista
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Figura 4. Driamantina (Adriana Teles), performance e fotografia digital As Margens do Rio Lengéis-BA, Lengdis,
Chapada Diamantina — BA, 2024. Fonte: Acervo da artista
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Figura 5. Driamantina (Adriana Teles), performance e fotografia digital As Margens do Rio Len¢éis-BA, Lengdis,
Chapada Diamantina — BA, 2024. Fonte: Acervo da artista.
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A NOITE DAS MAES!

Cristina T. Ribas & outras anénimas®

Resumo: E na noite que nés mées conseguimos tempo para algumas coisas, por isso é preciso fazer
este tempo durar. Esta noite, neste texto, se torna o espago no qual se demanda politizar o aborto,
sua legalizagdo como direito de decidir e a descriminalizacdo de mulheres, meninas e pessoas que
abortam. O conservadorismo avan¢a, mas avanca também a luta e a solidariedade entre
territorialidades, espiritualidades e formas de organizagao distintas de modo que se possa cada vez
mais reconhecer os direitos das corpas que gestam — e abortam. Nessa noite eu quero olhar para
mim, mas também quero entrar nela para falar com todas.

Palavras-chave: legalizacdo do aborto; reproducdo; crime; justi¢a reprodutiva; escrita situada

LA NOCHE DE LAS MADRES

Resumen: Es por la noche que las madres encontramos tiempo para ciertas cosas, por €so
necesitamos que este tiempo perdure. Esta noche, en este texto, se convierte en el espacio en el que
exigimos la politizacion del aborto, su legalizacion como derecho a elegir y la despenalizacion de
las mujeres, las nifias y las personas que abortan. El conservadurismo avanza, pero también lo hace
la lucha y la solidaridad entre diferentes territorios, espiritualidades y formas de organizacion, para
que los derechos de los cuerpos que gestan —y abortan— sean cada vez mas reconocidos. En esta
noche quiero mirarme a mi misma, pero también quiero entrar en ella para hablar con todas.

Palabras clave: legalizacion del aborto; reproduccion; delito; justicia reproductiva; escritura
situada

! Este texto foi escrito no inicio de 2021, revisado e atualizado até o momento de sua publica¢do de forma que se possa
acompanhar o contexto politico da luta pela descriminalizagdo das mulheres, meninas e pessoas que abortam.
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Organiza projetos interdisciplinares entre as artes, a psicologia social, as praticas feministas e praticas de conhecimento
livre, e mais recentemente agenciando saberes e praticas dos povos origindrios. Gosta de escrever também em forma de
prosa e poesia. Pesquisa teatro de improvisacao, cartografias, analise institucional e estudos da subjetividade em relagdo
a processualidade da criacdo. http://lattes.cnpq.br/3130365177754226. http://orcid.org/0000-0001-6856-1937.
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MOTHERS’ NIGHT

Abstract: It is in the night that we, the moms, most often find time for some things, so it is
necessary to make this time last. This night, in this text, becomes the space to demand the
politicization of abortion, its legalization as a right to decide and the decriminalization of women,
girls and people who abort. Conservatism advances, but also advances struggle and solidarity
between territorialities, spiritualities and different forms of organization so that it is increasingly
possible to recognize the rights of those who get pregnant — and interrupt. In this night I want to
look after myself, but I also want to enter the night to talk to everyone.

Keywords: legalization of abortion; reproduction; crime; reproductive justice; situated writing

Aquele siléncio da duvida. H4 tantas coisas que eu ndo consigo alcangar. Siléncio interno, quase
como surdez. Ou mutismo. Ou uma dor, guardada, em palavras que ndo se pode dizer. Assim foi a
primeira vez que engravidei. Eu ndo conseguia dizer para mim, muito menos para a amiga para
quem telefonei - de Belo Horizonte para Porto Alegre. Tudo era longe demais. Experiéncia longe
do meu proprio corpo. Mas ao mesmo tempo tao perto, bem dentro. O atraso, o desconforto, tudo
era desconhecido ainda. O corpo inchado, os enjoos. Olhando para tras, ralento no texto que
procura um espago de acontecimento para esse primeiro abortamento. Na primeira gravidez, aos
vinte e trés anos, ndo queria parir.

Mergulho no intervalo largo que separa os anos dos primeiros € os anos dos ultimos abortos. Sao
pouco mais de dez anos. Ao escrever este texto decido entrar, mais uma vez, na deriva dessas
memorias. Sempre quis escrever sobre as quatro experiéncias de abortamento, e parece que chegou
a hora. Mas ¢ apenas na noite que ndés maes conseguimos tempo para algumas coisas. Na noite que
¢ também contra-turno do trabalho e do trabalho reprodutivo, onde também encontramos o desejo,
0 espaco para a sexualidade, para sustentar a escuridao e a temporalidade da noite, para que tanto
possa durar. Na noite eu encontro o tempo de mergulho para sacudir aquilo de que falei aos
pedagos, aqui e ali, e para expor o que sinto que precisa ser dito para que se possa politizar o aborto
e para que se possa demandar sua legalizagdo como direito de decidir.’ Pode ser que para as
mulheres e mulheres-maes* que abortam o siléncio sobre o abortamento seja uma espécie de noite
que projeta ou esconde aquilo que tem que ficar desconhecido (e ainda mais para as meninas,
forgadas a parir ou banidas do aborto legal®). Talvez porque ha coisas que s6 podem aparecer na
noite, nessa noite eu quero olhar para mim, mas também entrar nela para falar com todas — e todes.

O dia a dia, tensionado pelo produtivo, empurra para a noite o espacgo da elaboragdo e da partilha. A
noite nao quer afirmar, contudo, o espago ja relegado ao invisibilizado ou ao silenciado das
experiéncias de abortamento. Essa noite ¢ coletiva, e tantas coisas acontecem na noite das maes.
Deve ser por isso que eu sinto que escrever precisa acolher cada experiéncia, sem emitir qualquer

* Nota da autora (N.A): No Brasil, desde 1940, o aborto ¢ legal no caso de estupro ou abuso, feto anencéfalo e risco de
vida para a gestante. Contemporanecamente a interpretagdo da lei de que meninas abaixo de 14 anos configura risco de
satde e a classificagdo como “estupro de vulneravel” amplia o direito. Interromper uma gestacdo ndo desejada, de
maneira voluntaria no ¢, portanto, permitido.

* N.A: 67% das mulheres que abortam ja sdo mies. Estatisticas apresentadas no relatério 4borto: por que precisamos
descriminalizar?, Instituto Anis, Agosto de 2018.

> N.A: A resolugdo 258 do Conanda (Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente), garante
atendimento humanizado e acesso ao aborto legal para criangas e adolescentes vitimas de violéncia sexual, como esta na
lei desde 1940. Segundo a resolucgdo, nao ha limite de semanas para a realizacdo do procedimento, ndo hé necessidade
de registro em delegacia nem pais ou responsaveis precisam ter consentimento. A campanha Crianga ndo ¢ mae ¢ uma
articulacdo de diversas organizagdes e foruns que defende a resolucdo do Conanda. Estatisticas apontam que em 2023
apenas 154 abortos legais de meninas aconteceram no Brasil, enquanto que 14 mil entre 10 a 14 anos tiveram filhos.

63
v.13 n.1 —2026 — p. 62 - 78 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11760



juizo ou moral, de forma que escrever seja também demandar sobre o que foi feito desconhecido,
bloqueado, ndo discutido: o direito a escolher ser ou ndo ser mae; quando ser mae; sob que
condi¢des; o atravessamento das classes sociais na maternidade, e tanto mais. Breve pausa: “Quais
sdo, afinal, as condi¢des para ser mae?”
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Figura 1. Sem titulo [Diagramas aborto — salud publica]. Desenho em canetinha hidrocor e alteracao digital
de fotografia, 21 x 29cm, Cristina Ribas, 2021-2026. Fonte: Acervo da autora.
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Noite adentro, busco criar espaco ao redor do abortamento chamando junto os direitos
reprodutivos, catando, mesmo que aos fragmentos de tempo, narrativas, sensagdes € memorias
na complexidade politica dessa experiéncia. Na experiéncia de politizar o aborto. Na pesquisa
de entender como narrar o aborto muitas formas se apresentam - ou querem dizer.

Primeira deriva

Perdi uma coisa muito pequena, com um pouco de brilho. Ha tempo eu ndo vasculhava
por algo tdo pequeno, mas que ndo queria perder. Um brinco prata, com um pedago de
concha azul. Nao sei onde ele caiu ou quando desatarrachou da minha orelha. Entdo
sacudi o pensamento e na memoria da rotina me dei conta que foi quando ajustei o
eldstico da mascara. Em busca do brinco, sai pelas ruas vasculhando o chdo, olhando
para cada coisa pequena que fosse saliente, que saltasse diferente do solo por onde eu
pisava. Nao sabia se procurava mais pelo azul (corte de concha) ou pelo prata, que
agarrava a concha. Entdo atinei num modo de atengdo para as coisas micro. Para cada
manifesta¢do. Meu olho ndo pode perder um centimetro do solo. E se perder? E se a
varredura falhar? Quarteirdo apos quarteirdo ndo encontro o brinco. La da rua,
aquela sensagdo de aten¢do a coisas diminutas me trouxe para esse texto. De novo.

Nessas noites cultivo um prazer, afinal, ao escrever surge uma sensacao de que uma noite longa se
inaugura. Este espago ndo estd dado. A noite é, para mim, assim como sei que € para outras
mulheres, o espaco possivel de uma solidio habitada. Investir nessa noite nao quer,
contrariamente, reproduzir um género, unitario. A gravidez e o aborto existem majoritariamente
nos corpos de pessoas socialmente reconhecidas como mulheres. E também, evidentemente, em
corpos ndo significados no género mulher. Corpas que engravidam, corpas que gestam, corpas que
cuidam, corpos que abortam. Neste reclame esta noite quer encontrar também o outro género,
aquele que se polariza nas masculinidades e sua (falta de) responsabilidade-sensibilidade nisso
tudo. H4 um corpo masculino implicado, mas majoritariamente ausente.®

Esta noite tem que ser um espaco seguro. Um espago de intimidade — com quem se importa, quem
sente, quem sofre. Quem vive isso. A noite das maes, ¢ também das mulheres aborteiras,
feministas, socorristas e trabalhadoras da salide, militantes e legisladoras que garantem as
condigdes ja legais de abortamento, noite que nelas encontra suporte.” Noites que se tornam um
momento para pesquisar no corpo aquelas sensagdes de antes — quando eram novidade, e quando
reconhecidas (a outra e a outra gravidez), e como se interrompe aquilo que deve ser interrompido —
a impossibilidade de escolha, a gestacdo ndo desejada. Compde com essa noite as maternidades de
mulheres negras e indigenas, que vivem na inseguranca sobre a vida de seus filhos tidos - e
contrasta a maternidade das mulheres brancas e os abortos seguros pagos, contrasta mais ainda a
reprodugao dos ricos, a ideia de propriedade que se imprime na reproducao.

5 N.A: E preciso sem duvida apontar para a auséncia de pessoas do género masculino nas lutas feministas em geral,
assim como na defesa do aborto legal. Este texto ndo aprofunda esse problema, mas ndo pode passar sem apontar. Fica
como pista para a/o leitore procurar sobre “aborto masculino”, e compreender as estatisticas de paternidade ndo
assumida no Brasil.

7 N.A: Em uma das vitorias das movimentagdes institucionais pela descriminalizagdo, em 2023 Rosa Weber, entdo
ministra do STF, antes de se aposentar, reabriu a votagdo da APDF 442, a Arguicdo de Descumprimento de Preceito

Fundamental busca garantir a descriminzalizacdo do aborto no Brasil. Ela foi apresentada pelo PSOL e Instituto de
Bioética Direitos Humanos e Género (Anis).
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Figura 2. Sem titulo. Desenho em canetinha hidrocor e tinta e alteragdo digital de fotografia, 21 cm x 29 cm,
Cristina Ribas, 2011-2026. Fonte: Acervo da autora.

No escuro e na noite abro aten¢do aos detalhes, e as pequenas convulsdes. Pesquisar se torna
rabiscar entre os ruidos do que ficou marcado e do que se levantou, junto de outras mulheres, para
construir letra apds letra a delicadeza, a estranheza e o rompante de cada momento. Talvez ndo seja
tdo importante o que foi que eu disse de cada aborto que realizei. Nem seja possivel inventar uma
totalidade. Minha experiéncia é uma entre milhares, quantas somos afinal? E quero falar-com
mulheres que tiveram abortos espontaneos, com mulheres que tentaram filhos e ndo engravidaram.
Sera que partilhamos de dores, duvidas, sensagdes, certezas?

Sem duvida, ao falar sobre aborto, essa noite diz de mim, mulher, feminista, mae; diz de minha
sexualidade, da intimidade com meu corpo, das minhas coletividades e das minhas vidas
impessoais, intimas, partilhadas. Mas essa noite tem que dizer mais, tem que anoitecer para todas
nos, todes nos.

Segunda deriva, com a filha

Escrevo com minha filha ja grande. Escrevo a noite no siléncio depois de dormir um pouco, depois
de coloca-la para dormir, depois de conversar um pouco com meu companheiro. E nesses
momentos que volto a este texto e onde ele se constroi. Com os olhos marrons bem abertos, procuro
Nno escuro um espaco para acessar essas outras noites, de las madres, ou das mulheres que devém
madres — nem que seja apenas por um curto tempo — tal como o tempo curto de uma gestagao nao
planejada, ou indesejada. Para falar de aborto ndo acho que € preciso ser mae, mas ¢ a partir daqui
que me localizo. Também para transversalizar a maternidade: por que sao muitas as formas de
maternidade, os filhos que ndo se teve, os desejados e ndo concebidos, os filhos que vieram porque

67
v.13 n.1 —2026 —p. 62 - 78 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11760



quiseram (os que vingaram!), os filhos adotivos, as maes que nunca gestaram - e ainda assim sao
maes.

Para mim a maternidade de filha parida, maternidade desejada ainda que ndo planejada, veio na
terceira gravidez. Aquela certeza, inteira. Esta filha acolho, desejo, dou mama e colo. A afirmacao
“Pariremos com prazer” (tal como aquele livro, de Casilda Rodrigaiiez Bustos) veio junto da avidez
de uma defesa. Essa gestacdo, esse momento, essas condigdes.®

Se a maternidade fica isolada no corpo da mulher como unidade reprodutora, como um evento ‘de
sucesso’, € o aborto ¢ tratado socialmente como a ‘negacdo de querer cuidar’, parece que se tenta
afastar esses eventos reprodutivos e criar espacos ndo permedveis entre eles. Mas ¢ impossivel
descolar uma coisa e outra. Escrever junto e com a experiéncia da maternidade e de filhos nao
tidos, junto de um debate sobre direitos reprodutivos, infelizmente ¢ uma conexao rara. No olhar
genérico, normopatico, tanto a gravidez como o aborto oscilam numa balanga incerta entre satde e
doenca, sendo o abortamento acusado como a causa — por parte dos conservadores — de efeitos
negativos na satude mental das mulheres.” Sabemos que a violéncia estado-patriarcal, contudo, é
anterior. A violéncia de ndo poder decidir e a violéncia dos abusos € o que gera marcas, essas sim
indeléveis, nos percursos de vida, e (re)marcam género e dominacdo (dos corpos das mulheres e
meninas).'"” Maternidade e aborto se reinem na noite das mades, por isso, como espago de
contestacdo aos poderes que se projetam nas nossas corpas. No Brasil, 2/3 das mulheres que
abortam ji sdo mdes."" O universo de afetos deste texto ¢, portanto, das gestagdes (e das
maternidades) tidas como negadas. Aquelas ainda ndo cobertas sob as condicdes presentes, ao
menos neste pais, de aborto legal. O que deixa explicito algo revoltante - de fato, ndo se pode
publicizar a interrupcdo voluntdria de uma gestacdo, interdito social de que ndo se poderia
performar a escolha do evento da reprodugdo, e da maternidade, o que contrapomos com
maternidades aborteiras, sim.

8 N.A: Um amigo homosexual me pergunta: quando as feministas € as maes vdo falar de ndo ter filhos? Talvez isto
ateste uma confusdo generalizada, entre classe e cultura, e a necessidade de recuperarmos formas territorializadas de
gestar, parir e cuidar. Na Europa hd movimentos organizados para demandar a ndo reprodugdo, mas percebo que isso
ndo acontece de um lugar de solidarizagdo a mulheres empobrecidas e seus eventos reprodutivos, ao que o conceito de
justica reprodutiva vem rebater.

? N.A: Em 2025 diversos legisladores criaram, em diferentes cidades do Brasil, uma ofensiva contra o direito ao aborto
com a inven¢do de uma “sindrome pds-aborto”, desejando consolidar uma “semana de conscientizagdo” para algo que
ndo ¢ nem reconhecido pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS) nem consta como CID no catalogo de patologias. A
suposta sindrome contradiz as estatisticas dos estudos que apontam, com diversas pesquisas, o alivio que meninas,
mulheres e pessoas que abortam sentem depois de um aborto bem sucedido.

' N.A: Pesquisa do Centro de Integragio de Dados e Conhecimentos para Saude (Cidacs), vinculado & Fundagdo
Oswaldo Cruz Bahia (Fiocruz) indica que em 62,41% dos casos os abusos sdo perpetrados por pessoas que conhecem a
vitima.

"'N.A: Dados do Instituto Anis, ver nota n°. 2.
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Figura 3. Sem titulo [Fotografia de manifestagdo em Buenos Aires no contexto da luta pela legalizagdo do
aborto, autor desconhecido]. Desenho em tinta e alteracdo digital de fotografia, 21 cm x 29cm, Cristina
Ribas, 2026. Fonte: Acervo da autora.

Aborto: aquela palavra proibida, dolorida, insegura. E, por outro lado, ou melhor — no mesmo
corpo - gravidez: transformagdo, intima, estrutural. Agora, a dobra entre o extraordinario e o
ordinario: todos fomos gestados. Maternidades aborteiras: a chance do desvio, de fazer de outra
forma, de brigar contra a determinacdo da reprodutividade. Nossa capacidade de escolher — um
duelo — também sobre como queremos ser maes. Analisar a relacdo entre reproduzir e maternar.
Demandar a possibilidade de escolher cresce a medida que podemos pensar como queremos ser —
maes, mulheres, género e sexualidade dissidentes das normopatias que nos cerceiam.

Em uma gestacdo ndo desejada, ndo planejada, atropelada... se interpde uma convulsdo de
emogdes. A sensagdo, a descoberta, o estranhamento... a decisdo, depois a pesquisa, 0 risco, o
tempo de espera até que vocé€ possa, até que vocé consiga fazer um aborto — ilegal, sim, mas
seguro. O que pode ser uma longa e dolorosa noite.

Interrupc¢io

Ha muitas noites. H4 noites tranquilas, hd noites violentas. Assim como hd muitas formas de
engravidar. Muitas derivas do prazer. Temos muitos corpos em um. Ou, nos fazemos muitas corpas.
E ha estatisticas diferentes, no contraste da dor de cada silenciamento e no perigo de cada
abortamento ilegal - mulheres pobres, negras e indigenas abortam mais que mulheres brancas e de
classes abastadas, e incorrem em condi¢cdes mais inseguras de abortamento e maior perigo de
criminalizacdo. Diante do impedimento da escolha, contrastam abusos e violéncias. O controle
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sobre nossos corpos, corpas, corpes, sobre nossa capacidade reprodutiva, devém, infelizmente,
controle sobre nosso prazer. Bem por isto, a rebeldia feminista produz outros gozos, sexualidades,
fluxos — por fora das marcas de uma heterosexualidade compulsoéria. Cortes, novos nascimentos.
Afinal estamos na noite que mistura reproducdo e prazer. E preciso fazer espaco, dilatar a noite.

Mergulho na noite como espago Ultimo, porém infinitivo, no qual se misturam uma entrega e uma
imaginag¢do das conversas que eu posso ter com aquelas que, assim como eu, interromperam
gestagdes ndo planejadas. Em cada gravidez ndo continuada, uma despedida. Mas, a0 mesmo
tempo, um rompimento com um senso comum. Um rompimento com a lei e a diretiva moral de
que, no evento da gravidez, devemos parir. A luta pela legalizacdo demanda que a escolha sobre
parir ndo seja feita por outros, ndo seja uma imposicdo normopatica, heteropatriarcal, despotica,
mas, sim, um direito de um corpo com ttero.'> Podemos perceber como, contudo, a moralidade que
ronda o aborto ja legal e o aborto criminalizado ¢ a mesma. O fato de que nao ¢ possivel socializar
a experiéncia de um abortamento recente gera silenciamentos de toda ordem. Afinal, a
criminalizacdo ronda estas experiéncias. E sabemos como, igualmente, a criminalizacao leva a
inseguranca das condi¢des de realizagdo de um aborto seguro — a menos que vocé tenha recursos e
acesso a redes seguras. Conversando com as estatisticas, € preciso insistir que ‘“sobreviver a um
evento abortivo ndo pode mais ser privilégio de classe” (Domenique Goulart)".

Para tocar o siléncio que ronda os abortamentos € preciso interromper, antes, a incapacidade de
escolher. E como um trava-lingua, aquilo sobre o que ndo podemos falar, o entrave ao qual estamos
submetidas. Interromper o que nos interrompe. E preciso atravessar essa noite.

12N.A: Como ecoa o movimento feminista, cada crianga nascida, dependendo das condigdes de gestacdo, nio pode ser a
repeticdo de um abuso, como nos casos de estupro, em que o estado abusa duplamente quando cria normativas como a
“bolsa estupro”, marcado pelo movimento feminista com as hashtags #estupradornaoepai #criangandoémae
#bolsaestupro.

3 N.A: Me refiro a um texto de Domenique Goulart “Maré verde feminista e um devir latino-americano” Le Monde
Diplomatique, 15/01/2021. Acessivel em
<https://diplomatique.org.br/mare-verde-feminista-e-um-devir-latino-americano/#_finref6> .
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Figura 4. Sem titulo_[sobre foto de interven_(;ﬁo de Mujeres Creando, “Ni la tierra ni las mujeres somos
territorio de conquista”]. Desenho em tinta e alteracdo digital de fotografia, 21 cm x 29 cm, Cristina T.
Ribas, 2026. Fonte: Acervo da autora.

Terceira deriva, quatro abortamentos

Em mim ndo foi apenas um aborto. Na primeira vez que engravidei, nos dias eu pedalava e fazia
coisas pesadas, para ver se o corpo “se livrava”. Se algo despegava daquelas sensagdes todas que
confirmavam a afirmag¢do temida — “estou gravida” — que ndo consegui nem murmurar no telefone
para a primeira amiga que contei. Ter filhos para mim se media por um desejo de subir montanhas —
e eu achava que ndo podia subir montanhas com criangas. Eu tinha 23 anos, um “rolo” que vinha
me visitar em Belo Horizonte, mais um namorado que tinha ido fazer doutorado em outro pais. O
rolo tinha ejaculacdo precoce — mas hesitava em colocar camisinha. A gente partilhava o desejo de
subir montanhas, eu e ele, mas nao tinhamos planejado ter filhos. E naquela equacao que eu tinha
inventado, ter filho agora iria interromper a possibilidade de subir montanhas, e de seguir o
relacionamento com o namorado que tinha ido para outro pais. Eu nao tinha estabilidade financeira,
ndo queria depender dos meus pais. Eu acompanhava minha irma mais velha, com seu filho de 2
anos ¢ que ja tinha feito um aborto, por isso eu tinha entendido também o que acontecia na
dindmica familiar e queria evitar. Fui a uma clinica em Belo Horizonte, ndo me senti segura.
Extremamente precdria. Medo de ter uma infeccdo, um aborto mal sucedido (todas escutamos
rumores). Medo concreto de morrer. Entdo descobrimos uma clinica no Rio de Janeiro. A namorada
do meu cunhado tinha passado pelo mesmo que eu, recentemente. O rolo era estudante de
medicina, tinha um dinheiro guardado, pode pagar. 800,00 reais. Primeiro aborto ilegal. O rolo
evoluiu para namoro, que ficou meio marcado por aquele mistério partilhado — um filho/a que nao
tivemos. Mas nunca mais haviamos falado no assunto.

Na segunda vez que engravidei, na hora do gozo (dele) eu tive a sensagao do primeiro aborto. Um
pouco mais de um ano depois, ele de novo. Sem camisinha? Ah, e aquela conversa, novamente ele
colocaria ja ja, mas nao... o gozo veio antes do planejamento. Mesmo rolo, mas que tinha virado
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namoro a distdncia. A sensa¢cdo do aborto no momento do gozo era também um misto de violagdo
com algo mais que eu nem sabia. Segunda gravidez nao consentida, € eu ainda nao havia aprendido
algo. Viviamos em cidades diferentes, de novo, e os encontros eram escassos. Diante do gozo
‘precipitado’ dele e da minha vulnerabilidade: uma revolta imensa. Desejei a maternidade, a
descoberta de ter uma crianga, mas de novo ndo me parecia a hora. Percebi que eu queria ter uma
filha sozinha, ndo com ele. Esse nao poder escolher me revirava, eu queria poder escolher —
inclusive a paternidade. Eu tinha uma liberdade sexual, eu tinha outros encontros, e habitava bem
minha individualidade. 24 anos, segundo aborto ilegal.

Na terceira vez, quase dez anos depois, eu desejava um irmao/irma para minha filha, mas a relacdo
com o companheiro, o lugar onde mordvamos, € minha vida profissional ndo pareciam poder
acolher mais uma crianga. Eu morava fora do Brasil (Inglaterra) e, diferente dos primeiros dois
abortos, esse seria meu primeiro aborto legal. Eu vivia uma relagdo de casal com o pai da minha
filha, mas infeliz. E com grandes defasagens de escuta, de parceria ou sensibilidade. Isolada de
amigos, isolada de uma vida acolhida de um modo meu — fosse de me comunicar, fosse de ter
prazer. Eram muitos estranhamentos. Ao passo que meu corpo pedia, eu ndo sentia que poderia
acolher mais uma crianga. E isso também tinha a ver com redes (escassas) de cuidado em outro
pais. E eu sabia que ndo teria energia suficiente — tinha um doutorado em curso. Mas o que era uma
escolha (ndo gestar), também era uma sensacao de fracasso. Afinal, eu ja tinha parido. Eu “sabia”
cuidar e criar. E de certa forma, eu queria poder afirmar aquela condi¢do materna, de novo,
hermanar a filha. A casa era repleta de brinquedos, roupas de bebé. O aborto legal, contudo, era um
outro espago de acontecimento muito diferente da clandestinidade e palavras meio ditas (ou nao
ditas) no Brasil. Socializar a duvida, poder escolher. Abortar na Inglaterra, estar diante de
profissionais que falavam de consentimento, era quase surreal. E também uma grande liberdade.
Terceiro aborto, e primeiro aborto legal — e gratuito.

Depois de abortar tomei anticoncepcional por algumas semanas, mas tinha dores de cabega
horrendas. Tive que parar de tomar. Nossa vida sexual era um desastre, literalmente, eu nem achava
que sexo aconteceria. E nem gozo aconteceu. Nao sabemos como engravidei. Por isso mesmo, com
a descoberta de mais uma gravidez, bem, ai eu ndo acreditava, aconteceu 5 meses apos o terceiro
aborto. Perplexa, eu ndo entendia como diante da dificuldade de tantas amigas de engravidar eu
apresentava uma facilidade quase obscena (anos depois descobri que o Utero se torna mais propicio
para engravidar logo apds um aborto). O irreal e absurdo que se apresentou, o evento de que eu
teria que novamente abortar, em tdo curto espago de tempo, com uma vida sexual atrapalhada e
infeliz, numa relagdo que ja ndo ia nada bem, abriu uma noite densa e longa. Soliddo imensa. Eu
precisava afirmar para mim um novo espaco, além de reiterar, dolorosamente, mais uma escolha.
Eu demandava tanto sentir-me mais junto de mim, do meu prazer, afinal meu prazer nio estava
circunscrito aquela relacdo. Tanta coisa ficou evidente. Um aborto inaugura diversas analises... O
desejo em outros lugares, a masturbagdo como o encontro feliz com a sexualidade — e que ndo
dependente de nenhuma relacdo amorosa. E entdo nesse processo também me separei do pai da
minha filha. E no mesmo procedimento do quarto abortamento, novamente legal, a clinica oferecia
colocar um DIU — dispositivo intra uterino."

' N.A: No Brasil ¢ possivel solicitar a inser¢do gratuita do DIU no SUS nas UBSs (Unidades basicas de satde).
Trata-se de um método reversivel, portanto se a mulher tem desejo de engravidar ela pode retirar o dispositivo.
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Figura 5. Sem titulo [Zona Portuaria pra quem? Eike FDP]. Desenho em tinta e alteracdo digital de
fotografia, 21 x 29cm, Cristina Ribas, 2011-2026. Fonte: Acervo da autora.

Abortei como quem vai ao supermercado, imagem irdnica de uma sensagdo estranha de caminhar
na rua, afinal eu ja havia feito aquele percurso meses atrds, de minha casa até a clinica, e da clinica
até minha casa. A clinica de abortamento em Londres ficava apenas a dois ou trés largos quarteirdes
da minha casa. Mas ndo, isso ndo fazia do quarto abortamento uma a¢do frivola. Uma rede de
memorias € comparagdes se abria, em relagdo aos abortamentos anteriores, € no Brasil. O aborto
legal, desconhecido cultural, contrastava com o proibido no Brasil. No segundo, eu ja entendia mais
que estado de consciéncia emergia com a escolha por fora da criminaliza¢do. Doia, mas eu podia
sonhar. E eu podia socialmente assumir o desejo da escolha. Para explicar um pouco: para ter
acesso ao aborto eu poderia ser referida pelo médico (satide da familia) ou poderia acessar a clinica
diretamente. Fui pelo segundo caminho. Afinal, eu tinha uma o6tima relacdo com o médico de
familia que nos assistia, e ele ia conhecer meus olhos cheios d'agua quando eu lhe contasse. Mesmo
sob legalidade, eu entendi que precisava um pouco de anonimato. '

A sala de espera da clinica de abortamento expunha quadros grandes com imagens e técnicas de
controle de natalidade — entre elas lembro que uma das técnicas era a inser¢ao de rodelas de limao
ou laranja na vagina (a acidez age como espermicida), esponjas, ou versdes mais arcaicas de DIU
de vidro ou mesmo de metal.'® Técnicas partilhadas por mulheres, a construgdo historica de uma
autonomia. Até sua instituicdo. Aborto legal. A seguranga com que se realiza um aborto legal e
gratuito se aproxima muito mais de um ato de cuidado coletivo, ainda que institucional, claro.

> N.A: O texto poderia trazer também as narrativas dos encontros médicos ao longo de todos os anos. A quantidade de
vezes que omiti o total de abortos, a reagdo de profissionais mais ou menos acolhedores, ¢ mesmo a médica
ginecologista que me pediu que, em consulta, pedisse perdao aos filhos ndo tidos: “Vocé ja pediu perdao?".

' N.A: O nome da clinica: Marie Stopes International, MSI Reproductive Choices, South London Treatment Centre,
que contém no nome literalmente “decisdes reprodutivas”. Copio também o endereco como memoria situacional e
semidtica dessa vizinhanca - 1A Raleigh Gardens, Brixton Hill, London, SW2 1AB.
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Naquele pais trata-se de uma estratégia de satde publica. A memoria ¢ de uma liberdade
consentida, ndo moralizada ou censuravel. Forga instituida que considera os corpos das mulheres,
das mulheres-maes e das pessoas que gestam na sua complexidade.

Quarta deriva, balbucio

Numa ocasido, num circuito de apresenta¢des na universidade ainda fora do Brasil, eu preparei
uma fala que era quase um manifesto. Queria falar sobre reprodugdo social e indagava se era
necessario ser mie para falar sobre isso.'” Da minha voz saltavam, como balbucio atrapalhado,
alguma demanda para discutir o espaco entre maternidade e aborto. E foi do meio desse balbucio
em lingua estrangeira que me dei conta, em voz alta e para muitas desconhecidas, de que eu queria
falar da reproducdo como experiéncia que deslocava a mulher-mae de um lugar isolado dentro dos
feminismos, e que evidenciava o duelo da mulher-mde com a realidade das demais lutas
feministas. E que alguns espacos de feminismo (ou seria naquele momento o espaco académico?),
me pareciam negar a existéncia da maternidade. Sentia uma negagdo da possibilidade de discutir
maternidade. (Talvez porque a maternidade foi apropriada pelos conservadores?) Foi diante desse
balbucio, do evento da quarta gravidez ndo planejada, da maternidade de minha filha parida
(naquele momento com 4 anos), em lingua estrangeira, e diante da perplexidade sobre todos os
silenciamentos que rondam o aborto, que comecei a escrever sobre maternidade, feminismo e
também sobre direito ao aborto.'®

Além da imagem das rodelas de laranja, uma amiga brasileira que mora na Inglaterra ha muito
tempo me ajudou a descolar da experiéncia individualizada do sofrimento — e daquela sensacao de
falha, de que “nao pari porque ndo sou suficientemente boa para ser mde de mais uma crianga”.
Com amor e com cuidado ela me disse “— Bem, por aqui ndo querem muitos filhos dos migrantes,
nao €¢?” Sua fala agiu como uma intervengao, perspicaz e politica, de uma realidade coletiva em
que, se por um lado o controle de natalidade também reflete em direito de escolha, por outro, o
estado controla a natalidade como forma de regulagdo de quem pode ter acesso aquele
Estado-nagdo e aqueles direitos."

No Brasil esse controle, para as maes pretas e indigenas, funciona de outro modo: o estado “deixa
nascer” para que os filhos morram sob criminalizagdo e balas “perdidas”.”® Aqui, sabemos, ndo ha
controle da natalidade e a educagdo sexual ¢ cada vez mais perseguida. A satde publica sobrevive
morbidamente e a garantia de direitos reprodutivos depende de uma militancia dentro e fora das
instituigdes para assegurar que acontega aquilo que estd prescrito na lei, no papel (e ndo a perversao
do direito). Como dito, o controle da natalidade €, na verdade, o controle sobre o litigio entre vida
ou morte de criancas pretas e pobres ou indigenas, que lutam por sobrevivéncia. Enquanto que a

" N.A: O texto que escrevi em 2015 a partir daquela apresentagdo sai reescrito e com muitos adendos em 2026
“Falando sobre reprodugdo social desde uma perspectiva feminista” (Revista Poiesis, UFF, no prelo).

"8 N.A: Foi através de trocas com Julia Ruiz di Giovanni (amiga e antrop6loga), no contexto de uma pesquisa coletiva,
que me dei conta de que sim, era possivel e necessdrio publicizar problemas circunscritos aos corpos e vidas das
mulheres (e de nossas filhas, ou filhos), de onde surgiu “Infraestrutura”, um primeiro texto sobre cuidado e trabalho
reprodutivo. O texto foi publicado em Vocabulario politico para processos estéticos (Rio de Janeiro/Recife: Editora
Aplicagdo, 2014).

¥ N.A: Uma nota importante sobre o avango em alguns paises da América Latina: Uruguai (2012) descriminalizou o
aborto até a 12* semana de gestagdo; Argentina (2020), lei que permite o aborto seguro e gratuito no pais nas primeiras
14 semanas; Colombia (2022) descriminalizou o aborto até a 24 semana de gravidez; México (2023), descriminalizou e
obrigou as instituigdes publicas de satde a realizarem abortos (nas primeiras 12 semanas de gestagdo e em mais de 19
estados).

2 N.A: Carla Akotirene cita Audre Lorde ¢ Achille Mbembe para explicitar que as “mulheres negras temem enterrar
seus filhos pela necropolitica”, Em: O que é interseccionalidade?. Belo Horizonte: Letramento, Justificando, 2018. (p.
17).
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“familia” se institui como projeto de nacdo. Horripilante. Nessa realidade complexa e
extremamente dura, o debate sobre a legalidade do aborto como direito de escolha, e a dor que uma
mulher vive com a perda de um filhe sdo silenciamentos perante a institui¢do moral da maternidade
como curso natural da vida da mulher. Tristemente, na moralidade de varios discursos que
objetificam a vida da mulher, a maternidade edifica-se como um bloco inquestionavel. Ha, por isso,
talvez muito mais espago social legitimado para se falar da maternidade, mesmo das suas
dissidéncias, e muito menos para a possibilidade de escolha.

A noite que precisamos para lidar com o problema da reprodugdo ¢ longa. Escrever nessa longa
noite, que eu cavo debaixo das palpebras que se fecham, ¢ uma maneira de sustentd-la, enquanto
outras maes, carinhando suas crias, se assolam nos cuidados, no conforto, ou descansam no
cansaco, em seu trabalho radical que arruina a tensdo do produtivo e do improdutivo — talvez como
este texto. Os olhos estalados seguram uma soliddo, que € de todas as maes. Noite e solidao que
precisam ser defendidas, para que, no alongar das horas, se encontre tempo para tudo que precisa
ser dito, sentido, politizado. Cavar essa noite para escrever sobre aborto deixa um monte de
rascunhos incompletos, de imagens especuladas, de desvios.

Figura 6. Sem titulo. Desenho e alteracdo digital de fotografia, 21cm x 29cm, Cristina Ribas, 2025-2026.
Fonte: Acervo da autora.

Um matagal de perguntas

Vou atravessando essa noite, cheia de intensidades e conflitos. Eu queria subir
montanha, minha metafora para esperar o momento certo para ter criangas. Quando
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minha filha tinha trés anos ela me surpreendeu fazendo uma trilha na mata. Ela saltava
raizes, ela me guiava.

Anos depois, a cabega aos saltos, em meio as leituras feministas, me pergunto: quem se
ocupa da reproducdo dos sapos? Quantos girinos nascem na pequena lagoa? E quantos
chegam a vida jovem, quantos vingam para a vida adulta? O litigio sobre a vida é um
duelo. E, a mulher (ou a sapa), esse corpo-bicho plena de desejo que, eventualmente,
vai passar na sua vida em algum momento pelo crivo da reprodugdo.

O filho do meu primeiro companheiro nasce dois anos depois no mesmo dia da minha
filha, sdo constelagoes nas matas. Filhos nossos que nascem em outros lugares. Essa
noite das mdes também ¢ como um matagal cheio de ruidos, de coaxados ou sons
incompletos que ensejam mais perguntas.

Figura 7. Sobre-montanhas. Desenho com tinta, 21 cm x 29 cm, Cristina Ribas, 2025. Fonte: Acervo da

autora.
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Um sonho, acordada

Uma sala de danc¢a, uma sala com espelhos. Somos um grupo de 6 pessoas, alguns se
conhecem, outros muito pouco. Somos iniciados num ritual, uma rosdacea, deitados no
chdo, olhos fechados, mdos entrelacadas.”’ A proposta desenha uma viagem

intrasubjetiva, que atica nossas superficies, nossas peles, nossas memorias. Depois de
um tempo naquela flutuagdo doce, eles aparecem todos, mas eles ndo tém corpo, nem
imagem. Os filhos ndo tidos. Minha mente viaja la, naquele espa¢o caosmico da
memoria afetiva, e numa frase bem concreta sinaliza: eu os quero a todos [yo los
quiero a todos].”’> O corpo enlanguesce, multiplica, intensifica essas sensagoes,
entende o tempo e a presenga. Meu corpo-mulher é corpo de memorias, acolhe a cena.
E sorri.

Figura 8. Sem titulo. Desenho e tinta, 21 x 29cm, Cristina Ribas, 2015-2026. Fonte: Acervo da autora.

2l N.A: Experiéncia coletiva em uma “Roséacea”, conforme concebido por Lygia Clark, realizada por Ana Vitoria
Freire, no Instituto Nise da Silveira, em 2017. A Rosacea foi organizada dentro da programagao do evento Cuidado
como método, de curadoria de Jéssica Gogan e Izabela Pucu.

2 N.A: Memorias afetivas vém em diversas linguas, para mim. Nasci na fronteira com a Argentina, e trabalho e tenho
amizades hd muito tempo em inglés e em espanhol. Sdo redes inconscientes de experiéncias. Algumas vezes me vém
em espanhol as memorias, neste dia foi assim.
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Uma noite que perdura

Uma brisa atravessa a rua, passando 14 fora, um pedago dela entra no quarto. A brisa sacode a
cortina, atenta o desejo, alivia o impossivel, rompe o naturalizado... a noite vai passando, a
temperatura do quarto muda. Passam carros desenhando ruidos como se fossem ritmo de mar.
Daqui ndo vejo o horizonte, mas percebo que um pouco de luminosidade comega a aparecer.”

Cultivar essa noite, em mim, comigo, nos corpos coletivos que habito ja ndo ¢ uma escuridao sem
enunciados, mas sei que ¢ uma noite cinzenta para muitas mulheres e maes que passam por
experiéncias de abortamento ilegal sem qualquer apoio, sem qualquer conforto. Aborto e escrita
suturam uma descontinuidade e colocam em evidéncia as redes de atengdo que se inauguram e se
seguram — percep¢do de si, cuidado, vulnerabilidade. Por isso essa noite precisa perdurar. Escrevo
para transformar essa noite numa noite mais coletiva, de forma a seguir iluminando as constelacdes
complexas e intensivas dos direitos reprodutivos, da educagao sexual, e as linhas de separagdo que
possam estar postas entre a maternidade e os abortamentos. Nao tenho pressa. O ruido da cidade, as
gotas da chuva, no sono consentido dos corpos que podem dormir, e daqueles que podem gozar, e
daqueles que sonham, e compde, pouco a pouco, siléncio e respiro, rompendo com o que se
programa sobre nossas corpas. Sao também gemidos coletivos, desaceleragdes gentis contra os
silenciamentos. Um escuro para abortar, € um escuro para sonhar, mais uma vez, as corpas que
fazemos, e o futuro das nossas filhas.

Figura 9. Sem titulo. Desenho e tinta, 21 x 29cm, Cristina Ribas, 2022-2026. Fonte: Acervo da autora.

Cecilia Cavalieri, Clarissa Pont e Paula Cobo-Guevara estiveram comigo nessa noite. Agrade¢o imensamente suas
leituras e intervengdes.

2 N.A: Uma imagem persiste no meio dessa noite: mulheres jovens, pibas, bissexuais, transfeministas, trabalhadoras,
tambores, luzes, mulheres de cabelo branco. Milhares celebrando em dezembro de 2020 a aprovacao na Argentina da lei
que legaliza o aborto até a 8 semana de gestacao.
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A lo largo de los ultimos quince anos, mi practica se ha convertido en un
espacio politico para cuestionar y visibilizar las violencias de género desde
una perspectiva interseccional, buscando incidir socialmente a través de
proyectos artisticos situados que subvierten temporalmente las relaciones
de poder preestablecidas. A través de ellas, creo plataformas que amplifican
voces diversas, utilizando el arte como una herramienta para la accion
politica y la resistencia colectiva. La participacion esta al centro de mi
practica. Diseno proyectos que fomentan experiencias colectivas destinadas a
transformar la violencia sistémica, utilizando principalmente la fotografia,
el performance y la intervencion en el espacio publico para establecer
dialogos con y entre la ciudadania. He desarrollado comisiones para la
Secretaria de Relaciones Exteriores de México, ONU Mujeres Francia y el
Congreso Mexicano. Cuento con una licenciatura en Bellas Artes con
especializacion en Fotografia por la Universidad Concordia, ademas de
formacion académica en teoria, género y sexualidad. Entre mis proyectos
destacados se encuentran el Memorial para Lesvy y las Victimas de
Feminicidio y Trinchera, una intervencion fotogrdfica permanente a gran
escala en un tren del Sistema de Transporte Colectivo Metro, ambos en la
Ciudad de México. He contribuido a iniciativas de igualdad de género para la
Secretaria de Cultura, organizado festivales de arte publico y servido en el
consejo asesor de la Catedra Rosario Castellanos en la Universidad Nacional
Autonoma de Meéxico. En 2021, cofundé DISIDENTA: Practicas Sociales
Transfeministas, una iniciativa dedicada a la implementacion, pedagogia y
archivo de practicas sociales transfeministas en Ameérica Latina.

Cerrucha

Art

-

r-' \ll' [}

v.13-N°01-2026 —p. 79-80 — DOI 10.33871/sensorium.2026.13.11966



Revista Interdisciplinar Internacional de Artes Visuais
International Interdisciplinary Journal of Visual Arts
Universidade Estadual do Parana - Campus Curitiba 1
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais PPGAV

elSSN 2358-0437

POR UM FEMINISMO DECOLONIAL NAS PRATICAS CONCEITUALISTAS
LATINO-AMERICANAS: Coletivos Mujeres Publicas e Mujeres Creando

Deborah Moreira de Oliveira
Fabiana Pedroni*

Resumo: O presente artigo articula reflexdes sobre a colonialidade de género, as praticas
conceitualistas latino-americanas e violéncias sociais a partir das producdes de dois coletivos
artisticos feministas: Estampita (2004), do coletivo argentino Mujeres Publicas, € La Virgen Barbie
(2010), do coletivo boliviano Mujeres Creando. Para tal, investigamos como esses coletivos
acionam no espaco publico contradiscursos as ordens de poder hegemonicas derivadas das
imposi¢des ocidentais nesses contextos. A partir das formulagdes de género de Joan Scott (2019) e
das contribui¢des do feminismo decolonial de Maria Lugones (2014) e Yuderkys Espinosa Mifioso
(2020), nos debrugamos sobre como determinados trabalhos mobilizam estratégias conceitualistas
para tensionar estruturas patriarcais, raciais, coloniais e capitalistas. Os coletivos estudados
ampliam o escopo das praticas artisticas ao mesclar ativismo e arte, postulando uma produgao
contaminada pelos conflitos das ordens sociais € que denuncia, no espago publico, as aliangas entre
colonialidade, moralidade religiosa, capitalismo e controle dos corpos. Desse modo, tais trabalhos
expandem o campo da arte feminista e decolonial latino-americana ao reivindicar praticas de
resisténcia anticapitalista e anticolonial.

Palavras-chave: género; colonialidade; conceitualismos; Mujeres Creando, Mujeres Publicas

FOR A DECOLONIAL FEMINISM IN LATIN AMERICAN CONCEPTUALIST
PRACTICES: Mujeres Publicas and Mujeres Creando Collectives

Abstract: This article articulates reflections on the coloniality of gender, Latin American
conceptualist practices, and social violence through the works of two feminist art collectives:
Estampita (2004), by the Argentine collective Mujeres Publicas, and La Virgen Barbie (2010), by
the Bolivian collective Mujeres Creando. We investigate how these collectives activate, in public
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space, counter-discourses against hegemonic power structures derived from Western impositions in
these contexts. Drawing on Joan Scott’s (2019) formulations on gender and the contributions of
decolonial feminism by Maria Lugones (2014) and Yuderkys Espinosa Mifioso (2020), we examine
how these works mobilize conceptualist strategies to challenge patriarchal, racial, colonial, and
capitalist structures. The collectives studied broaden the scope of artistic practices by merging
activism and art, proposing a production marked by the conflicts of social orders and denouncing, in
public space, the alliances between coloniality, religious morality, capitalism, and the control of
bodies. In doing so, these works expand the field of Latin American feminist and decolonial art by
asserting practices of anticapitalist and anticolonial resistance.

Keywords: gender; coloniality; conceptualisms; Mujeres Creando; Mujeres Publicas

POR UN FEMINISMO DECOLONIAL EN LAS PRACTICAS CONCEPTUALISTAS
LATINOAMERICANAS: Los colectivos Mujeres Publicas y Mujeres Creando

Resumen: El presente articulo articula reflexiones sobre la colonialidad de género, las précticas
conceptualistas latinoamericanas y las violencias sociales a partir de las producciones de dos
colectivos artisticos feministas: Estampita (2004), del colectivo argentino Mujeres Publicas, y La
Virgen Barbie (2010), del colectivo boliviano Mujeres Creando. Para ello, investigamos como estos
colectivos activan en el espacio publico contradiscursos frente a los érdenes de poder hegemonicos
derivados de las imposiciones occidentales en estos contextos. A partir de las formulaciones de
género de Joan Scott (2019) y de las contribuciones del feminismo decolonial de Maria Lugones
(2014) y Yuderkys Espinosa Minoso (2020), analizamos como determinados trabajos movilizan
estrategias conceptualistas para tensionar estructuras patriarcales, raciales, coloniales y capitalistas.
Los colectivos estudiados amplian el alcance de las practicas artisticas al articular activismo y arte,
proponiendo una produccién atravesada por los conflictos de los érdenes sociales y que denuncia,
en el espacio publico, las alianzas entre colonialidad, moralidad religiosa, capitalismo y control de
los cuerpos. De este modo, tales trabajos expanden el campo del arte feminista y decolonial
latinoamericano al reivindicar practicas de resistencia anticapitalista y anticolonial.

Palabras clave: género; colonialidad; conceptualismos; Mujeres Creando; Mujeres Publicas

Introducio

Esse artigo analisa trabalhos de arte situados na América Latina, produzidos por coletivos artisticos
de mulheres que repensam o objeto artistico como tatica de intervencdo no espago publico a partir
de discursos sociais e politicos, promovendo um didlogo acerca de género e colonialidade. Para
isso, investigamos as producdes dos coletivos feministas Mujeres Creando (Bolivia) e Mujeres
Publicas (Argentina). Ambos os grupos postulam resisténcia as distribuicdes de poder e a
dominacdo ocidental, expondo, por meio da arte, a violéncia colonial e patriarcal inerente a
modernidade.

Diante do nosso recorte, torna-se pertinente analisar essas praticas a partir das produgdes
conceitualistas latino-americanas, uma vez que partimos da premissa de que as obras dos dois
coletivos acionam mecanismos caracteristicos das produgdes conceitualistas: a énfase em ideias, a
articulagdo com uma ordem sociopolitica, o uso de circuitos extra-artisticos para circulag¢do, a
ativacdo do espectador e do artista-etc.
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Com o intuito de compreender a pertinéncia dessas praticas conceitualistas latino-americanas,
sobretudo quando atravessadas pelas experiéncias de ditadura e do liberalismo/neoliberalismo
conjuntamente com as questdes de género e a producdo de sentido politico e critico em relagdo as
formas de opressdes estruturais, realizamos um estudo sintético das manifestagdes conceitualistas e
refletimos acerca da construg¢do politica de género através da tedrica Joan Scott (2019) e pelas
questdoes da decolonialidade de género e do feminismo decolonial tensionadas pela filosofa
argentina Maria Lugones (2014) e Yuderkys Espinosa Mifioso (2020).

Praticas conceitualistas latino-americanas

As préaticas conceitualistas na América Latina se estabelecem a partir de grandes transformagdes
sociais decorrentes da década de 1960. No contexto de reorganizagdes politicas e artisticas, essas
praticas enfatizam a discussao da mudanca de paradigma do objeto de arte contemporaneo,
assumindo novas materialidades para propor mensagens que se articulam com seu contexto
(Ramirez, 2007). Para reverberar outras condi¢gdes objetuais, em que o contetido € mais importante
do que a forma, esses trabalhos vao transbordar as fronteiras artisticas para refletir sobre o social e
elucidar novas maneiras de pensar a arte. O teorico Luis Camnitzer (2008) argumenta que essas
articulagdes em torno do objeto artistico ndo parte de uma mera copia ou derivagdo da ideia de arte
conceitual do eixo anglo-americano, mas se desdobram a partir de caracteristicas autoctones dos
paises latino-americanos. Nesse sentido, a necessidade de pensar outras estratégias artisticas surge
tanto de um repertorio anterior’ como das condi¢des sociais especificas em que esses paises estdo
inseridos, marcados pela violéncia ditatorial, as consequéncias da colonizacdo e da colonialidade, as
falhas dos projetos de modernizagdo e a crescente tentativa de ocidentalizacdao e industrializacao
desses paises. Esse cendrio repercute em uma arte que, mais do que um “ismo” da historia da arte,
se configura como uma estratégia de sobrevivéncia e articulagdo politica a respeito de suas questdes
territoriais.

A terminologia “conceitualista” foi atribuida a obras que pensavam a arte como outros meios para
investigacdo de diferentes causas sociais e artisticas, muitas vezes resistindo a uma hegemonia
vinda dos eixos americano e europeu. A teorica brasileira Cristina Freire (2009) aborda essas
praticas como integrantes de uma postura de enfrentamento que emerge da problematizacdo das
instituicOes oficiais de poder, incluindo as instituigdes artisticas. = Para essas taticas de
enfrentamento e resisténcia, essas produgdes frequentemente recorrem a circuitos alternativos,
desdobrando-se a margem dos espacos legitimados. Os tedricos Mari Carmen Ramirez (2007) e
Simon Marchén Fiz (1994) sao fundamentais na conceituagdo dessas praticas. Ao discutir acerca da
denominagao “conceitualismos latino-americanos”, esses autores refletem particularidades materiais
dessas praticas, muitas vezes se vinculando a certa textualidade; e algumas de suas estratégias,
como as operacdes em que o objeto de arte ¢ ressignificado a fim de veicular uma mensagem que,
em muitos casos, subvertem a mensagem legitimada pela midia, nesse sentido, se diferenciando da
denominada arte conceitual emergente do eixo anglo-americano, que era sobretudo uma discussao
tautologica acerca da arte. Marchan Fiz (1994) designa essas praticas tautologicas como
conceitualismo puro, em contraposicdo ao conceitualismo ideologico emergente de sociedades
“periféricas”, que proclamaria uma atitude politica.

Isso ganha esse contorno justamente por Marchan Fiz considerar que o conceitualismo da América
Latina ¢ contaminado pelo social, que a tautologia ndo se encerra em si mesma e na autorreflexdo
da arte contemporanea, mas se transborda perante as problematicas do social. Essa vinculacao
gerou, na historiografia de arte canonica, a crenga de que o conceitualismo na América Latina teria

* Nota das autoras (N.A): O tedrico Luis Camnitzer evidencia as estratégias de guerrilha dos guerrilheiros tupamaros
uruguaios e os aforismos ideologicos de Simén Rodriguez como precursores das praticas conceitualistas. Cf. Camnitzer,
2008.
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um carater essencialmente politico, em contraposi¢do ao conceitualismo norte-americano,
considerado mais centrado nas questdes internas do campo artistico. No entanto, essa visdo se
mostra um tanto limitante em rela¢do a ambas as praticas.

Essa denominacao de politica em relacdo as praticas sul-globais também ¢ complicada, pois pode
ser vista como uma outra categorizagdo de um “lado B” da historia da arte. Por isso, Ramirez adota
cautela ao abordar essas manifestagdes como estilo ou movimento, ressaltando a heterogeneidade
presente nos diferentes paises latino-americanos.

Como assinalado a seguir por Ramirez:

O conceitualismo ndo pode ser visto como um estilo ou movimento. Muito pelo contrario, deve
ser encarado como uma estratégia de anti-discursos, cujas taticas evasivas se referem tanto a
fetichizacdo da arte e seus sistemas de produgdo, como a sua distribuicdo em sociedades do
capitalismo tardio. Como tal, o conceitualismo ndo se limita a um meio em particular, ainda que
possa aparecer em uma enorme variedade de “manifestacdes” (in)formais, (i)materiais e,
inclusive, baseadas no objeto. Além disso, em cada caso a énfase “no artistico” cede
preferéncias pelos processos “estruturais” ou “ideaticos” que se estendem para mais além da
consideragdo meramente perceptual e/ou formal. Portanto, no que foi sua maneira mais radical,
o conceitualismo deve ser lido [...] como ‘uma maneira de pensar’ sobre a arte em relagdo com a
sociedade. (Ramirez, 2007, p. 185-186).

Apesar de as praticas conceitualistas terem seu inicio mediante a instalagdo de diversas ditaduras na
América Latina, percebemos que esse tipo de pratica se desdobra nas produgdes latino-americanas
até hoje. Esse percurso revela um olhar critico sobre os processos globalizadores e capitalistas que
esses paises enfrentam, que ocasionam a perda de caracteristicas e tradicdes das culturas locais,
desde o desrespeito a natureza até o enfraquecimento de economias proprias, em razdo da
predominancia de modelos industrializados, globais, articulados e digitais.

Podemos compreender esses trabalhos, que irdo contrainformar e desvelar outros sentidos aos que
eram enunciados pela hegemonia dominante, como parte de uma articulagao da estética do terror.
De maneira particularmente inteligente, muitos desses trabalhos irdo se constituir a partir de uma
apropriacdo dos mesmos mecanismos das ditaduras que irdo produzir o desespero € o medo no
campo social. Por isso ¢ comum estabelecer paralelos entre praticas conceitualistas e estratégias de
controle ditatorial, como a censura, a tortura, o aprisionamento, € a morte. Ao incorporar esses
dispositivos em sua poética, tais trabalhos denunciam o terror e a atrocidade postulada pelo
autoritarismo, incorporando uma camada politica a sua poética e produzindo um efeito de grande
intensidade. Como observa Suely Rolnik (2009), o terror, para esses artistas, era vivido como uma
dimensdao nodal da experiéncia sensivel, tensionada pela percep¢do constante de risco, e ¢
justamente essa experiéncia que mobiliza o gesto criador.

Atravessamentos de género

Além das dindmicas de dominagdao social sustentadas por aparatos ideoldgicos que, em suma,
seguem estruturas ocidentais provindas do dominio da globalizacdo e da colonizagdo, a andlise de
trabalhos artisticos do Sul Global produzidos por mulheres convoca também a consideragdo do
sexismo e do patriarcado, dimensdes intrinsecamente vinculadas as relagdes de género. Assim,
podemos vislumbrar outras formas de posicionamentos politicos, que ndo se det€ém apenas a um
campo social mais extenso, mas também revelam condi¢des subjetivas das artistas, atravessadas
pelas ordens de género, sexualidade, raga e classe.

Joan Scott, em seu ensaio “Género: uma categoria util de andlise historica” (2019), aborda
diferentes formas nas quais a terminologia género foi concebida no campo social e tedrico. Sua
sintese fundamental reside na compreensdo de que o género ¢ uma categoria construida
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historicamente e socialmente através de ordens de poder. Scott argumenta que o género opera
simultaneamente como categoria a priori, para distribuir as formas de poder num contexto
estrutural. Portanto, ¢ ideoldgico, e como categoria a posteriori, resulta da ideologia e da politica, a
partir de simbologias que viram normativas estruturais, caracterizando papéis e significados do
feminino e do masculino no social. Essas duas instidncias se retroalimentam numa dialética
necessaria para a sua constituicdo. Além disso, Scott discute a concep¢ao psiquica do género,
reconhecendo o papel da subjetividade na constituicao da experiéncia de género. A autora € incisiva
ao pensar o género como algo historicamente perpassado pela ideologia e naturalizado em contextos
estruturais.

Nesse sentido, a autora ressalta que, na conjuntura ocidental, o género se manifesta como normativa
hierarquica que opde masculino e feminino. Isso se dd através da diferenga sexual, que fora
utilizada historicamente de forma falaciosa para pontuar “diferengas bioldgicas” construidas
socialmente entre os géneros como algo natural. Essas concepgdes se tornam normativas no campo
social e acabam perpetuando uma nocao de superioridade do masculino, por razdo das “diferencas
bioldgicas” em relacdo ao feminino. Essas normativas sdo constituidas a partir de um grupo de
simbologias construidas historicamente para a representagao dos géneros que criam estereotipos do
feminino e do masculino, como sua func¢ao social, econdmica, e sexual. Portanto, as construcoes do
feminino como algo fragil, delicado e doméstico se deram ao longo dos séculos por decisdes
politicas, na qual outras simbologias entraram em disputa, e a partir da repressdo de outras
simbologias, sdo elencadas as normas de género que se perpetuam ao longo do tempo®.

A estruturacdo das normativas de género criam um espago que privilegia uma instancia politica
especifica. Nesse contexto, podemos pensar como tais normas beneficiam o sistema patriarcal e
capitalista, j4 que a dominacdo feminina também se efetua por vias econdmicas, pois a diferenca
sexual também ¢ utilizada para separar o que pode ser compreendido como trabalho de homem e
mulher, garantindo posi¢des desiguais de ocupagdo e renda. Assim, o género funciona como um
pretexto que articula relagdes de poder patriarcais e capitalistas, cooperando para manter estruturas
sociais e econdmicas hierarquizadas.

As reflexdes da socidloga argentina Maria Lugones se tornam pertinentes para a nossa analise
porque enfatizam a camada da colonialidade na compreensdo das relagdes patriarcais de género. Em
seu artigo “Rumo a um feminismo descolonial” (2014), Lugones discute como a colonizagao
exportou a colonialidade de género, impondo suas normativas na definicdo do bindmio
homem/mulher e, a partir da epistemologia europeia, determinou quem era reconhecido como
humano e quem era relegado a categoria de ndo humano. O processo de colonizagdo foi igualmente
um processo de colonialidade de género®, no qual a propria nogdo moderna de género nasceu de
relacdes coloniais de poder e dominagdo. Assim, o género operou como um dos mecanismos
centrais de legitimacao e distribui¢ao do poder colonial.

Nesse ponto, ¢ importante observar como essas imposi¢des de género nao aconteceram de forma
isolada, mas caminharam junto com o processo de racializagdo dos povos colonizados. A
racializa¢do, entendida como a atribuicdo de caracteristicas animalescas ¢ desumanizadoras a

“ N.A: E importante evidenciar que apesar de serem elencadas normativas de género, tais pressupostos sdo instaveis e
podem ser mudados a partir da disputa de outras alternativas e dos interesses do sistema. O feminismo mesmo, nesse
sentido, ¢ uma forma de quebrar os esteredtipos sociais do género, ao mesmo tempo que postula outras simbologias no
campo historico.

> N.A: Importante situar que o conceito de “colonialidade de género” formulado por Maria Lugones toma como
referéncia a ideia de “colonialidade de poder” de Anibal Quijano. Contudo, mais aprofundado, abordando igualmente as
relagdes de género, ja que para a autora sdo esquecidas na teoria de Quijano. Cf. Quijano, Anibal. A Colonialidade do
poder, Eurocentrismo e América Latina. In: Lander, Edgardo (org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Buenos Aires: Clacso, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.
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grupos subalternizados, foi um mecanismo central para impedir que esses sujeitos fossem
reconhecidos dentro das categorias de gé€nero ocidentais, estruturadas no binario “homem” e
“mulher”. Assim, os colonizados foram deslocados para o espectro “macho/fémea”, associado a
animalidade, o que reforgou a cisao entre humanidade e ndo-humanidade no interior das concepgoes
ocidentais de género. De modo a reforcar o que foi dito acima, a colonizagdo de género perpetua
uma noc¢ao de ndo-humano no que se refere aos colonizados. Essa condicdo de desumanizagao
torna-se ainda mais profunda quando se trata das mulheres colonizadas, pois elas sdo atravessadas
simultaneamente pelas opressdes do racismo e do patriarcado. Se os homens colonizados foram
animalizados e excluidos da categoria de “Homem” no sentido ocidental, as mulheres foram
duplamente apagadas, ja que na concepg¢ao colonizadora, a mulher ja € objetificada e vista como um
ser inferior.

Elas sdo posicionadas ndo apenas fora do bindrio homem/mulher, mas em um nao-lugar, onde a
subalternidade ¢ intensificada pela l6gica de género colonial. Nesse contexto, o corpo da mulher
racializada ¢ construido como disponivel, violavel e submisso, refor¢ando sua exclusdo tanto da
esfera publica quanto da simbodlica. Analisando essas questdes propostas por Maria Lugones, e
articulando-as com o debate anterior sobre género apresentado por Joan Scott, podemos perceber
que a colonizagdo na América Latina também constituiu normativas de género a partir de
simbologias e regras impostas, que, em suma, seguem o padrdo ocidental e seu binarismo
masculino/feminino dentro do conceito de “civilizagdo”. Além disso, o género atuou
potencializando as diferencas entre colonizadores e colonizados, atribuindo poder aos primeiros a
partir de suas ordenacdes, que se perpetuaram através da colonialidade.

Diante disso, torna-se indispensavel compreender que o feminismo precisa ir além da critica as
forcas do capital e do patriarcado, incorporando a colonialidade como eixo fundamental de analise.
Por isso, reiteramos a importancia do feminismo decolonial, que foi conceituado por Maria
Lugones, para pensar as especificidades das mulheres subalternizadas da América Latina.

Descolonizar o género ¢ necessariamente uma praxis. E decretar uma critica da opressdo de
género racializada, colonial e capitalista heterossexualizada, visando uma transformacao vivida
do social. [...] Minha inten¢do ¢ enfocar na subjetividade/intersubjetividade para revelar que,
desagregando opressdes, desagregam-se as fontes subjetivas-intersubjetivas de agenciamento
das mulheres colonizadas. [...] Chamo a possibilidade de superar a colonialidade do género de
‘feminismo descolonial’ (Lugones, 2014, p. 941).

O feminismo ocidental, apesar de suas diferentes ondas ao longo do tempo, se origina também a
partir das ideias modernas postuladas pelo iluminismo. Essa proposta surge muitas vezes ancorada
em uma no¢ao aglutinadora e universal do que ¢ ser mulher. Como discutido por Yuderkys Espinosa
Minoso (2020), percebemos que essa libertagdo feminina, pensada a partir do Ocidente, buscou se
expandir para outras regioes, como a América Latina, mas, sem questionar os proprios fundamentos
coloniais desse projeto emancipatorio. E necessario cautela para pensar tais questdes, pois essa
expansao acaba reproduzindo uma légica imperialista e eurocentrada, na qual o conhecimento se

coloca como missao civilizatoria diante de outras realidades.

E nessa instancia que o feminismo decolonial se mostra extremamente necessario, pois rompe com
a ideia de uma experiéncia feminina universal e articula-se a critica a colonialidade. Essa
abordagem feminista nao se limita a denunciar misoginia e androcentrismo; ela também questiona
0s vieses racistas e eurocéntricos que atravessam as ordenagdes de género e estruturam a
colonialidade:

Em sintonia com o projeto critico que desvela a colonialidade como o lado obscuro da
modernidade, o feminismo decolonial questiona radicalmente a leitura de que um ‘progresso na
conquista do direito das mulheres’, que se acredita ter sido possivel na Europa, nos Estados
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Unidos e em alguns paises ‘avancados’ do ‘Terceiro Mundo’, tenha se tornado a medida do
horizonte a se alcangar tanto pelo feminismo como pelo marxismo e outros movimentos sociais.
Em primeiro lugar, porque reproduz as ideias da Europa como comeco e fim da histdria e da
modernidade como o grande projeto de superacdo ao qual havera de chegar todo grupo humano;
em segundo, porque denunciamos a maneira como esse programa ¢ uma falacia que apenas se
sustenta gracas as sombras que projeta sobre o restante de tudo o que existe. Ndo apenas nos
opomos a pretensdo salvacionista do feminismo em sua forma classica, mas podemos
demonstrar como essa heranga colonial é perversa (Mifioso, p.5, 2020).

Portanto, a partir das autoras, percebemos como ¢ complexo pensar um feminismo universalizante
que ainda expande nocdes epistemoldgicas de heranca colonial e interpreta o mundo a partir da
perspectiva da modernidade. Como endossado na citagdo anterior, essa premissa abre margem a
ideia de que o saber da modernidade seria a salvacdo da humanidade. Em didlogo com as ideias de
Lugones, percebemos que pensar dessa maneira € recair novamente na binariedade entre humanos e
ndo-humanos, de modo que o feminismo cldssico pode contribuir para a concepcao de que mulheres
colonizadas sdo ndo-humanas, enquanto a epistemologia feminista teria a fun¢ao de “humaniza-las”
a partir de seu repertéorio moderno de progresso. Como observa Yuderkys Espinosa Mifioso, o
feminismo decolonial argumenta que a promessa de igualdade pode se tornar uma armadilha dentro
da légica moderna e colonial, pois mantém as mulheres presas a um modelo de humanidade
definido pelo Ocidente, no qual ser igual significa adequar-se a figura do homem branco, racional e
europeu. Assim, a luta feminista deixa de ser uma transformacgdo estrutural e passa a ser uma
inclusdo subordinada dentro do mesmo sistema de poder que historicamente excluiu e hierarquizou
corpos e saberes.

A respeito da importancia do feminismo decolonial, Mifioso (2020, p. 6) defende:

Eis aqui a trama que nos convida, portanto, a explicitar a necessidade de um feminismo que se
nutre dos aportes tedricos de analise da colonialidade e do racismo —ja ndo como fendmeno, e
sim como episteme intrinseca a modernidade e seus projetos libertadores. Um feminismo,
portanto, que se fagca cimplice e se alimente dos movimentos de comunidades autdnomas que
no continente levam a cabo processos de descolonizagdo e restituicdo de genealogias perdidas,
que assinalam a possibilidade de outros significados da vida em comunidade e reelaboram os
horizontes de utopia conhecidos e avalizados universalmente.

Praticas conceitualistas feministas e decoloniais

Percebendo as articulagdes entre o pensamento de Joan Scott, Maria Lugones ¢ Mifioso, € em
continuidade ao debate sobre as caracteristicas das praticas conceitualistas aqui discutidas,
propomos analisar dois trabalhos: Estampita (2004), do coletivo argentino Mujeres Publicas, e La
Virgen Barbie (2010), do coletivo boliviano Mujeres Creando.

Antes de adentrarmos as especificidades dessas produgdes, ¢ importante destacar o papel
fundamental que ambos os coletivos desempenham na reflexdo sobre as relagdes entre arte € o
espaco publico. A rua se torna o territério no qual esses coletivos operam, acionada por meio do
ativismo e da criagdo artistica, algo que se difere das nogdes tradicionais de arte ocidental, em que o
espaco da arte se via restrito aos saldes, galerias e museus. Ao ocuparem 0 espago comum, esses
coletivos acionam sensibilidades e percep¢des cotidianas, convocando o publico a partir de
contradiscursos que desmantelam ordens instituidas.

Ao produzirem criticas e agdes contra o patriarcado, a colonizagdo/colonialidade e o capitalismo,
ambos o0s coletivos inscrevem a arte num espago politico, de luta e dissenso, desvelando e
produzindo diversos embates simbodlicos e sociais. Milena Souza (2017), analisando as relagdes
entre o coletivo Mujeres Creando e a rua, reflete que “A rua ¢ palco dos movimentos da sociedade,
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aqueles que ndo estdo entre as paredes dos prédios privados ou controlados por grupos de poder
especificos. Esse também ¢ um espago no qual as tensdes t€ém a capacidade de se transformar em
imprevisibilidade e encantamento” (Souza, 2017, p. 3). Assim, ocupar a rua constitui um dos motes
centrais desses coletivos, que reivindicam o espaco publico historicamente apropriado pelo
patriarcado. Ao fazé-lo, reconfiguram o cotidiano como campo de disputa politica, abrindo fissuras
nas paisagens urbanas e instaurando novas possibilidades de critica e imaginacao social.

Mujeres Publicas

O coletivo de ativismo artistico argentino Mujeres Publicas foi formado em 2003, na cidade de
Buenos Aires, por Magdalena Pagano, Lorena Bossi e Fernanda Carrizo. Declaradamente feminista,
o grupo propde desnaturalizar discursos sexistas correntes no espago publico através de
intervengoes artisticas. As artistas pontuam que as lutas politicas que acometem os espagos publicos
muitas vezes deixam as questdes de género obscurecidas, por isso a importancia de produzir
trabalhos artisticos e ativistas, que denunciem as ideologias de dominagdo naturalizadas (CVAA,
s.d.).

O proprio nome do grupo problematiza a condi¢do de ser mulher em relagdo ao espaco publico, o
que se torna interessante quando as duas palavras conjuntas - mulheres e publicas — podem ser
vistas numa o6tica machista pejorativamente como “mulher da vida”. O grupo subverte os sentidos
patriarcais atribuidos ao termo e reivindica uma poténcia enunciativa de uma arte que postula a
presenca politica das mulheres no espago publico.

Para suas intervengdes, o coletivo recorre a materiais de baixo custo, facilmente reproduziveis e
circulaveis como cartazes, panfletos, pichagdes, colagens e objetos multiplos. Ao optar por esses
suportes, o grupo se distancia da nocdo tradicional de obra unica, propondo uma estética
anti-hegemonica que dialoga diretamente com as estratégias das produgdes conceitualistas na
utilizagdo de materiais efémeros para veicular contradiscursos por meio de agdes artisticas. Neste
artigo, vamos analisar Estampita (2004) [Fig.1]. Esse trabalho consiste numa apropriacdo da
imagem de “santinho” religioso. Essa imagem ¢ subvertida, pois ao lado da Virgem Maria, as
artistas colocam uma oragao criada por elas que além de defender o direito ao aborto se articula
com temas religiosos, de forma ir6nica, e denuncia a misoginia do estado argentino. Mujeres
Publicas atuou diversas vezes contra a ilegalizacdo e criminaliza¢do do aborto, ja que no contexto
argentino da época, 2004, o aborto era proibido.

Portanto, Estampita estabelece uma apropriacdo de um item devocional religioso, extremamente
popular na América Latina, que ¢ reconfigurado a fim de ser vinculado a outro discurso. Nesse
sentido, as artistas utilizam os proprios meios hegemonicos e sua forma de circulagdo para produzir
uma cisdo com esses aparatos, postulando resisténcia ao Estado e a Igreja Catdlica.
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Figura 1. Mujeres Publicas, Estampita, objeto multiplo, 2004. Fonte:
http://www.mujerespublicas.com.ar/accionesproyectos.html#estampita. Acesso em: 24 nov. 2025.

Esse trabalho foi distribuido nas portas de escolas secundarias, na rua e até mesmo em portas de
Igrejas. Estampita possui uma forte vinculacdo as criticas da colonialidade e se articula com as
nogdes de feminismo decolonial aqui suscitadas. Isso se d4, sobretudo, por reapropriar uma imagem
cristd e utiliza-la para reforgar uma critica. Nao podemos esquecer que o cristianismo faz parte do
processo de imposi¢do colonial, e teve papel central na disseminacdo da epistemologia europeia,
uma vez que a religido estd intimamente ligada com o aparato epistemoldgico como um modo de
produzir verdade, organizar o0 mundo e definir normas de comportamento. Assim, até as regras
estatais, como a proibi¢ao do aborto, estdo atravessadas pela doutrinagdo europeia.

Mugjeres Creando

O coletivo anarcofeminista boliviano Mujeres Creando foi originalmente composto por Maria
Galindo, Monica Mendoza e Julieta Paredes, em 1992. Ao longo do tempo, esse coletivo se ampliou
€ passou a reunir novas integrantes, que colaboraram ativamente nas acdes da organizacdo e
aumentaram a interseccionalidade dentro do grupo. Uma marca fundamental dessa organizagao ¢
sua composi¢do plural, formada por mulheres de diferentes trajetdrias sociais, culturais e étnicas.
Outro fator de relevancia € o territorio hibrido em que o coletivo atua, num misto entre ativismo e
producdes artisticas, algo que ja vimos no Mujeres Publicas. Maria Galindo considera o Mujeres
Creando um movimento social, justamente pela pluralidade de suas membras (Mujeres Creando,
2005).

Esse lugar limitrofe entre o artistico e o social ¢ justamente o que articula de modo tao potente as
acoes do Mujeres Creando as estratégias das praticas conceitualistas. O coletivo desloca a arte de
um entendimento formalista para reafirma-la como um modo de pensamento e intervengdao na
sociedade, em que o conteudo e a dimensdo estrutural assumem primazia sobre a forma. Retomando
as definigdes sobre os conceitualismos por Mari Carmen Ramirez (2007), percebemos que o
coletivo opera por meio de estratégias antidiscursivas que desestabilizam tanto a fetichizacdo do
objeto artistico quanto os modos tradicionais de circulacdo no sistema da arte. As investigacdes do
Mujeres Creando estdo em consonancia com as praticas conceitualistas, expandindo o campo
artistico ao recusar fronteiras rigidas do que pode ser concebido como arte, repensando tanto suas
defini¢des artisticas quanto suas dimensdes sociais.
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A premissa principal do coletivo ¢ a critica as articulagdes entre patriarcado e colonialidade, tanto
na Bolivia quanto em outros contextos latino-americanos. Assim como o Mujeres Publicas, uma de
suas pautas recorrentes ¢ a luta pela descriminalizagdo do aborto. A proibi¢do do aborto ¢
compreendida como uma forma de continuidade da colonialidade de género, que atravessa até hoje
as politicas contemporaneas e segue cerceando e controlando o corpo da mulher latino-americana.
Para mobilizar essas discussdes, o coletivo explora diversos tipos de meios € materiais para
produzir suas agdes: intervencdes de rua, protestos, videos, pichagdes, performances, programas de
radio e televisdo, cartazes e outras formas de comunicacdo direta com o objetivo de produzir
discursos dissidentes, feministas, antirracistas e anticoloniais.

Nesse contexto, analisamos a ag¢do e o video La Virgen Barbie (2010) [Fig.2], um trabalho que
problematiza a constru¢do da feminilidade através dos imaginarios coloniais e patriarcais. A obra se
inicia com uma procissao de mulheres bolivianas, indigenas ou descendentes de indigenas, vestidas
com roupas tradicionais da Bolivia, acompanhando a figura central que ¢ a “virgem barbie”. Essa
personagem combina elementos do icone cristdio com simbolos da cultura de consumo, incluindo
bonecas plastificadas e outros objetos que foram impostos pelo mundo ocidental. A virgem barbie é
loira e branca, totalmente diferente das outras mulheres do video, e carrega a frase “Virgen patrona
del racismo” em sua roupa.

O video adota varios elementos para desconstruir as filmagens, como inser¢ao de figurinhas de arte
sacra com um tom jocoso ou uma trilha sonora de musicas cldssicas/sacras desconstruidas e
interferidas. Ao longo da procissdo, a virgem barbie faz um discurso no qual renuncia sua posi¢ao
como mae do Deus Branco, conquistador e colonizador, e se recusa a perpetuar padrdes de beleza e
ideais de feminilidade, que sustentam o racismo ou o imperialismo cultural, e sio mantidos até hoje
pelas estruturas capitalistas de controle. No discurso, a virgem parece evocar que ser representante
disso também faz mal para si propria.

Ja ndo quero ser a virgem barbie, ndo quero ser mae do racismo, nem a protetora do capitalismo,
ndo quero ser a virgem barbie, ndo quero ensinar as meninas a odiar seus corpos morenos [...]
ndo quero ser a virgem administradora e santificadora de privilégios, ndo quero fazer milagrosos
matrimoénios, nem encontrar principes encantados, tiranos e violentos para mulheres iludidas,
ingénuas e equivocadas, ndo quero ser perfeita nem virtuosa, ndo quero ser modelo de beleza,
ndo quero olhar a vida do alto de um altar, ndo quero ser eu, quero ser outra distinta, alegre,
amiga, defeituosa, imperfeita e amante, que por tras de mim, se desmorone o racismo € 0 corpo
branco que o sustenta [...] Nao quero ser a mae desse Deus branco, civilizado e conquistador
(Mujeres Creando, La Virgen Barbie, 2010, tradugdo nossa).

Apbs o discurso, a personagem retira as vestes que representam o ocidente, e as mulheres bolivianas
passam a limpar seu corpo. Nua, a “virgem” aparece coberta por ataduras que, ao serem removidas,
revelam palavras que representam estigmas dirigidos as mulheres, como “louca”, “virgem”,
“cachorra” e “ignorante”. As mulheres entdo apagam essas inscrigdes e vestem a “Virgem Barbie”
com trajes tipicos bolivianos. Esse gesto pode ser interpretado simultaneamente como um ato de
cura € como uma ac¢do simbolica de descoloniza¢do, na medida em que retira da personagem os
signos de controle colonial e patriarcal e reinscreve elementos da identidade boliviana. Portanto, o
video traduz de forma contundente as articulagdes entre a colonialidade e o patriarcado ao
apresentar a “Virgem Barbie” como simbolo da exportagdo de um modelo idealizado de
feminilidade, sustentado pela epistemologia europeia enraizada desde a colonizagdo e perpetuada
pelo atual capitalismo global.
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Figura 2. Mujeres Creando, La Virgen Barbie, parte da obra Ave Maria, Llena Eres de Rebeldia, 2010.
Fotografia de Julieta Ojeda. Fonte: Leite, 2014.

Mais do que isso, a “virgem” denuncia como esses mecanismos ainda operam na cultura boliviana
através de formas atualizadas de dominagdo, associadas ao imperialismo norte-americano e
europeu. A personagem “Virgem Barbie” evoca uma complexidade particular quando expressa
descontentamento com o proprio poder que representa, permitindo compreender que as normativas
ocidentais de género prejudicam também as mulheres brancas ocidentalizadas, vitimas de um
modelo masculinista de poder que se articula com as concepgdes de Joan Scott discutidas
anteriormente.

Consideracoes Finais

Este artigo analisou trabalhos de coletivos feministas latino-americanos formados por mulheres
artistas plurais, cujas praticas, alinhadas a heranga conceitualista, ativam o espago publico como
campo de disputa e resisténcia. Tanto Estampita quanto La Virgen Barbie mobilizam estratégias
criticas que tensionam simbolos hegemodnicos e produzem a emergéncia de vozes historicamente
excluidas. Ambos os trabalhos questionam a colonialidade através da imagem litirgica da Virgem
Maria, que representa tanto a imposicao religiosa quanto o ideal de feminilidade, imposto pelas
ordenagdes de género ocidentais. Essas simbologias sdo apropriadas, mas no sentido de serem
subvertidas, através de taticas irdnicas que sublinham temas controversos ao cristianismo, como o
aborto e a colonizacgao.

Assim, percebemos que as ideias postuladas por Lugones ¢ Mifoso a respeito do feminismo
decolonial se tornam efetivas para perceber a dimensao critica desses trabalhos. Pois, tanto Mujeres
Creando quanto Mujeres Publicas inserem em seus discursos questdes do patriarcado que sdo
fortemente atravessadas pela colonialidade, desvelando problematicas que um feminismo
universalizante ocidental ndo daria conta de tratar. Sobretudo em relagcdo ao Mujeres Creando que
tem um recorte bem interseccional de suas membras. Como a propria Maria Galindo reforga:

Locas, agitadoras, rebeldes, desobedientes, subversivas, brujas, callejeras, grafiteras,
anarquistas, feministas. Lesbianas y heterosexuales; casadas y solteras; estudiantes y oficinistas;
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indias, chotas , cholas, birlochas y sefioritas; viejas y jovenes; blancas y morenas, somos un
tejido de solidaridades; de identidades, de compromisos, somos mujeres (Mujeres Creando,
2005, p. 35).

Portanto, ¢ de suma importdncia uma abordagem feminista que leve em conta os reflexos da
colonizagdo e da colonialidade na analise de suas obras, pois isso explicita as extensas relacdes de
poder que se articulam com seus contextos, e consegue assim, refletir acerca de reivindicagdes que
assolam multiplas mulheres latino-americanas. A partir do feminismo decolonial, percebemos que
essas mulheres reivindicam duplamente a liberdade, pois foram dominadas e subalternizadas.
Quando Mujeres Publicas e Mujeres Creando acentuam que a opressao patriarcal ¢ intimamente
ligada a opressdo colonial, isso discute que a libertagdo feminina nesses escopos estéd articulada com
a descoloniza¢dao também, incluindo a descoloniza¢do do feminismo.

Em relacdo a Estampita é possivel entrever questdes que perpassam a criminalizacdo do aborto que
vao além do problema da colonialidade. Joan Scott (2019) argumenta que a proibi¢ao do aborto
também ¢ uma forma de controle e dominacao estatal sobre os corpos das mulheres. Para a autora,
essa proibicao frequentemente se articula a governos autoritarios, que restringem igualmente a
participagdo de mulheres na vida politica, proibem o trabalho assalariado de maes e impdem
codigos de vestudrio as mulheres (Scott, 2019, s.p.). Em conjunto, esses dispositivos de poder
reforcam a inferiorizacdo das mulheres e seu ndo reconhecimento como sujeitos plenos na esfera
social e politica.

Para a sociologa belga Chantal Mouffe (2007) a arte critica é aquela que consegue produzir o
dissenso, isto €, desalinhar o consenso hegemdnico na organizacao politica de uma sociedade. A
arte critica torna visiveis apagamentos e conflitos que as democracias liberais tendem a ocultar a
partir do consenso liberal das sociedades capitalistas modernas. O dissenso permite a emergéncia de
sujeitos marginalizados e apagados do jogo democratico. Esses coletivos atuam fazendo arte critica,
pois ao inscrever vozes de mulheres latino-americanas extremamente subalternizadas através de
suas intervengdes artisticas, proclamam no espaco publico um lugar do dissenso.

Essa concepcdo dialoga com Claire Bishop (2011), que compreende a esfera publica como um
campo de disputas, em que muitas lutas se confrontam e tornam os antagonismos visiveis. Nesse
sentido, Mujeres Publicas e Mujeres Creando instauram o dissenso no espago publico por meio das
praticas conceitualistas, acionando uma fagulha decolonial e feminista num mundo de um “deus”
branco, conquistador e civilizado.
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CORPOS INSURGENTES: ESTRATEGIAS ARTISTICAS DE RESISTENCIA FRENTE AO
CONSERVADORISMO E AO CAPITALISMO INFORMACIONAL!
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Resumo: Este artigo investiga de que forma a arte pode operar como estratégia de resisténcia simbolica
frente ao avanco do conservadorismo, da ultradireita e do capitalismo informacional, com foco na
representacdo do corpo feminino envelhecido. O problema central da pesquisa parte da pergunta: ¢
possivel ressignificar o envelhecimento como poténcia estética e politica, desafiando a norma da
juventude compulséria? A metodologia é qualitativa e combinada com anélise critica de obras de artistas
que tensionam as convencdes da beleza, do corpo e da feminilidade, como Liliana Maresca, Ana
Mendieta, e Regina José Galindo, articulando conceitos de autoras e autores como Susan Sontag, Simone
de Beauvoir, Susan Bordo, Judith Butler, Margaret Gullette, Byung-Chul Han, Umberto Eco e Gilles
Deleuze. A pesquisa inclui ainda um componente pratico baseado em metodologia de investigacao
artistica (art-based research), no qual se desenvolve uma proposta autoral composta por escultura e
performance. Os resultados indicam que praticas artisticas que incorporam o grotesco, o abjeto, o humor
e a vulnerabilidade sdo capazes de romper com os regimes normativos do corpo, propondo novas formas
de visibilidade e subjetivacdo para corpos dissidentes. A conclusdo aponta que, ao trabalhar com a
matéria da velhice e da imperfei¢do, a arte cria fissuras na logica da positividade neoliberal e ressignifica
o corpo envelhecido como linguagem critica. A contribui¢do principal deste trabalho estd em articular
teoria e pratica para pensar a arte como campo de disputa simbolica e politica, propondo uma abordagem
que reposiciona o envelhecimento ndo como falha, mas como ato de insurgéncia visual e sensivel diante
dos dispositivos contemporaneos de exclusao.
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INSURGENT BODIES: ARTISTIC STRATEGIES OF RESISTANCE AGAINST
CONSERVATISM AND INFORMATIONAL CAPITALISM

Abstract: This article examines how artistic practices can resist normative ideals of youth and beauty,
especially in the context of female aging. Grounded in feminist theory and cultural criticism, the study
analyzes artworks by Liliana Maresca, Ana Mendieta, Regina Jose Galindo and engages with authors
such as Sontag, Beauvoir, Bordo, Butler, Gullette, Han, Eco, and Deleuze. Using a qualitative
methodology and an art-based research approach, the article combines theoretical investigation with the
development of an original artistic project involving wearable sculpture and performance. Results show
that dissident aesthetics — marked by the grotesque, the abject, humor, and material decay — can
challenge the symbolic power of youth and disrupt the aesthetics of neoliberal positivity. The conclusion
affirms that art offers a space for reimagining the aging female body not as decline, but as visibility,
resistance, and aesthetic force. This research contributes to the debate on artistic strategies of resistance
to conservatism, far-right politics, and informational capitalism.

Keywords: sculpture; gender; Aesthetics of resistance; female aging; informational capitalism

CUERPOS INSURGENTES: ESTRATEGIAS ARTISTICAS DE RESISTENCIA FRENTE AL
CONSERVADURISMO Y AL CAPITALISMO INFORMACIONAL

Resumen: Este articulo analiza como précticas artisticas contemporaneas desarrolladas por mujeres
pueden funcionar como estrategias de resistencia frente al conservadurismo, la extrema derecha y el
capitalismo informacional. A partir de autoras como Sontag, Butler, Beauvoir, Bordo y Han, se
problematiza la construcciéon de la juventud como norma estética dominante y el envejecimiento
femenino como simbolo de decadencia y exclusion. Metodologicamente, el trabajo combina analisis
tedrico con una propuesta practica: un proyecto escultérico-performativo que aborda el envejecimiento
como potencia simbdlica. Se estudian obras de Liliana Maresca, Ana Mendieta y Regina Jose Galindo
que resignifican el cuerpo envejecido mediante estéticas del grotesco, lo abyecto y el humor. Como
resultado, se observa que estas producciones tensionan el régimen visual hegemonico y proponen otras
formas de existencia visibles. El trabajo culmina con una performance de autocoronaciéon y una
instalacion final que incorporan el deterioro de los materiales como metéafora del tiempo. La principal
contribucion de este estudio es proponer el arte como campo de disidencia visual, capaz de reinscribir el
cuerpo envejecido en el espacio publico y cuestionar las narrativas normativas de belleza, género y
productividad.

Palabras clave: escultura; género; estética de la resistencia; envejecimiento femenino; capitalismo
informacional
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A juventude como norma simbdlica

A arte, sobretudo em sua vertente critica e feminista, tem historicamente operado como forma de
resisténcia simbolica aos regimes normativos de corpo, beleza e poder. Em tempos de aumento do
conservadorismo, avango da extrema-direita e expansao do capitalismo informacional, as imagens e
praticas artisticas tornam-se campo de disputa: resistem a estetizagdo compulsoéria da vida, desafiam a
moralizagdo dos corpos e propdem outras formas de existéncia visivel.

Nesse cendrio, o corpo — especialmente o corpo feminino — emerge como territdrio central de controle,
vigilancia e exclusdo. A tradi¢do cultural ocidental historicamente associou o feminino a uma dimensao
corporal intensificada, vinculada a materialidade, a emotividade e a instabilidade, em oposi¢cdo a
racionalidade, a produtividade e a transcendéncia atribuidas ao masculino. Essa atribui¢do ndo opera por
separagdo, mas por hierarquizacdo simbolica, que desvaloriza os aspectos associados ao corpo e, por
consequéncia, ao feminino.

Dentro dessa logica, a juventude torna-se um marcador essencial do valor da mulher, pois € nesse periodo
que o corpo feminino corresponde com maior intensidade aos ideais hegemonicos de beleza, fertilidade
e atratividade. A mulher jovem ¢ socialmente valorizada ndo apenas por sua aparéncia, mas por
representar um ideal estético e simbolico de plenitude, ideal este que se dissolve com o tempo. A medida
que o corpo feminino envelhece, ele perde capital simbolico, é afastado do campo do desejo e deslocado
para a invisibilidade. Como afirma Susan Sontag em O Duplo Padrdo do Envelhecimento:

Envelhecer é principalmente uma provacao da imaginagdo — uma doenga moral, uma patologia social
— intrinseca ao fato de que ela aflige muito mais as mulheres do que os homens. Sdo especialmente as
mulheres que vivenciam o envelhecimento (tudo que vem antes de se tornar realmente velho) com tanto
desgosto e até mesmo vergonha. (Susan Sontag, 1972, s.p., tradugdo nossa)

A sociedade ocidental moderna, marcada pela industrializagdo e pela l6gica do consumo, reformulou o
proprio significado do ciclo da vida, exaltando a juventude como valor maximo e estimulando a
substitui¢do constante: o novo deve sempre suplantar o velho, seja nas mercadorias, seja nos corpos.
Nesse sistema, o envelhecimento ndo ¢ apenas biologicamente indesejado, mas simbolicamente
degradante, sobretudo para as mulheres, que sdo levadas a experimentar o tempo como perda, fracasso e
deterioragdo. Sontag identifica esse processo com precisao:

As pessoas deixaram que a consciéncia direta que t€ém de suas necessidades, do que realmente lhes da
prazer, seja anulada por imagens comercializadas de felicidade e bem-estar pessoal, e nesse imaginario
criado para estimular niveis cada vez mais avidos de consumo, a metafora mais popular para a felicidade
¢ a juventude. (Insisto que se trata de uma metafora, ndo de uma descrigdo literal. A juventude ¢ uma
metafora para a energia, a mobilidade inquieta, o apetite para o estado de ‘querer ). Essa equiparagéo do
bem-estar com a juventude faz com que todos tenham uma consciéncia incomoda da idade exata — a
sua propria e a de outras pessoas. (Susan Sontag, 1972, s.p., tradugdo nossa)

Na mesma dire¢do, Naomi Wolf em O Mito da Beleza, afirma que a cultura da juventude como valor
absoluto intensificou-se justamente quando as mulheres conquistaram maior autonomia politica,
financeira e profissional. Segundo ela:

Durante a ultima década, as mulheres abriram uma brecha na estrutura do poder. Enquanto isso,
cresceram em ritmo acelerado os disturbios relacionados a alimentagdo, e a cirurgia plastica de natureza
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estética veio a se tornar uma das maiores especialidades médicas. [...] Em meio a maioria das mulheres
que trabalham, tém sucesso, sdo atraentes e controladas no mundo ocidental, existe uma subvida secreta
que envenena nossa liberdade: imersa em conceitos de beleza, ela ¢ um escuro fildo de 6dio a nods
mesmas, obsessdes com o fisico, panico de envelhecer e pavor de perder o controle. (Naomi Wolf, 1992,

p- 12)

Essa metafora da juventude, tornada norma invisivel, opera como dispositivo de coer¢ao simbolica, pois
transforma o envelhecimento em falha pessoal, algo a ser temido, escondido ou combatido. O corpo
feminino, culturalmente condicionado a sua aparéncia e a sua capacidade de agradar visualmente, ¢
corroido com o tempo, 0 que expde a face etarista e sexista da cultura visual ocidental.

Nesse sentido, a arte que confronta essas logicas, ao representar corpos envelhecidos de maneira
afirmativa, dissidente ou ndo idealizada, rompe com o imaginario hegemonico da juventude como unica
forma de valor e visibilidade. Ao inscrever no visivel aquilo que a cultura dominante apaga, a arte se
afirma como gesto de resisténcia simbdlica e politica.

E nesse contexto que o relato de Tania Navarro Swain, em Velha? Eu? Autorretrato de uma feminista,
surge como potente narrativa encarnada de resisténcia. Ao descrever seu corpo de cabelos brancos, rugas,
ténis confortaveis e sua trajetoria de recusa as normas de feminilidade e juventude, Swain oferece um
testemunho que reverbera nas praticas artisticas dissidentes:

Minha imagem no espelho ¢ a de uma estrangeira, renovada cada dia, aqui uma dobra, ali uma ruga, uma
expressao nos olhos, esta tristeza que se acumula na experiéncia, a neve que, cada vez mais, possui meus
cabelos. [...] A juventude, de fato, se define, para as mulheres, em relagao a desirabilidade de seus corpos.
E o medo de envelhecer se engendra pelo medo de ndo mais agradar, de ndo mais ser desejada, olhada.
(Tania Navarro Swain, 2003, s.p.)

Seu texto opera como contravisualidade: desvia do regime imagético dominante, valorizando justamente
aquilo que ¢ rejeitado pela logica do espetdculo — a dobra, a lentiddo, a opacidade. Ela tensiona as
categorias normativas de juventude e feminilidade, ndo como uma simples transgressao individual, mas
como gesto politico de produgado de subjetividade.

Simone de Beauvoir (1970), em A velhice, ja havia diagnosticado esse apagamento. Para ela, a mulher
envelhecida perde seu valor social ao deixar de corresponder as expectativas de beleza e erotizagdo
impostas ao feminino. Envelhecer como mulher significa ser lancada a um nao lugar: nem mais jovem,
nem respeitavelmente velha, mas algo a ser evitado, ridicularizado ou ignorado.

A teoria da performatividade de género, desenvolvida por Judith Butler (2023), ajuda a entender como
essa exclusdo se articula a repeti¢do de normas corporais e estéticas. O envelhecimento feminino pode
ser visto, nesse contexto, como uma ruptura na matriz performativa dominante, uma falha na encenagao
da feminilidade reconhecivel. Essa falha, no entanto, ndo ¢ apenas negativa: ela abre margem para a
insurgéncia estética e simbolica, pois desestabiliza o reconhecimento normativo e aponta para outras
possibilidades de existéncia corporal.

Por fim, no contexto atual, marcado pelo avango da ultradireita e pela logica neoliberal do capitalismo
informacional, essa normatizagdo se intensifica. Byung-Chul Han (2019) descreve como o sujeito
contemporaneo ¢ transformado em um projeto de desempenho continuo: deve ser produtivo, saudavel,
eficiente e positivo. O corpo ideal ¢ liso, leve, otimizado, tudo o que o corpo envelhecido, imperfeito e
vulneravel recusa ser.

Dessa forma, o corpo feminino envelhecido ocupa uma posi¢do critica no imaginario contemporaneo.
Ao escapar das promessas de renovacao, da suavidade estética e da positividade compulsoria, ele expoe
as fissuras da norma dominante. E justamente nesse ponto que a arte pode atuar com poténcia: ao criar
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imagens, gestos e estéticas que recusam o ideal da juventude eterna, ela tensiona o visivel, desestabiliza
o poder simbolico e reivindica a presenca de corpos desviantes, grotescos ou simplesmente reais.

O corpo em disputa: performatividade, neoliberalismo e o ideal liso

O avango das ideologias ultraconservadoras em contextos democraticos tem provocado nao apenas um
retrocesso nos direitos civis e nas politicas de diversidade, mas também uma reconfiguracdo simbolica
do corpo no espaco publico. A arte, especialmente aquela que desafia os padrdes estéticos e morais
dominantes, torna-se alvo frequente de censura e ataques sob justificativas de “defesa da familia”,

“valores tradicionais” ou “decéncia”. Trata-se de uma guerra cultural que se expressa por meio da
vigilancia moral dos corpos e da tentativa de reinstaurar uma estética da ordem, da juventude e da pureza.

Nesse cendrio, o corpo feminino ocupa um lugar privilegiado de controle. Como analisa Susan Bordo
(1993), o corpo das mulheres historicamente funcionou como superficie de inscri¢do de normas sociais,
médicas e mididticas. O ideal de feminilidade ¢ constantemente produzido e reproduzido por discursos
que vinculam beleza a juventude, magreza a moralidade e aparéncia a dignidade. O conservadorismo
contemporaneo atualiza essas exigéncias, impondo as mulheres um corpo silencioso, contido, submisso
e, sobretudo, jovem.

Simone de Beauvoir (1970) ja denunciava o apagamento simbolico da mulher envelhecida, que, ao perder
seu "valor sexual", deixa de existir socialmente. Sua imagem se torna dissonante, quase ofensiva, em
uma sociedade que associa o feminino ao prazer visual e ao ideal de juventude. O conservadorismo, ao
restaurar valores patriarcais, reforca esse silenciamento: corpos velhos, doentes, dissidentes ou nao
produtivos sdo descartados, deslocados para a invisibilidade.

Judith Butler (2004) ajuda a compreender como essa normatizacao opera através da repeticao de gestos
e discursos que performam o género. A norma conservadora exige que a feminilidade seja performada
de forma inteligivel e coerente com ideais culturais: ser mulher, nesse contexto, ¢ encenar um papel
delimitado por codigos estéticos precisos. Romper com esses codigos, seja pela aparéncia, pelo
comportamento ou pela imagem artistica, ¢ um gesto que desafia a ordem simbolica vigente e, por isso,
se torna alvo de repressao.

Esse processo de normalizagdo do corpo e de supressao da diferenca estética € intensificado pela logica
neoliberal contemporanea. Como descreve Byung-Chul Han (2016), a sociedade da transparéncia e da
positividade elimina o outro, o estranho, o opaco. Tudo deve ser visivel, funcional, motivador. A figura
da mulher velha, fragil ou grotesca escapa a esse imperativo e, por isso, representa uma ameaga
simbdlica. O corpo que carrega o tempo expde aquilo que o discurso conservador e neoliberal busca
ocultar: a finitude, a decadéncia, a desordem, a carne.

A juventude, como analisado por Susan Sontag (1972), torna-se um imperativo simbolico. Ela escreve
que a metafora mais popular para a felicidade € a juventude, e que essa metafora passa a estruturar os
padrdes de bem-estar, prazer e valor. Ser jovem € estar em movimento, desejar, produzir. Envelhecer ¢
tornar-se obsoleto.

No campo da arte, essas tensdes se tornam visiveis. Obras que tematizam o corpo envelhecido, a
sexualidade ndo normativa ou a ambiguidade estética s@o frequentemente rotuladas como “ofensivas”,
“degeneradas” ou “inadequadas”. O embate estético, aqui, ¢ também um embate politico: a tentativa de
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restaurar uma beleza normativa esta diretamente ligada ao desejo de controlar os corpos e restaurar
hierarquias tradicionais. Como lembra Umberto Eco (2022), a ideia de beleza sempre refletiu os valores
e interesses de cada época, muitas vezes servindo a consolidacao de estruturas de poder e exclusao.

Neste contexto de vigilancia moral e homogeneizacao simbolica, a arte que desvia dos padrdes esperados
seja por meio de materiais desconfortaveis, formas ambiguas ou imagens incomodas, realiza um gesto
de rebeldia. Ela desestabiliza a estética do poder e aponta para formas alternativas de existéncia sensivel.
O corpo, ao escapar da norma, torna-se ato politico, e a arte, ao acolher esse corpo, torna-se fissura no
visivel.

Estéticas dissidentes: grotesco, abjecao e riso como estratégia

A estética dissidente assume um papel crucial na resisténcia as normativas de corpo e beleza impostas
pela cultura visual dominante. Em vez de reproduzir os cddigos hegemodnicos da elegancia, da simetria
ou da juventude idealizada, certas praticas artisticas feministas optam por operar com linguagens do
grotesco, do abjeto e do humor como formas de insurgéncia simbdlica.

Como observa Umberto Eco (2022), o grotesco sempre ocupou um lugar ambiguo entre o cdmico e o
monstruoso, servindo como ferramenta de subversao da ordem simbolica. Ao distorcer a forma humana,
fundir o organico ao inorganico ou acentuar caracteristicas consideradas repulsivas, o grotesco revela
aquilo que o ideal busca esconder: a impermanéncia, a fragilidade, a animalidade do corpo. Na arte
feminista, essa distor¢do atua como denuncia e reinvenc¢do. A velhice feminina, frequentemente
representada como grotesca pela cultura patriarcal, € ressignificada como estética de enfrentamento, um
corpo que se dobra, que sangra, que excreta, que envelhece e que, justamente por isso, resiste.

Associado ao grotesco esta o conceito de abjecdo, formulado por Julia Kristeva (1982), que compreende
o abjeto como aquilo que ameaga os limites da identidade, da ordem e da cultura. O abjeto ¢ o que foi
expulso para que o sujeito se constitua, como fluidos corporais, excrementos, cadaveres e cuja presenca
evoca repulsa, nojo, medo. O corpo envelhecido, ao evidenciar o declinio, a vulnerabilidade e a morte,
aproxima-se dessa zona simbolica do abjeto. Quando a arte escolhe representar esses corpos sem filtros
ou idealizag¢des, ela invoca o abjeto como forma de confronto, obrigando o espectador a olhar para o que
culturalmente se busca esconder. O abjeto, assim, torna-se ferramenta de critica e desestabilizagao.

O corpo envelhecido, quando exposto sem idealizagdes, com suas rugas, flacidez, secre¢des e lentidao,
desafia os limites simbolicos do sujeito moderno, que se quer limpo, jovem e eficiente. Ao incorporar o
abjeto, a arte ndo apenas expde o que foi excluido, mas desafia a propria l6gica da exclusao.

Outro dispositivo central nessas estéticas dissidentes € o riso, ndo o riso superficial da comédia comercial,
mas o riso desconcertante, irdnico e escrachado, que desnuda a norma ao exagera-la. Sarah Lucas, por
exemplo, utiliza o humor como linguagem de transgressdo, transformando objetos cotidianos em
caricaturas sexuais grotescas, desmontando os codigos da feminilidade e da decéncia. Judith Butler
(2023) contribui para pensar esse gesto como forma de resisténcia performativa: ao repetir as normas de
género de maneira deslocada ou hiperbdlica, o corpo subverte sua inteligibilidade e desestabiliza o
sistema de reconhecimento.

Essa abordagem também ecoa a no¢do deleuzeana da dobra: o corpo ndo como volume fechado ou
estatico, mas como superficie que se reconfigura, que carrega em si as marcas do tempo, do trauma, da
historia. A pele enrugada, a carne que cede, o gesto cansado, tudo isso pode se tornar linguagem estética,
desafiando o regime da positividade e da lisura. Gilles Deleuze (1991) propde que a arte ¢ justamente
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esse lugar onde o corpo se dobra sobre si mesmo e se torna expressao, intensificando sua presenca no
mundo.

Assim, ao operar com o grotesco, o abjeto € o riso, a arte feminista contemporanea realiza uma ruptura
estética que também ¢ politica. Ela transforma o corpo velho, ridicularizado ou apagado em imagem de
poténcia simbdlica — corpo que ri, que vaza, que se rebela — e que, ao fazé-lo, rompe com os limites
do representavel. Em um tempo marcado pela assepsia visual e pela censura moral, essas estéticas se
afirmam como dispositivos de desobediéncia sensivel e estratégias de resisténcia radical.

A arte como fissura no visivel

No contexto contemporaneo, o corpo ndo ¢ apenas regulado por normas morais, como também se torna
objeto de um controle estético total. O avanco do capitalismo informacional marcado pela digitalizacao
das relagdes, pela vigilancia algoritmica e pela exploragdo da atengdo, intensifica a transformagao do
corpo em superficie de performance, exibi¢cdo e mercadoria. Como descreve Byung-Chul Han (2016),
vivemos sob a légica da positividade, em que tudo deve ser visivel, transparente, otimizado e agradavel.
A negatividade, aquilo que resiste, que recusa, que escapa, ¢ eliminada em nome da performance
continua.

A estética, nesse cendrio, deixa de ser um campo de liberdade sensivel para se tornar um instrumento de
conformagao subjetiva. Em 4 salvag¢do do belo, Han afirma:

O belo promete liberdade e conciliagdo. Diante do belo, anseio e coer¢do desaparecem. Assim ele torna
possivel uma relagdo livre diante do mundo e de si mesmo. A estética do belo de Hegel é diametralmente
oposta ao regime de hoje. Botox, bulimia e operacdes de beleza espalham seu terror. O belo deve gerar
sobretudo atracdo e atengdo. Mesmo diante da arte, que para Hegel ¢ inalienavel, esta submetida hoje
totalmente a logica do capital. A liberdade da arte subordina-se a liberdade do capital. (Byung-chul Han,
2016, p.84)

Essa citagdo revela a radical transformagao da estética em ferramenta de controle: o ideal de beleza que,
em outros tempos, poderia abrir espaco para a contemplacdo, a liberdade e a alteridade, tornou-se hoje
instrumento de coer¢do, manipulacdo e padronizacdo. A arte, que antigamente oferecia resisténcia
simbolica a realidade, passa a ser submetida a logica do espetaculo e do consumo. A busca pelo “belo
instagramavel” silencia formas de expressdo que nao atendem aos critérios da atenc¢do, do engajamento
¢ da sedugao.

Susan Bordo ja apontava essa tendéncia ao analisar como os corpos femininos sdo moldados por
discursos que exigem controle permanente, disciplina e conformidade estética. O corpo da mulher ¢
constantemente incitado a se corrigir, se atualizar, se consumir. Como afirma: “Os corpos femininos se
tornam corpos doceis — corpos cujas forgas e energias sdo habituadas a regulacdo externa, sujeigao,
transformagao, 'melhoria”™ (Susan Bordo, 1993, p.191, tradugdo nossa).

Essa docilizag¢do ndo ¢ apenas fisica, mas simbolica: ela naturaliza a vigilancia sobre o corpo e transforma
a opressao estética em desejo individual. O envelhecimento, nesse modelo, aparece como um erro a ser
apagado, ndo ha espago para a pele que cede, o rosto que dobra, o corpo que desacelera. A juventude ¢é
construida como obriga¢do moral e social.

A imagem corporal no capitalismo informacional funciona como um avatar: um eu-visual eternamente
jovem, saudavel e performativo, que deve corresponder as expectativas do mercado. Judith Butler (2023)
permite entender como essa logica atravessa também a performatividade de género: o corpo feminino ¢
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obrigado a repetir sinais inteligiveis de juventude, beleza e feminilidade para se manter reconhecivel.
Sair desse script — pelo tempo, pela dissidéncia ou pelo fracasso — ¢ tornar-se ilegivel, e, portanto,
excluido da esfera do visivel.

Dessa forma, a arte pode operar como uma estética da disjuncdo: ela rompe com a coeréncia da imagem
ideal, abrindo espago para um corpo outro, envelhecido, vulnerdvel, ambiguo, excessivo, nao
performativo, que desafia tanto o conservadorismo moral quanto o imperativo da positividade neoliberal.

Em um contexto onde o envelhecimento feminino € recalcado, ridicularizado ou tornado invisivel, a arte
se torna um campo de resisténcia. Nao apenas porque representa o que foi excluido, mas porque altera o
regime do visivel, aquilo que pode ser mostrado, desejado e legitimado na cultura. A arte contemporanea,
nesse sentido, ndo apenas representa corpos envelhecidos, mas os reinscreve como superficie de
pensamento. Através da escolha dos materiais, das formas, da performatividade ou da narrativa visual,
ela pode construir contraimagens, visibilidades alternativas que interrompem a gramatica da juventude
como valor supremo.

Se o corpo feminino jovem foi, por séculos, o ideal dominante nas artes, a imagem da mulher velha foi
historicamente associada ao grotesco, ao riso, a feiura ou ao mal. De Lilith a Medusa, da bruxa a megera,
a mulher envelhecida ocupou os espacos vazios do imaginario patriarcal, raramente convertida em objeto
de contemplagdo digna. Quando aparece, ¢ como caricatura, puni¢ao ou fantasma.

A valorizagdo da juventude como ideal estético estd profundamente enraizada na tentativa historica de
fixar padrdes de beleza em relagdo a um modelo estdvel. Como lembra Umberto Eco (2022), mesmo ao
reconhecer que o belo e o feio sdo construgdes culturais relativas aos tempos e aos lugares, ainda assim
persiste a busca por normatizar essas categorias. Ele recorda Nietzsche ao afirmar que: “O feio €
entendido como sinal e sintoma de degenerescéncia [...] O que odeia ai o ser humano? Nao hé davida: o
declinio de seu tipo.” (Umberto Eco, 2022, p.15)

Essa associagdo entre feiura e degeneracao projeta sobre o corpo envelhecido — especialmente o corpo
da mulher — um estigma de decadéncia. O envelhecimento, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma fase da
vida, mas uma ameaca simbdlica a ordem idealizada do belo, do desejavel, do produtivo. E ¢ justamente
nesse ponto que a arte pode operar como fissura: ao exibir o que deveria permanecer oculto, ao dar forma
ao que a normarejeita, ao afirmar o que foi marcado como falha. Nesse gesto, o grotesco ndo ¢ uma falha
ou defeito, mas uma estética dissidente. Ele encarna a recusa do corpo feminino de se encaixar nos
padrdes lisos, jovens e desejaveis.

E possivel perceber esse deslocamento em obras que tratam o corpo feminino — e, em especial, o corpo
que escapa a norma da juventude idealizada — como campo de memoria, de insubmissdo e de
imaginacdo politica. No contexto latino-americano, esse movimento ganha contornos especificos ao
articular corpo, violéncia simbolica, erotizagdo, apagamento e resisténcia, como se observa nos trabalhos
de Liliana Maresca, Ana Mendieta e Regina José Galindo.

Em Liliana Maresca, o corpo feminino emerge como gesto de insurgéncia frente aos regimes normativos
de visibilidade, desejo e decoro. Ao utilizar o proprio corpo em acdes e registros fotograficos, a artista
constroéi uma presenga que se recusa tanto a idealizagdo quanto a docilidade. Em uma obra sem titulo da
série Liliana Maresca com su obra, de 1983 (ver figura 1), Maresca apresenta seu corpo nu, ajoelhado,
diante de uma estrutura escultdrica rigida posicionada a frente do tronco, como um dispositivo que
intermedeia e tensiona a relagdo entre corpo e olhar. A pe¢a ndo sustenta o corpo, mas o confronta,
operando como obstaculo e contengdo simbolica. Nesse embate, o corpo aparece exposto, vulneravel e
indisciplinado, recusando a logica da transparéncia, da performance e da eficiéncia que atravessa tanto o
conservadorismo moral quanto as dinamicas contemporaneas de controle e espetacularizacdo do corpo.
Ao instaurar uma fricgdo entre carne e objeto, Maresca afirma o corpo feminino como campo de
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resisténcia estética e politica, um corpo que ndo se oferece ao consumo visual nem a normatizacdao do
capital simbolico.

Em Ana Mendieta, a insurgéncia do corpo feminino se da por meio da recusa radical a logica da
visibilidade continua e da performatividade exigida pelos regimes contemporaneos de exposicao. Na
série Siluetas (ver figura 2), o corpo ndo se apresenta como imagem plena nem como superficie
disponivel ao olhar, mas como vestigio, auséncia e inscri¢do efémera na paisagem. Ao diluir o corpo na
terra, na agua ou no fogo, Mendieta interrompe a ldgica informacional que exige presenga constante,
legibilidade e circulagdo da imagem. Trata-se de um corpo que se subtrai & economia da aten¢do e a
espetacularizacdo, afirmando o desaparecimento, o siléncio e a impermanéncia como gestos politicos.
Nesse sentido, sua obra tensiona diretamente o capitalismo informacional ao propor uma corporeidade
que ndo se oferece ao consumo visual nem a captura algoritmica, reinscrevendo o tempo vivido, a
memoria e a ancestralidade como formas de resisténcia a aceleragdo, a transparéncia e a produtividade
impostas aos corpos — em especial aos corpos femininos.

Ja em Regina José Galindo, o corpo insurgente ndo se retira do campo da visibilidade, mas o ocupa de
forma critica e perturbadora. Em Recorte por la linea (ver figura 3), a artista submete seu corpo nu a
acao de um cirurgido plastico que desenha sobre sua pele as marcas das intervengdes necessarias para
alcangar o chamado “corpo perfeito”. A performance expde de modo literal os dispositivos de controle
estético que operam sobre o corpo feminino, revelando como ele ¢ mapeado, corrigido e otimizado
segundo coédigos normativos de eficiéncia, juventude e adequacdo visual. Ao transformar esse
procedimento em ato publico, Galindo desmonta a naturalizacdo da cirurgia estética e evidencia sua
dimensdo disciplinar, conectando conservadorismo moral e logica neoliberal do aprimoramento
continuo. O corpo, aqui, ndo performa sucesso nem resiliéncia: ele se oferece como superficie de
dentincia, interrompendo a logica do consumo visual e da positividade compulsoéria que estrutura o
capitalismo informacional.

Dessa forma, a arte se afirma como campo de luta sensivel ndo apenas pelo que representa, mas pelo
modo como intervém nos regimes de visibilidade que estruturam o presente. Ao confrontar as normas
que definem quem pode aparecer e sob quais condigdes, Liliana Maresca, Ana Mendieta e Regina José
Galindo elaboram estratégias de resisténcia que tensionam a légica da transparéncia, da eficiéncia e da
espetacularizacdo. Seus corpos — expostos, diluidos ou marcados — recusam a idealizacdo e
interrompem a circulagdo facil da imagem, instaurando fric¢des no campo do olhar.

Ao deslocarem o corpo feminino da performance produtiva e da positividade compulsoria, essas
artistas tornam visivel o que ¢ sistematicamente apagado: o corpo vulneravel, indisciplinado, excessivo
ou ausente. Suas obras operam como fissuras na superficie lisa das imagens que naturalizam a
juventude como norma e a corre¢do como imperativo, reinscrevendo o tempo vivido como matéria
critica.

E nesse campo de tensdes entre norma e dissidéncia, visibilidade e apagamento, que se define o corpo
insurgente — um corpo que resiste ndo pela adequagdo, mas pela friccdo. A arte emerge, assim, como
espago critico capaz de desestabilizar as engrenagens simbdlicas que sustentam o conservadorismo € o
capitalismo informacional.
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Figura 1: S/T, Serie Liliana Maresca con su obra, de Liliana
Maresca, 1983
Fonte: Artsy, https.//www.artsy.net/artwork/liliana-maresca-s-
slash-t-serie-liliana-maresca-con-su-obra-2

Figura 2: Silueta Series, de Ana Mendieta, 1973-1980
Fonte: Medium, https://medium.com/@thaiannec/ana-mendieta-o-corpo-como-obra-

d4937178775¢
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O tempo como dobra: proposta artistica

Inserido nesse campo de resisténcia visual, a pratica artistica parte da escultura, mas ndo se limita a ela:
opera na intersec¢do entre corpo, vestudrio, performance e memoria. Os objetos criados — um vestido
de latex dourado com textura de pele enrugada, uma coroa feita em latex de pés de galinha também
dourados (ver figura 4) e uma corrente de porcelana branca — constituem um conjunto simbolico que
materializa inquietacdes sobre o envelhecimento feminino, a performatividade de género e os regimes
estéticos que moldam nossos corpos.

A matéria instavel do latex, que reage ao tempo, ao calor e a luz, torna visivel a passagem do tempo como
parte constitutiva da obra. No detalhe da manga do vestido, um bordado traz a inscrigdo "carrego em
mim as marcas do tempo” (ver figura 5), costurada a m3o como uma afirmagdo poética e politica —
como se o proprio corpo declarasse sua histéria, sua resisténcia, sua inscri¢do no tempo.

A pesquisa culmina em uma performance de autocoroagao intitulada 4 Coroagdo (ver figura 6), na qual
a artista, Lara Amaral, encena uma espécie de rainha do tempo. Nesse gesto simbolico, o envelhecimento
ndo ¢ mais um sinal de falha ou declinio, mas um trono possivel: um lugar de poténcia, memoria e
transfiguracdo. O corpo performa a soberania da experiéncia, convertendo marcas, rugas e dobras em
insignias de resisténcia. Na imagem, a artista segura uma corrente de porcelana branca, objeto ambiguo
que, a0 mesmo tempo que remete ao peso da heranga e das amarras sociais impostas ao corpo feminino,
revela-se fragil, delicado, quase etéreo. A corrente, contudo, estd quebrada: ja ndo prende, ja ndo contém.

Figura 3: Recoste por la linea, Regina José Galindo, 2005
Fonte: Regina José Galindo, https://www.reginajosegalindo.com/

v.13—-N°01-2026—-p. 94 - 111 —DOI 10.33871/sensorium.2026.13.11174

104



Esse detalhe revela sua dimensao simbdlica de ruptura com os padrdes normativos, com a submissao
estética, com o controle sobre o corpo. E a marca de um corpo que se desamarra, que se liberta, que
transforma o ornamento em insubmissao.

A encenagdo foi realizada em estudio, sob controle total de luz e composi¢ao, reforcando o contraste
entre o espaco limpo da norma e o corpo que se recusa a logica da perfei¢do. Vestida com uma escultura
vestivel em latex dourado, marcada por texturas enrugadas que remetem a pele envelhecida, e com a
coroa feita de pés de galinha também dourados, simbolo ambiguo entre o grotesco e o real, a artista
assume uma presenga que tensiona os cddigos tradicionais da beleza, da juventude e da feminilidade.

O ato final do projeto se materializa com o vestido, agora dobrado, repousando como um corpo ausente,
com a coroa sobre ele, ambos dispostos dentro de uma caixa de acrilico, sendo intitulada de O Ultimo
ato (ver figura 7). Esse relicario evoca uma espécie de altar profano a velhice ou, talvez, uma capsula de
tempo. A propria deterioracdo do latex, que escurece e se decompde com o tempo, € incorporada como
parte essencial da obra. Longe de ser uma falha, essa transformagdo continua do material torna-se
metafora viva da passagem do tempo, da fragilidade da matéria e da impossibilidade de controle total
sobre o corpo.

O tempo, aqui, ndo ¢ apagado, mas visibilizado como dobra como textura politica, como poténcia
estética, como camada viva de sentido.
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Figura 4: 4 Coroa, de Lara Amaral, 2025. Fotografia de Gui Morelli
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Figura 5: A Coroacdo III, de Lara Amaral, 2025. Fotografia de Gui
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Figura 6: A Coroacdo II, de Lara Amaral, 2025. Fotografia de Gui Morelli
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Figura 7: O Ultimo Ato, de Lara Amaral, 2025. Fotografia de Gui

Nota: Esta pesquisa corresponde ao meu mestrado em Escultura, em fase de conclusdo, na FBAUL.

V.13 = N° 01 — 2026 — p. 94 - 111 — DOI 10.33871/sensorium.2026.13.11174 109



Consideracdes finais: Corpos insurgentes, imagens em disputa

Diante de uma cultura visual marcada pela padronizacdo estética, pelo culto a juventude e pela
normatividade neoliberal, hoje intensificados pelas dinamicas do capitalismo informacional, a arte se
afirma como uma fissura no visivel: um campo onde ¢ possivel tensionar os codigos da beleza, disputar
regimes de visibilidade e reinscrever corpos historicamente marginalizados. Ao longo deste artigo,
discutimos como a juventude foi construida como valor simbdlico central, especialmente no corpo
feminino, enquanto o envelhecimento foi progressivamente associado a falha, ao excesso ou a
invisibilidade.

Nesse contexto, as praticas de Liliana Maresca, Ana Mendieta e Regina Jos¢ Galindo operam como
estratégias contundentes de resisténcia estética e politica. Ao confrontar o olhar normativo, recusar a
logica da transparéncia e expor os dispositivos de controle que regulam o corpo feminino, essas artistas
desestabilizam as narrativas dominantes que associam valor a juventude, a performance produtiva e a
adequagdo visual. Seus corpos — expostos, diluidos, marcados ou feridos — ndo se oferecem ao
consumo imagético, mas instauram fric¢des que interrompem a circulagdo facil da imagem e devolvem
densidade simbdlica ao tempo vivido.

E nesse mesmo horizonte que se inscreve nossa proposta artistica, como resposta sensivel as formas
contemporaneas de normatizagao e apagamento. Um corpo que se autocoroa, que se veste de tempo, que
assume a deterioragdo e a instabilidade da matéria como linguagem critica. Ao transformar a velhice em
gesto estético e politico, afirmamos o direito de existir para além da lisura, da eficiéncia e da juventude
compulsodria. A arte, assim, ndo apenas reflete o0 mundo que nos molda, mas abre brechas para outros
modos de habitd-lo — modos em que o corpo insurgente resiste, persiste € imagina.
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Apresentacio

Quando a noite cai,

o rosa em vermelho desce,
em lagrimas,

familiares e orfdos crescem.

Filhos da violéncia
frutos de traumas,
menos mdes e mais crias
com dores nas almas.

Ndo metemos a colher.
Ndo, metemos a colher?
Metemos a colher!
Temos de acolher.

E aquela que ndo morreu?
Que o marido ndo batia,
vocé acha que ndo doeu

os verbos que a agrediram!

Pois bem, querida!

Morria mais uma em vida,
levada pelas balas de palavras
das microagressoes do dia a dia.

Lucimélia Romao

Durante a Pandemia de Covid-19, a violéncia contra a mulher aumentou exponencialmente. Casas
que nunca foram espagos seguros para as mulheres ficaram muito piores devido a interrup¢ao dos
servigos essenciais € ao lockdown, como vimos em diversas noticias apresentadas em telejornais.
Foi diante desse cenario que encontrei minha mae no segundo semestre de 2021, quando retornei a
casa dos meus pais em Jacarei, S3o Paulo, ap6s me formar na graduagao em Teatro na Universidade
Federal de Sao Joao del-Rei (UFSJ), Minas Gerais. Passei 7 anos morando fora e quando retornei
ndo reconhecia aquela casa e nem meus pais, parecia haver um lapso temporal e muitas coisas
haviam mudado. Minha mae estava profundamente deprimida, a casa mal nos cabia de tdo
acumulada e, aos poucos, com a convivéncia, fui percebendo que a depressdo da minha mae era
fruto de anos de violéncias psicologicas e patrimoniais que meu genitor cometia contra a mesma.

Como a violéncia contra a mulher, at¢ aquele momento, ndo era algo que eu conhecia
profundamente e minha mae nao sofria agressoes fisicas, foi muito dificil identificar o que estava
acontecendo. Diante disso, busquei ajuda da Professora Dr®. Nina Caetano, que coordena o
NINFEIAS — Nucleo de Investigagdes FEminlIstAS no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Orientada por ela, comecei uma série de estudos e
mudancas na estrutura fisica da casa dos meus pais, como uma limpeza para desacumular a casa e
uma reforma. Durante esse processo, eu dialogava com a minha mae, Maria Lucia de Souza, sobre
as varias formas de violéncias domésticas apresentadas pelo Instituto Maria Da Penha, e percebi
que, 2 medida que ela compreendia o que se passava, manifestava um certo desespero. Ela estava
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tomando consciéncia da situacdo, mas ndo tinha como muda-la, j4 que dependia financeiramente do
meu genitor.

Um caminho para a liberdade passava pela remunera¢do da minha mae, entdo criei a performance
instalagao Mulheres do Lar - Mortes Anunciadas sob orientacdo da Professora Nina Caetano, com
participagdo da mesma. A partir dai, caso ela quisesse deixar meu genitor, teria uma estrutura
financeira para tal. A performance instalacdo teve estreia no Prémio Foco da ArtRio de 2022,
trazendo a violéncia doméstica como pauta, com direito a uma residéncia artistica no Maranhao,
que me permitiu criar a instalacdo CRIME DE HONRA, em 2023.

Essa instalagdo ¢ concebida no meu projeto de extensdo onde pesquiso a arte téxtil nas cidades
irmas Cachoeira e Sao Félix, na Universidade Federal do Reconcavo da Bahia. O desejo de
pesquisar as artes téxteis vem da importancia de fortalecer o vinculo com a minha matriarca, que €
crocheteira, e da necessidade de encontrar meios de remunera-la para que parte da violéncia sofrida
por ela se findasse. Essa obra recebeu duas premiacdes de grande importancia: o 28° Saldo
Anapolino de Artes e 0 65° Saldo de Artes Visuais da Bahia, ambos em 2024.

O tltimo trabalho que apresento ¢ a instalagdo Quando A Noite Cai, que nasce a partir do poema
apresentado no inicio deste texto, que pauta o feminicidio dentro das casas brasileiras. Feito de
pregos de cobre gravados com nomes de mulheres, essa obra denuncia como ndés mulheres ndo
estamos seguras em lugar nenhum. A instalacdo ¢ acompanhada de uma lupa para enxergarmos a
dura realidade que nos cerca e de um dudio com duas musicas que dao o tom do que € ser mulher no
Brasil.

Figura 1. Lucimélia Romao e Maria Lucia de Souza, performance-instalagdo Mulheres do Lar - Mortes
Anunciadas, Exposicdo O Poder de Minhas Mdos, Sesc Pompeia, Sdo Paulo, 2022. Fonte: Acervo da artista.
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Figura 2 e 3. Lucimélia Roméo e Maria Licia de Souza, performance-instalagdo Mulheres do Lar - Mortes
Anunciadas, Exposicao O Poder de Minhas Mdos, Sesc Pompeia, S3o Paulo, 2022. Fonte: Acervo da artista.

Figura 4. Lucimélia Roméo e Maria Lucia de Souza, instalagio? CRIME DE HONRA, Exposigdo Corpos
Violados, 33° Programa de Exposi¢des do Centro Cultural Sao Paulo, Sdo Paulo, 2023. Fonte: Acervo da
artista.

2Video com detalhes da obra: https://voutube.com/shorts/X 7WSnECi0E?feature=share
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Figura 5. Lucimélia Roméo e Maria Lucia de Souza, detalhe da instalagio’ CRIME DE HONRA, Exposi¢do
Corpos Violados, 33° Programa de Exposi¢des do Centro Cultural Sdo Paulo, Sao Paulo, 2023. Fonte:
Acervo da artista.

3 Video com detalhes da obra: https://youtube.com/shorts/X_7WSnECi0E?feature=share
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Figura 6 e 7. Lucimélia Romao, instalagdo Quando A Noite Cai, Exposigdo Bonita E A Noite Com Sua
Fundura, Instituto Praticas Desobedientes, RV Galeria, Salvador, 2025. Fonte: Acervo da artista.
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Figura 8 ¢ 9. Lucimélia Romio, detalhes da instalagdo Quando A Noite Cai, Exposi¢io Bonita E A Noite
Com Sua Fundura, Instituto Praticas Desobedientes, RV Galeria, Salvador, 2025. Fonte: Acervo da artista.
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se basa en un estudio bibliografico de la produccion feminista anticapitalista y de trabajos de
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performance fue analizada a través de la triada estrepitosa, aguda y punta de expresion: una
respuesta latinoamericana estridente que transforma la teoria feminista en activismo callejero,
encarnado y desobediente. Al resituar el arte y la teoria en las calles, los resultados apuntan a que la
performance se inscribe en una trayectoria tedrico-practica-artistica de arraigo latinoamericano,
fortalecida por la transnacionalizacién mediatica a través de las redes sociales.

Palabras clave: feminismos; anticapitalismo; LASTESIS; performance; Latinoamérica

'Nota de las autoras (N.A): El articulo fue presentado originalmente en la reunion del Comité Brasileiro de Historia da
Arte, celebrada en 2025 en Brasilia, y se publicard en portugués en las actas del evento. La version en espaifiol ha sido
traducida especialmente para el presente dosier.

2 Artista e investigadora. Doctora en Arte y Cultura Contemporanea por la Universidade do Estado de Rio de Janeiro
(UERJ). Actualmente es investigadora posdoctoral en el Departamento de Artes Plasticas de la Universidade de Sao
Paulo (USP). Lattes: http://lattes.cnpq.br/7359923138223030. orcid: https://orcid.org/0000-0002-5036-3219. E-mail:
fabianafaleios@usp.br. Vive en Sao Paulo, Brasil.

3 Artista, investigadora y traductora. Doctora en Artes Visuales/Unicamp con estancia doctoral en el Instituto de
Estética/UNAM-México. Fue investigadora postdoctoral en el Programa Avangado de Cultura Contemporanea de la
UFRIJ. Actualmente, es investigadora postdoctoral en el Departamento de Letras Modernas / Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas- Universidade de Sdo Paulo, FFLCH-USP. Lattes: http://lattes.cnpq.br/8106239996516403;
orcid: https://orcid.org/0000-0003-4305-6912 E-mail: fernandagrigolin@usp.br Vive en Sdo Paulo, Brasil.

4 Artista, investigadora y traductora. Doctora y Maestra en Artes Visuales por la Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Bacharel y Licenciada en Artes Visuales por la PUC-Campinas. Investiga la palabra escrita a partir de
material textual preexistente. lattes: http://lattes.cnpq.br/6486502219424946. orcid:
https://orcid.org/0000-0002-2121-4281. E-mail: marty.yuly@gmail.com. Vive e trabalha em Campinas.

123
v.13 n.1 —=2026 —p. 123-136 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11851



FEMINISMOS ANTICAPITALISTAS: RESPOSTAS ESTRIDENTES

Resumo: O coletivo chileno LASTESIS e a performance Un violador en tu camino sdo utilizados
como estudo de caso da interseccdo entre feminismo, anticapitalismo e artes. A pesquisa usou um
levantamento bibliografico de produg¢do feminista anticapitalista e de pesquisadoras sobre
LASTESIS, em dialogo com coletivos de arte e criticas da area. A performance foi observada por
meio da triade estrepitosa, afiada e ponta de expressdo — resposta estridente latino-americana, que
transforma teoria feminista em ativismo de rua encarnado e desobediente. Ao ressituar arte e teoria
nas ruas, os resultados apontam que a performance estd inserida em uma trajetoria
tedrico-pratica-artistica de lastro latino-americano, fortalecida pela transnacionalizagdo midiatica
via redes sociais.

Palavras-chave: feminismos; anticapitalismo; LASTESIS; performance; América Latina

ANTI-CAPITALIST FEMINISMS: STRIDENT RESPONSES

Abstract: The Chilean collective LASTESIS and the performance Un violador en tu camino are
used as a case study of the intersection between feminism, anti-capitalism, and the arts. The
research employed a bibliographic survey of anti-capitalist feminist production and of scholars who
study LASTESIS, while also engaging in dialogue with art collectives and critics in the field. The
performance was examined through the triad: boisterous, sharp, and point of expression — a strident
Latin American response that transforms feminist theory into embodied and disobedient street
activism. By relocating art and theory into the streets, the results indicate that the performance is
embedded in a Latin American theoretical-practical-artistic trajectory, strengthened by media-driven
transnationalization through social networks.

Keywords: feminisms; anti-capitalism; LASTESIS; performance; Latin America

Introduccion

Esta propuesta analiza como las practicas feministas entrelazan la resistencia anticapitalista con
lenguajes artisticos, ocupando el espacio publico y las redes sociales como tacticas de lucha en el
contexto latinoamericano de violencias y desigualdades sociales persistentes. La estrategia de
convergencia entre arte y activismo reivindica la justicia social en propuestas estéticas e
imaginativas que rescatan trayectorias y denuncian las violencias contra las mujeres y personas
LGTBINBQ+.

Tomamos como caso de estudio al colectivo transdisciplinario chileno LASTESIS y su propuesta de
cambio sistémico. A través de Un violador en tu camino, una performance encarnada que convoca
al cuerpo como denuncia y movilizacion colectiva, LASTESIS desafia las narrativas dominantes y

® N.O: Hay textos en Chile que se utilizan de la sigla. LGBTINBQ+. Cabe destacar que la diferencia en las siglas
utilizadas para la diversidad de género y sexualidad en Chile y Argentina (como LGBTQIAPN+, LGBTQI+ o variantes
con mas letras) refleja el nivel de evolucion de las politicas publicas, la visibilidad de grupos especificos (especialmente
trans e intersexuales) y la historia de las luchas sociales en cada pais. Ambos paises han avanzado mucho, pero siguen
ritmos diferentes en la incorporacion de terminologias mas inclusivas y precisas. Chile ha tenido un proceso mas lento
de reconocimiento legal, con avances significativos en la ultima década, a menudo adoptando una sigla mas extensa
para cubrir las lagunas historicas. A menudo se utiliza LGBTQIAPN+ o, en debates institucionales mas amplios,
variantes que buscan garantizar que no se olviden grupos especificos, como LGBTINBQ+ (incluyendo la N de no
binarios e intersexuales). Hemos optado por la sigla LGBTQIAPN+ por ser la mas actual y también la utilizada por Ana
Longoni en el articulo “Amor de verano. Notas urgentes sobre la asamblea antifascista antirracista LGBTQIAPN+”,
publicado en este dossier.
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hace accesible la teoria feminista, en interseccion con el anticapitalismo y las artes. La metodologia
de andlisis implica un recorrido bibliografico de la produccion feminista anticapitalista actual
(Federici, 2017; Segato, 2003, 2014; Saffiotti, 2015), de investigadoras que se han centrado en
LASTESIS (Liinason, 2024; Martin y Shaw, 2021; Ortiz Cadena, 2021; Serafini, 2020); nombra
otros colectivos feministas activos en las ultimas tres décadas (Putinhas Aborteiras, Mujeres
Publicas, Mujeres Creando y Loucas de Pedra Lilés); y dialoga con historiadoras del arte (Giunta,
2020; Trizoli, 2023).

A través de una propuesta metodoldgica en arte, creada por las autoras, se propone una triada de
observaciones sobre la performance de LASTESIS —1. Estrepitosa; 2. Aguda, intensa y perspicaz;
y 3. Punta de expresion— se analiza como la viralizacion del trabajo es una estrategia emergente del
poder de las acciones, aunque su agudeza puede quedar capturada cuando se la saca de su contexto.

Ante esto, ain quedan retos por superar y uno de ellos resuena en la pregunta: ;seria posible tejer
una historia del arte entrecruzada con los feminismos en medio del creciente dominio de la
ultraderecha sobre los campos simboélicos?

1. LASTESIS y el contexto chileno y latinoamericano

El colectivo LASTESIS estd formado por Daffne Valdés Vargas, Paula Cometa Stange y Sibila
Sotomayor Van Rysseghem, chilenas que se mueven entre educacion, teatro y artes graficas. La
performance Un violador en tu camino se estrend en octubre de 2019 en Valparaiso y el 25 de
noviembre en Santiago, Dia Internacional de la No Violencia contra la Mujer, establecido en el
Primer Encuentro Feminista Latinoamericano y del Caribe (EFLAC), celebrado en Bogota,
Colombia, en 1981.6

El 25 de noviembre simboliza la accidon continua de los movimientos feministas latinoamericanos y
caribefios con campafias de lucha contra la violencia sexual y de género, buscando erradicar todas
las formas de violencias contra las mujeres y los cuerpos disidentes. La fecha marca el asesinato, a
instancias del dictador Rafael Leonidas Trujillo, de las hermanas Mirabal, activistas politicas de la
Republica Dominicana conocidas como Las Mariposas’. Este hecho, que tuvo repercusion en toda
Latinoamérica, paso a formar parte de la agenda feminista con la redemocratizacion y se convirtid
en simbolo de la lucha contra el feminicidio.® Por lo tanto, la actuacion de LASTESIS en esa fecha
no fue casual.

Un violador en tu camino es una reformulacion sarcéstica de una consigna policial chilena de la
década de 1990: “Un amigo en tu camino”.Al apropiarse de fragmentos del “Himno de los
Carabineros de Chile” y darles un nuevo significado, reemplazando la palabra “amigo” por
“violador”, el colectivo realiza un juego de inversion que explicita el uso de la violencia sexual por
parte de los carabineros (policia militar chilena) para intimidar a las mujeres manifestantes en actos
publicos. De este modo, se elimina toda culpa atribuida a la victima y se reubica en el violador y
en el sistema, los verdaderos responsables.

6 N.A: Desde entonces, el evento retne a movimientos feministas de todo el continente cada dos o tres afios. Entre las
decisiones y movilizaciones de los EFLAC, también se destaca el Dia de la Despenalizacion del Aborto en
Latinoamérica y el Caribe (28/09), creado en 1990.

"N.A: Las hermanas Mirabal eran Patria, Minerva y Maria Teresa

¥ N.A: Solo después de dieciocho afios de amplia accion feminista en los paises de la region, la Organizacion de las
Naciones Unidas reconocio la fecha como el Dia Internacional para la Eliminacion de la Violencia contra la Mujer en
1999, transformando una lucha latinoamericana en una lucha mundial.
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2. La critica feminista transnacional sobre el colectivo chileno

LASTESIS difunde tesis feministas a través de la performance, combinando lenguajes artisticos con
teoria feminista, enfatizando la centralidad del cuerpo (el encuerpar) para expandir el pensamiento
y la textualidad, conectandose con un “vasto archivo que resistid siglos de colonialismo” (Draper;
Valdés Vargas; Cometa Stange; Sotomayor Van Rysseghem, 2024, p. 114).

La performance permite que las experiencias personales se vuelvan colectivas y politicas, al
demostrar la transnacionalidad de la lucha antipatriarcal y conectar a las personas a través de un
lugar simbolico que puede ser vivido, experimentado o apropiado (Draper; Valdés Vargas; Cometa
Stange; Sotomayor Van Rysseghem, 2024, p. 114, 2024). La metodologia del collage traduce teorias
como las de Rita Segato y Silvia Federici en lenguajes visuales y sonoros, proponiendo una
conexiodn en red, en oposicion a un orden jerarquico:

Se entiende que hay muchas dimensiones que estan dialogando en ese tipo de performance, y en
ese caso también quizas decir que en nuestro trabajo, cuando hablabamos de la metodologia y
de traslado y traduccion del texto, de como se ve, como se escucha, qué luces tiene, qué
palabras se le pone a un texto que ya esta escrito, pero en sintesis, entonces todo eso demanda
un ejercicio que es mental y que es del cuerpo, que también es coreografico. Es una posibilidad
de trabajar pensando en que el cuerpo estd mas alld de lo material, que es un cruce de
demasiadas acciones creativas para poder llevar esta produccion tedrica a estas puestas en
escena que ademas también tienen mucho de reiteracion. Entonces, también ahi hay un
elemento muy importante, no de ensefianza, porque nadie viene a ensefiar nada, sino para
presentar un tema. Y ahi es la disposicion de cada persona, de como también le pasa por el
cuerpo y en su experiencia este tipo de informacion. (Draper; Valdés Vargas; Cometa Stange;
Sotomayor Van Rysseghem, 2024, p. 114).

Una serie de elementos leidos como gramatica visual (Liinason, 2024) se manifiestan de inmediato:
vendas en los ojos, flashmob en lugares simbolicos con coreografia, canto sincronizado y registro
audiovisual al estilo de la estética “héagalo usted mismo”. Asi, el collage genera la gramatica visual,
al convertir la performance en un fenémeno potente y replicable que crea un universo semiotico
comun.

Las investigadoras Deborah Martin y Deborah Shaw (2021) refuerzan la importancia de que
LASTESIS nombre al Estado como abusador y realice sus presentaciones en espacios publicos y
simbolicos —la primera de ellas frente a una comisaria , replanteando el delito de violacion como un
fendmeno publico (y no privado) de carécter sistémico.

La accion desafia las reglas patriarcales, rompe el pacto social que sustenta la cultura de la
violacion, crea “nuevas capacidades corporales” y transforma los cuerpos dociles en resistentes
(Martin y Shaw, 2021, p. 718, traduccidon nuestra).

El sentido de agencia, incorporado por las artistas, es el resultado de la experiencia colectiva y
encarnada (Serafini, 2020). Mas alld de la protesta, la accion prefigura’ e incorpora valores y
cambios en el aqui y ahora, al actuar en la esfera politica y denunciar y exigir cambios, y en la
artistica, al crear y ejecutar la performance como expresion y resistencia contemporanea (Serafini,
2020, p. 293).

3. Parte de un archivo de lucha, practica y teoria feminista latinoamericana

El colectivo entiende la transmision del conocimiento a partir de los cuerpos que resisten en los

? N.A: La “politica prefigurativa” se refiere a la forma en que las activistas incorporan y promulgan las socialidades
disidentes. Inspiradas en los principios anarquistas, sus practicas centrales incluyen la democracia participativa, la
horizontalidad, la inclusion y la accién directa (Fians, 2022).
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margenes, en oposicion a lo consolidado por la palabra escrita hegemonica. Existe un mecanismo de
control y violencia contra los cuerpos de las mujeres: la caza de brujas, que Federici (2017) revela
como fundacional del capitalismo global. Este sistema se estructura a partir de la explotacion de la
reproduccion y el trabajo doméstico femenino. La persecucion, que se repite en cada crisis
capitalista, se dirige contra las mujeres y los grupos marginados.

Segato (2003; 2014), por su parte, extiende este analisis a las nuevas formas de guerra en
Latinoamérica, en las que la expoliacion de los cuerpos feminizados es una manifestacion de la
violencia capitalista. La autora observa que, a pesar del aumento de las leyes y politicas publicas de
proteccion de las mujeres, ha crecido su vulnerabilidad a la violencia, “especialmente por la
ocupacion depredadora de los cuerpos femeninos o feminizados en el contexto de las nuevas
guerras” (Segato, 2014, p. 17).

La autora describe la “pedagogia de la crueldad” como la aniquilacion de “cuerpos fragiles”
(mediante la violacion y la tortura) para el control territorial y poblacional. Esto representa un
mecanismo brutal de mantenimiento del patriarcado y del poder en contextos paraestatales
latinoamericanos. Este control “sobre territorios y cuerpos, y de los cuerpos como territorios”
(Segato, 2014, p. 23) se ejerce especialmente en acciones de grupos sin autoridad legal, y las
agencias no estatales compiten con los Estados en el control pastoral de la poblacion.

La pedagogia de la crueldad en Latinoamérica tiene una relacion intrinseca con las técnicas
pastorales (Segato, 2014), intensificadas por las redes sociales, que retinen a personas en torno a
figuras influyentes que actian como una extension del pacto masculino misoégino, como los Red
Pills y los Incells, que han crecido vertiginosamente. Estos grupos llevan a cabo ataques violentos
contra la integridad de las mujeres y los cuerpos disidentes, lo que tiene consecuencias irreparables
para el tejido social y la vida cotidiana.

Heleieth Saffioti (2014) define el patriarcado como un pacto masculino con base material que
oprime a las mujeres y es intrinseco al capitalismo. La autora destaca el “nudo” entre género,
raza/etnia y clase social, como ejes estructurantes de la sociedad, esenciales para comprender la
complejidad de la opresion y los multiples sujetos implicados.

Al proponer la creacion de archivos mas alla de lo verbal, un gesto profundamente anticolonial, el
colectivo LASTESIS actualiza las practicas feministas anticapitalistas que incorporan lenguajes
artisticos al activismo en Latinoamérica, los cuales, desde finales de la década de 1980, han
renovado el campo tradicional de la militancia.

En Brasil, el colectivo teatral Loucas de Pedra Lilas, fundado en Recife en 1989 por las actrices
Ana Bosch, Cristina Nascimento, Cristina Maia y Gigi Blander, intersecta el Teatro del Oprimido'
con la interaccion humoristica en las calles, al dramatizar temas como el aborto y la violencia de
genero.

Cuando las manifestaciones multitudinarias tomaron las calles del pais en 2013, las Putinhas
Aborteiras —grupo formado por Hariagi Nunes y otras mujeres, personas trans y no binarias—
actuaron en la ocupacion de la Camara de Concejales de Porto Alegre y participaron en la llamada
Marcha das Vadias" (Marcha de las Putas) y en el programa Radar, de TVE-RS, convirtiéndose en
un referente de la lucha por la deconstruccion del género, el placer femenino y el aborto, y en

10 Teatro del Oprimido (TO) es un método teatral creado por el brasilero Augusto Boal en la década de 1970, durante la
dictadura militar de Brasil, con el objetivo de transformar al espectador pasivo en "espect-actor"”, es decir, en un sujeto
activo en el cambio social. Se trata de una herramienta de concienciacion politica y de resolucion de conflictos en
grupos oprimidos.

" Nota de las Traductoras (N.T): La Marcha de las Putas (originalmente SlutWalk, en inglés) es un movimiento social
internacional de protesta, creado por colectivos feministas, que lucha contra la violencia sexual, la cultura de la
violacion y la culpabilizacion de la victima. El movimiento busca desmontar el prejuicio machista que sugiere que las
mujeres son violadas por la ropa que visten o por su comportamiento sexual.
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blanco de ataques en Internet que se tradujeron en amenazas al grupo (Dell’aglio, 2024).

En Argentina, Mujeres Publicas, un colectivo creado en 2003 por artistas activistas, participa en
festivales y protestas callejeras con carteles en los que se leen frases como “Escarpines y aborto:
todo con la misma aguja”. Es decir, la aguja que teje los escarpines de lana para bebés es la misma
que perfora uteros en abortos clandestinos.

Figura 1: Arriba a la izquierda: Loucas de Pedra Lilds, intervencion urbana en Palmares, Pernambuco.
Fuente: Acervo do Video Popular em Pernambuco, 2025."> Arriba a la derecha : Putinhas Aborteiras,
actuacién musical feminista en TVE-RS. Fuente: TVE-RS, 2014." Abajo a la izquierda : Mujeres Publicas,
Todo con la misma aguja. Fuente: Sitio web Mujeres Publicas, 2025." Abajo a la derecha Mujeres Creando,
Espacio para abortar, procesion-performance en Bolivia. Fuente: Sitio web de la Fundacion Bienal de Sao
Paulo.”

Otro colectivo es Mujeres Creando, fundado en 1992 en Bolivia por Maria Galindo, Julieta Paredes
y Monica Mendoza. Mujeres Creando tiene una fuerte actuacioén en la intervencion urbana, con
grafitis como “no se puede descolonizar sin despatriarcar”, que se desplegd en el libro Feminismo
urgente: |a despatriarcar!, de Maria Galindo (2016). La artista multidisciplinaria y pensadora
defiende una politica feminista callejera anarquista, en alianza con cuerpos no normativos,
indigenas, lesbianas y proletarios, creando performances que activan nuevos lenguajes, una de las
cuestiones centrales de LASTESIS.

4. Viralizacion transnacional en el modelo de ejecucion y difusion

LASTESIS transforma los “cuerpos fragiles” (Segato, 2003; 2014) en una colectividad potente en
actos de desobediencia intencional. Al escenificar en la esfera ptblica la violencia que se ejerce

"2 N.A: Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=Lr4VASbvSiQ&t=276s. Acceso en: 25 jul. 2025.
3 N.A: Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=wD36ensOayM&t=4s. Acceso en: 20 jul. 2025.
4 N.A: Disponible en: http://www.mujerespublicas.com.ar/descargas.html. Acceso en: 20 jul. 2025.

8 N.A: Disponible en: http://www.31bienal.org.br/pt/post/157. Acceso en: 20 jul. 2025.
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sobre los cuerpos femeninos y feminizados como un rito encarnado, hace visible lo oculto y da voz
a lo silenciado. Las estrategias en las redes sociales pasan a ser de uso colectivo, haciendo que el
ritual sea reconocible y viral. La gramdtica visual se une asi a la gramadtica tecnolingiiistica
(Liinason, 2024), mediante el uso de hashtags. La accion, al difundirse globalmente, genera una
radicalidad feminista al empoderar a las participantes y forjar una comunidad esponténea.

Las reescenificaciones se adaptaron a los contextos locales, con cambios en las letras para abordar
cuestiones especificas, como la corrupcion en Puerto Rico o las leyes de ciudadania en la India. El
¢xito de la actuacion contribuy6 a la formacion de un partido feminista chileno y al reconocimiento
de LASTESIS entre las personas mas influyentes de 2020 en Chile (Liinason, 2024; Martin y Shaw,
2021; Ortiz Cadena, 2021; Serafini, 2020).

5. Captura del agudo: la tesitura de la historia del arte

En medio del avance del antifeminismo y del odio hacia los cuerpos disidentes, impulsados por las
noticias falsas, existe un caso notorio de disputa por las narrativas: el de Marielle Franco, concejala
negra y activista feminista, asesinada en 2018 en Rio de Janeiro, en un crimen politico y un acto de
“pedagogia de la crueldad” (Segato, 2014). Su asesinato generé una movilizacion global contra el
racismo y la violencia. El caso precede al contexto de 2019, cuando Latinoamérica vivid
importantes protestas contra el deterioro sistémico, las desigualdades y el neoliberalismo.

La performance Un violador en tu camino se inscribe en el contexto de las protestas de octubre de
2019, conocidas como estallido social chileno, una manifestacion contra la desigualdad social y las
politicas de privatizacion en el pais, cuyo detonante fue el aumento de la tarifa del metro de
Santiago. Asimismo, sigue la estela del movimiento feminista Ni Una Menos'®, iniciado en
Argentina en 2015, e integrando la ocupacién continua de las calles en la lucha contra la violencia
de género y el feminicidio.

En el circuito artistico, surgen exposiciones que capturan propuestas feministas, pero con una
perspectiva poco transformadora. Como analiza Talita Trizoli (2023), a pesar de las recientes
exposiciones en instituciones hegemonicas de Brasil —como “Historia das Mulheres/Historias
feministas” (“Historia de las Mujeres/Historias Feministas™), realizada en el Museo de Arte de Sdo
Paulo (MASP) en 2019, y “Mulheres Radicais: Arte Latino-americana — 1960-1985” (“Mujeres
Radicales: Arte Latinoamericano”), en la Pinacoteca de Sao Paulo en 2018—, no se han producido
reformulaciones en la estructura del sistema artistico para aumentar la representatividad de las
mujeres artistas en las colecciones, ni tampoco en los sectores de decision estratégica de las
instituciones.

Comisariada por Andrea Giunta y Cecilia Fajardo-Hill, “Mulheres Radicais” rescataba trayectorias
artisticas latinoamericanas ocultadas por las historias oficiales. Como comisaria jefe de la XII
Bienal del Mercosur, intitulada “Feminino(s): visualidades, agoes e afetos” (“Femenino(s)
visualidades, acciones y afectos”) y celebrada virtualmente en 2020 debido a la COVID-19, Andrea
Giunta (2020) propuso revelar lo que estaba sucediendo en ese momento en el arte latinoamericano,
con la presencia de artistas no binarias, trans, negras e indigenas, ademas de ampliar la atencion a
las urgencias frente al aumento de la violencia contra las mujeres y las personas LGBTQIAPN+, la
pobreza, los sistemas de exclusion y la crisis ambiental. La dimension educativa fue fundamental en
el proyecto, con acciones de artistas activistas, como las argentinas Mujeres Publicas.

6. Respuestas estridentes

El patriarcado es un juez/ que nos juzga por nacer/
y nuestro castigo/ es la violencia que no ves (x2)/

'8 Para un andlisis en profundidad sobre Ni Una Menos, véase Giunta (2017).
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Es feminicidio/ Impunidad para

mi asesino/ Es la desaparicion/ Es la violacion/
Y la culpa no era mia ni donde

estaba ni como vestia (x4)/

Elviolador eras tu/ El violador eres ti/ Son los
pacos'’/ Los jueces/ El Estado/ El presidente/ El estado opresor es un macho
violador (x2).

Duerme tranquila, nifia inocente,
sin preocuparte del bandolero,
que por tu suerio dulce y sonriente
vela tu amante carabinero."®

El epigrafe presentado corresponde a la letra de la cancion creada para Un violador en tu camino
que forma parte de la respuesta estridente de LASTESIS, que consiste en:

1) Estrepitosa: al amplificar el contexto latinoamericano mediante gramatica visual y collage,
expande el lenguaje de la denuncia y evoca los abusos estatales. Muchas manifestantes, ademas de
vestir ropa de fiesta, llevan el pafiuelo verde, simbolo de la campafia por la despenalizacion del
aborto, originada en Argentina, un archivo de lucha de Latinoamérica.
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Figura 2: Un violador en tu camino, 2019. Plaza Sotomayor, V’alparaiso, Chile. Fuente: Frame de
“LASTESIS. Plaza Sotomayor 29.11.2019. VALPARAISO, CHILE” — YouTube."

En la imagen hay otros elementos visuales, como un cartel con la frase “sin justicia hay funa”.

""N.A: “Pacos” es una jerga chilena que se refiere a los carabineros.

8 N.A: El fragmento es una irénica parodia del “Himno de Carabineros de Chile”, oficializado el 21 de enero de 1928.
Carabineros es una institucion militar, obediente y no deliberante, pero subordinada al Ministerio del Interior y
Seguridad Publica, no al Ministerio de Defensa.

' N.A: Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=_0ed59v2hQE. Acceso en: 19 jul. 2025.
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Figura 3: Un violador en tu camino, 2019. Plaza Sotomayor, Valparaiso, Chile.Frame de “LASTESIS.
Plaza Sotomayor 29.11.2019. VALPARAISO, CHILE” — YouTube.”

2) Aguda, intensa y perspicaz: transforma la teoria feminista (por ejemplo, Rita Segato) en
activismo callejero encarnado y desobediente. Lo personal y lo social son politicos y se explicitan
en el verso “El estado opresor es un macho violador”, al nombrar al Estado, al presidente, a los
carabineros y a los jueces como machos violadores, tanto en el pasado como en el presente
(eras/es). En ese momento, se sefiala el Cuartel General de la Armada de Chile, simbolo de las
fuerzas armadas y de la represion estatal, y los monumentos histdricos relacionados con la guerra y
el nacionalismo, en el caso de la actuacion en la Plaza Sotomayor, en Valparaiso, Chile.

Figura 4: Un violador en tu camino, 2019. Plaza Sotomayor, Valparaiso, Chile. Frame de
“LASTESIS. Plaza Sotomayor 29.11.2019. VALPARAISO, CHILE” — YouTube.*'

20N.A: Ibidem..
2I'N.A: Ibidem.
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La cuestion se intensifica en el momento en que la cancidon da paso a la parodia del “Himno de los
Carabineros”, que contempla un cambio gestual en la actuacion, cuando el discurso se dirige a la
“nifia inocente”. Las manos, que antes sefalaban al violador, ahora se colocan cerca de la boca,
como quien cuenta un secreto.

Figura 5: Un violador en tu camino, 2019. Plaza Sotomayor, Valparaiso, Chile. Frame de
“LASTESIS. Plaza Sotomayor 29.11.2019. VALPARAISO, CHILE” — YouTube.?

3) Punta de expresion: la viralizacidon transnacional ocurre debido a la simplicidad y adaptabilidad
de su mensaje, en paises de Europa, Brasil, India y entre las mujeres mapuche en Chile.

2 N.A: Ibidem.
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Figura 6: Un violador en tu camino en Berlin, Alemania; Salvador, Brasil; Nueva Delhi, India; Mujeres
Mapuche, Chile. Fuente: Frames de “Playlist LASTESIS por el mundo” — YouTube.??

Conclusion

LASTESIS resitta el arte y la teoria en las calles. El cuerpo se utiliza como territorio de resistencia
para unir arte y politica en busca de transformacion social, convirtiendo la performance en una
composicion verbo-voco-visual** aguda, intensa y perspicaz. Parte de un archivo tedrico-practico
feminista para transformar el conocimiento en activismo callejero encarnado y desobediente.

2 N.A: Disponible en: https://www.youtube.com/playlist?list=PLZGC _C3Z1GmT-F25vk-NfgFLsoxCrieyj. Acceso en:
10 jul. 2025.
2 N.A: triada conceptual creada por la poesia concreta brasilera.
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Figura 7: Un violador en tu camino, 2019. Plaza Sotomayor, Valparaiso, Chile. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=_0ed59v2hQE

Asi, Un violador en tu camino, ademas de proporcionar un potente caso de estudio sobre las
conexiones entre el arte y el feminismo latinoamericano, sefiala las posibilidades feministas de
interlocucion artistica cuya actuacién y engranaje no se localizan estrictamente en el dmbito
institucional de los museos, abriendo surcos para tejer una historia del arte de contranarrativas
incluso —y sobre todo— en medio del creciente dominio de la ultraderecha sobre los campos
simbolicos. De este modo, convierte estos espacios en meros puntos del mapa, y no en el destino
final de un trabajo artistico.
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GUERRILHA PICTORICA: O USO DA PINTURA EM UMA ABORDAGEM FEMINISTA
PRETA COMO FERRAMENTA DE CRITICA SOCIAL NO CONTEXTO URBANO
PERIFERICO
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Mariurka Maturell Ruiz’

Resumo: Este artigo discute como a minha producdo pictérica (feminista, preta e periférica), em
desenvolvimento no Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), tem levado pautas e questionamentos sociais para a academia, reinventado as
estratégias de ativismo periférico preto em locais fechados e excludentes como as galerias e museus
de arte de Floriandpolis. As discussdes sobre o combate a violéncia urbana contra pessoas pretas e
a reivindica¢do do direito do corpo preto ocupar (usar e usufruir) os espacos publicos no Brasil
gerou esta escrita que tem como estudo de caso central a exposicdo Em Legitima Defesa, na Galeria
Lama, em Floriandpolis, exibida em 2025, conectada a um didlogo imagético e politico com minha
dissertacdo de mestrado intitulada Manual de Sobrevivéncia: Lutas de uma Mulher Artista Preta no
Combate ao Racismo Estrutural. Partindo das epistemologias feministas negras, dos estudos
contracoloniais (Santos, 2023) e da metodologia da escrevivéncia de Concei¢do Evaristo (2020),
discorro como a poética artistica pode se transformar em ferramenta de luta por meio de suportes
ndo convencionais, imagens midiatizadas de violéncia urbana, objetos domésticos e simbolos
estatais na criacdo de objetos que denunciam de forma radical o genocidio de corpos pretos e
periféricos. Argumento ainda que minha producdo constitui uma forma de ativismo direto estético
que pretende tensionar regimes de visibilidade quanto ao direito de ocupar o espaco publico sem ser
assassinado pelo Estado. Dessa forma, reflito sobre o papel da arte visual e das performances na
reinvengdo do ativismo direto e na ocupacao do espago publico.

Palavras-chave: arte preta periférica; feminismo negro; racismo estrutural; ativismo periférico
negro; ocupacao do espago publico.
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PICTORIAL GUERRILLA: THE USE OF PAINTING WITHIN A BLACK FEMINIST
APPROACH AS A TOOL FOR SOCIAL CRITIQUE IN PERIPHERAL URBAN
CONTEXTS

Abstract: This article discusses how my pictorial production (feminist, Black, and peripheral)
developed within the Graduate Program in Arts at the State University of Santa Catarina (UDESC),
has brought social agendas and critical debates into the academy, reinventing strategies of Black
peripheral activism within closed and exclusionary spaces such as galleries and art museums in
Floriandpolis. The discussions surrounding the fight against urban violence targeting Black people
and the claim for the right of the Black body to occupy (to use and inhabit) public spaces in Brazil
gave rise to this text, which takes as its central case study the exhibition Em Legitima Defesa,
presented at Galeria Lama in Floriandpolis in 2025, and connected through an imagetic and political
dialogue with my master’s thesis entitled Manual de Sobrevivéncia: Lutas de uma Mulher Artista
Preta no Combate ao Racismo Estrutural (Survival Manual: Struggles of a Black Woman Artist in
the Fight Against Structural Racism). Drawing on Black feminist epistemologies, counter-colonial
studies (Santos, 2023), and Concei¢do Evaristo’s methodology of escrevivéncia (2020), I discuss how
artistic poetics can become a tool of struggle through the use of non-conventional supports,
mediatized images of urban violence, domestic objects, and state symbols in the creation of works
that radically denounce the genocide of Black and peripheral bodies. I further argue that my
production constitutes a form of direct aesthetic activism that seeks to challenge regimes of visibility
and to assert the right to occupy public space without being murdered by the State. In this way, I
reflect on the role of visual art and performance in the reinvention of direct activism and in the
symbolic and material struggle over public space.

Keywords: peripheral Black art; Black feminism; structural racism; peripheral Black activism;
occupation of public space

GUERRILLA PICTORICA: EL USO DE LA PINTURA EN UN ENFOQUE FEMINISTA
NEGRO COMO HERRAMIENTA DE CRITICA SOCIAL EN EL CONTEXTO
URBANO PERIFERICO

Resumen: Este articulo analiza como mi produccidn pictdrica (feminista, negra y periférica),
desarrollada durante mis estudios de posgrado en el programa PPGAV de la UDESC en Santa
Catarina, ha llevado problemadticas y cuestionamientos sociales a la academia, reinventando
estrategias de activismo periférico negro en espacios cerrados y excluyentes como galerias de arte
y museos en Florianopolis. Las discusiones sobre la lucha contra la violencia urbana contra las
personas negras y la reivindicacion del derecho del cuerpo negro a ocupar (usar y disfrutar) los
espacios publicos en Brasil dieron origen a este escrito, que utiliza como caso de estudio central la
exposicion "En Legitima Defensa", en exhibicion en la Galeria Lama de Florianopolis hasta el 6 de
diciembre de 2025, vinculada a un didlogo imaginario y politico con mi tesis de maestria titulada
"Manual de Supervivencia: Luchas de una Artista Negra en la Lucha Contra el Racismo
Estructural". Partiendo de las epistemologias feministas negras, los estudios contracoloniales
(Santos, 2023) y la metodologia de "escrevivéncia" (escritura desde la experiencia vivida) de
Conceigdo Evaristo (2020), analizo como la poética artistica puede convertirse en una herramienta
de lucha mediante el uso de soportes no convencionales, imagenes mediatizadas de violencia urbana,
objetos domésticos y simbolos estatales en la creacion de obras que denuncian de manera radical el
genocidio de cuerpos negros y periféricos. Sostengo ademas que mi producciéon constituye una
forma de activismo directo estético que busca tensionar los regimenes de visibilidad y afirmar el
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derecho a ocupar el espacio publico sin ser asesinado por el Estado. Finalmente, destaco el papel
del arte visual y de las performances en la reinvencion del activismo directo y en la disputa por el
espacio publico.

Palabras clave: arte negra periférica; feminismo negro; racismo estructural; activismo periférico
negro; ocupacion del espacio publico

Introduciao

Para mulheres pretas como eu, o ato politico de vivéncia nunca foi o suficiente para garantir uma
integra continuidade de existéncia. A invisibilidade e o genocidio colonial me obrigam a verter o
meu viver em constante luta de sobrevivéncia. Com este fato, esta intrincado o meu fazer artistico
(Figura 1) que consequentemente carrega as vozes de muitas mulheres pretas que ainda lutam contra
as sanhas fisicas e epistemoldgicas dentro das periferias do estado de Sao Paulo. As taticas artisticas
que desenvolvemos (eu e elas) e que nos fazem acessar o espago publico (que ao mesmo tempo ¢
urbano) através do pixo e do graffiti, s6 surtem efeitos quando transformam a experiéncia singular
de cada uma em luta coletiva.

Figura 1. Dalva Franca de Assis pixando a palavra “Resista” em uma rua do centro da cidade de
Maua, cidade da Regido Metropolitana de Sdo Paulo, durante o protesto contra a desocupagao da Casa
Helenira Preta, 2020. Fonte: Arquivo pessoal.

Deste modo, a funcao artistica preta e periférica se projeta ao encontro dos olhos da nossa sociedade
para denunciar crimes que muitas vezes sdo inconscientemente naturalizados em nosso pais;
nenhuma mulher preta (crianca ou adulta) estd imune as violagdes desse Estado que ainda carrega
complexos coloniais do racismo escravagista. Como diz Sueli Carneiro (2019, p. 156), “todos nds
(homens e mulheres) sabemos que apos a aboligdo da escravatura, em 13 de maio de 1888, a

139
v.13 n.1 —=2026 —p. 137-155 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11325



populacdo negra ndo foi integrada a sociedade; ela permaneceu discriminada a margem das
mudangas estruturais que ocorreram na economia que hoje reflete a falta de recursos nas periferias”.
A partir do momento em que constato que a arte produzida pelas minhas maos e escrita através da
minha escrevivéncia (Evaristo, 2020) pode se transformar em objeto de guerrilha contra o racismo
estrutural e seus tentaculos, utilizo este artigo como forma de propagagdo dessa arte estratégica de
sobrevivéncia marginal para que muito mais pessoas, especialmente as brancas que estdo no topo
das producdes académicas do pais, pesquisem e criem conteidos que também denunciem o nosso
genocidio. A ideia € instigar a branquitude a refletir sobre tais injusticas e perceber seus privilégios.
Com isso, desenvolvo duas questdes suleadoras que percorrem este artigo: de que modo a ocupacao
do espago publico pelo corpo poético de uma mulher preta se torna estratégia de sobrevivéncia e
pedagogia antirracista? Quais poéticas insurgentes emergem da friccdo entre autobiografia,
violéncia de Estado e materialidade estética?

Partindo das reflexdes ¢ métodos desenvolvidos na minha dissertagdo de mestrado Manual de
Sobrevivéncia: Lutas de uma mulher artista preta no combate ao racismo estrutural, construo um
combate pictorico sustentado por um horizonte de luta que combina feminismo negro, escrevivéncia
e contracolonialismo. Minha produgdo ndo pretende ocupar apenas o espago simbolico da
representacdo estética, mas operar por meio dela uma pratica de enfrentamento das estruturas
racistas que forjam, na forca de tiros e cassetetes, a experiéncia pessoal de sujeitos pretos nos
espacos publicos das cidades brasileiras. Dai, o questionamento critico sobre a inacessibilidade do
espago publico transforma o ato de pintar em dispositivo de denuncia, reivindicacdo e
reconfiguragdo sensivel das problematicas sociais. E neste contexto territorial urbano que emerge a
nogao de guerrilha pictérica® como um procedimento que articula a poténcia de imagem e a escrita
insurgente.

A guerrilha pictorica designa a minha produg¢do artistica como uma pratica de enfrentamento que
utiliza a pintura como mecanismo simbdlico de dentncia da violéncia racial, de contestacdo do
controle estatal sobre os corpos pretos e reconfiguracdo dos regimes de visibilidade que
historicamente marginalizam esses corpos. Considero-a uma estratégia de intervengao tanto estética
quanto politica, que mobiliza elementos autobiograficos, imagens midiatizadas de brutalidade
policial, objetos domésticos e simbolos estatais para criar uma poética de resisténcia que atua
simultaneamente no campo da arte e na esfera publica. Nesse contexto, a guerrilha pictorica se
afirma, como um dispositivo de sobrevivéncia e um gesto de contra-narrativa, onde a materialidade
da pintura se transforma em instrumento combativo que tensiona institui¢des excludentes (museus,
galerias e o proprio espaco urbano) para reforgar a existéncia de uma pedagogia antirracista fundada
em um corpo preto e periférico.

Assim, a minha poética também ndo busca a neutralidade estética, mas acdo pessoal que gesta o
conflito através do confronto: ela inverte hierarquias raciais, desmonta iconografias coloniais,
reinscreve memorias e expde os mecanismos de segregacdo que atravessam a vida de mulheres
pretas e periféricas a luz dos debates académicos. A pratica pictdrica torna-se, deste modo, uma
tecnologia de sobrevivéncia, capaz de disputar narrativas e incomodar o olhar hegemonico que
historicamente produziu imagens de violéncia, apagamento e estigmatizagdo contra corpos como o
meu. Contudo, penso que ¢ urgente a divulgagdo e reflexdo sobre todas as produgdes pictdricas
pretas, periféricas e feministas que estdo surgindo no Brasil contemporaneo. S6 dessa maneira, essa
linguagem genuinamente social de arte pode afrontar o conservadorismo elitista dos periddicos e

3 Nota das autoras (N.A): E importante apontar que existe outra forma de expressdo artistica ndo convencional que utiliza
espagos publicos para intervengdes conhecida como arte de guerrilha (Chagas, 2019; Morais, 1970; Pignatari, 2004).
Contudo, essa nogao ¢ limitada para os interesses da minha produgao, pois, ao privilegiar a ruptura performativa e a a¢ao
direta, muitas vezes situada no espago publico, tende a desconsiderar o papel das institui¢des culturais e dos circuitos
artisticos, espagos onde minha obra também circula.
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ativar discussoes politicas no campo das artes visuais.

Cabe dizer que a ocupacdo do espaco publico pelo corpo poético de uma mulher preta opera, neste
contexto, como uma pratica de pedagogia antirracista que se produz no ato de existir e resistir. O
gesto de estar, circular, reivindicar presenca e produzir imagem no espago urbano desloca a narrativa
racializada da auséncia e reinscreve a memoria do corpo preto como fonte contemporanea de
conhecimento. Tal presencga performativa desloca espectadores e intenta o olhar, instaurando um
processo de aprendizagem que ndo se da pela transmissdo normativa, mas pela experiéncia estética
e politica do encontro. Ao inscrever sua propria corporeidade como campo de disputa, transformo
0 espago publico em sala de aula expandida, onde a pedagogia emerge das fric¢des entre afeto, dor,
dentincia e desejo, oferecendo uma forma radical de ensinar e aprender sobre raca, cidadania e
sobrevivéncia.

Na minha exposicdo Em Legitima Defesa, exibida na Galeria Lama em Floriandpolis em 2025, o
entendimento de guerrilha pictorica ¢ ampliado ao reunir obras que apontam diretamente as
estruturas repressivas do Estado brasileiro, evidenciando como a politica de seguranga publica, o
aparato policial e os discursos midiaticos produzem e legitimam a morte de corpos pretos e
periféricos. As pinturas que compdem a mostra estdo marcadas por gestos incisivos, cores que
evocam a brasilidade e dispositivos simbdlicos que reconfiguram bandeiras, panos de chdo e
iconografias religiosas. A exposi¢do articula poética e dor, revelando o modo como o racismo
estrutural cria impedimentos tanto no espago urbano quanto na luta coletiva. No momento em que
integro as estratégias de sobrevivéncia antirracistas a apropriacdo de imagens hegemdnicas da
historia da arte utilizando a Inversdo Pedagégica®, exijo também o direito as galerias de arte como
extensdo das vivéncias periféricas e como locais ativadores de reflexdes sobre a ocupagdo do espago
publico.

A arte que produzo dentro do campus da universidade ndo se limita ao atelié porque a sua fungao ¢
expandir para o espago externo, pois ¢ de 14 que surge a sua voz. Essa arte ¢ agdo, contra-ataque,
ruptura e cura colonial.

Neste artigo organizo trés textos e uma conclusao a fim de desenvolver uma leitura de base sobre a
minha produgao artistica e as pesquisas que realizo no Programa de Pds-graduagdo da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC): 1. A poética de combate: o que uma mulher artista preta
e periférica pode fazer diante das chacinas urbanas, investiga como utilizo atravessamentos
sociais para compor uma perspectiva preta, periférica e feminista da producdo de arte e de como ela
pode se tornar uma ferramenta capaz de reposicionar sujeitos historicamente silenciados e produzir
novas aliancas entre arte, luta e experiéncia urbana; 2. Guerrilha pictérica como estratégia de
reexisténcia preta e periférica tensiona a urgéncia da valorizacdo e evidenciagdo das praticas
pictoricas de mulheres periféricas insurgentes no Brasil contemporaneo e como essa produgdo tem
deslocado o entendimento tradicional da pintura para um campo de acdo que articula corpo,
territorio e politica, descolando o protagonismo do ateli€é para as ruas; 3. Feminismo negro,
territorialidade e a contracolonizacio da imagem trago o pensamento preto e periférico
elaborado no Manual de Sobrevivéncia para criar um didlogo honesto com os espectadores das
minhas obras, baseado nos ensinos de Lélia Gonzalez (2020), Sueli Carneiro (2019) e Cida Bento
(2022).

* N.A: A Inversio Pedagégica é um procedimento artistico e, a0 mesmo tempo, um conceito teérico que consiste em
apropriar-se de imagens hegemonicas, especialmente aquelas que naturalizam violéncias contra corpos negros, e inverter
a hierarquia racial nelas contida, trocando lugares e papéis para provocar empatia, sensibilizagdo e consciéncia sobre a
injustica e a violéncia do racismo estrutural (Assis, 2024).
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Assim, desse embate entre autobiografia, violéncia de Estado e materialidade estética, emerge o que
denomino poéticas insurgentes, entendidas como modos de criagdo que subvertem tanto os regimes
de visibilidade quanto os enquadramentos coloniais do corpo preto. Entre elas, destaco: a poética
da sobrevivéncia, que reinscreve o corpo como testemunho vivo da continuidade da resisténcia
negra; a poética da dentincia, que expde a brutalidade estatal e desnaturaliza o genocidio da
populacdo preta; a poética doméstica radical, que desloca objetos cotidianos para instaurar um
vocabulario de enfrentamento; e a poética do corpo insurgente, em que a materialidade pictdrica se
articula a performance para produzir presenga politica. Essas poéticas, em conjunto, instauram uma
estética contra-hegemonica que se alimenta da vida vivida, do risco cotidiano e do gesto de
contrariar, pelo proprio fazer artistico, as formas historicas de silenciamento.

1. A poética de combate: 0 que uma mulher artista preta e periférica pode fazer diante das
chacinas urbanas

A série Nove Jovens Mortos (figura 2), retrata as vitimas da chacina ocorrida em 1° de dezembro de
2019 na favela de Paraisopolis, zona sul de Sao Paulo. Ela ¢ um exemplo contundente da maneira
como a poética pessoal pode se articular com a vivéncia periférica e denunciar o abuso policial em
espacos publicos desses locais. Nove jovens negros, sete negros e dois brancos, entre 14 ¢ 23 anos,
foram mortos ap6s uma operacdo policial que utilizou bombas de gés, cassetetes e armas de
contengdo para dispersar participantes do baile funk DZ7, em Paraisopolis. Esses corpos,
empurrados, encurralados e asfixiados, tornaram-se simbolos da politica de morte que recai
sistematicamente sobre sujeitos negros periféricos. Pessoas como eu sdo diariamente oprimidas e
assassinadas pelas estruturas racistas brasileiras.

Figura 2. Dalva Franga de Assis, Série Nove jovens mortos em Paraisopolis. Acrilica e 6leo sobre
madeira, 2020. Fonte: Arquivo pessoal.
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O Atlas da Violéncia 2024 (relatdrio anual do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada IPEA e do
Forum Brasileiro de Seguranga Publica FBSP que analisa dados sobre criminalidade e violéncia no
Brasil) aponta que a maioria das vitimas de homicidio no Brasil sdo pessoas pretas. O mesmo
relatério também mostra o nimero alarmante de 46.409 pessoas assassinadas no Brasil em 2024,
das quais 76,5% eram pessoas negras. Ao pintar os jovens Mateus, Denys, Luara, Gustavo, Eduardo,
Marcos, Dennys, Gabriel e Bruno, trago o conceito que o filésofo camaronés Achille Mbembe
(2018) denomina de necropolitica; discorrendo sobre as teorias de Michel Foucault, que refere o
periodo colonial como experimento biopolitico moderno:

Na formulag@o de Foucault, o biopoder, parece funcionar mediante a divisdo entre as pessoas
que devem viver e as que devem morrer. Operando com base em uma divisdo entre os vivos €
os mortos, tal poder se define em relagdo a um campo bioldgico — do qual toma o controle € no
qual se inscreve. Esse controle pressupde a distribuicdo da espécie humana em grupos, a
subdivisdo da populagdo em subgrupos e o estabelecimento de uma cesura bioldgica entre uns
e outros. Isso ¢ que Foucault rotula com o termo (aparentemente familiar) de ‘racismo”
(Mbembe, 2018, p. 18).

143
v.13 n.1 —=2026 —p. 137-155 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11325



Figura 3. Dalva Franca de Assis, Um dia na Penha, acrilica sobre tela,
100 cm x 60 cm, 2025. Fonte: Arquivo pessoal.

Na exposicao Em Legitima Defesa (2025) (figuras 4 e 5), a curadora, Dra. Mariurka Maturell Ruiz,
criou um titulo que denuncia a perversao linguistica que busca converter chacinas em atos de protecao
estatal dos territorios de favelas e periferias, especialmente do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. A
estratégia ¢ subverter a retdrica argumentativa da policia. Ao expor, por meio da materialidade
pictorica, a violéncia que incide sobre corpos negros através de sangue, fragmentos, sombras,
auséncias, sem recorrer a literalidade fotografica, aproprio-me de saberes coloniais como pintura em
tela para denunciar crimes contra colonizados, com uma paleta de cor ora densa, ora raspada. Feita
em pequenos formatos, a série produz a sensacdo de sufocamento, enquanto as camadas de tinta
evocam arepeti¢do historica da brutalidade estatal. Assim como Nove jovens mortos (Figura 2), outra
obra, Um dia na Penha (Figura 3), denuncia uma acdo policial realizada no Rio de Janeiro que
culminou com 115 mortos, segundo a matéria online da BBC News.

Minha poética, ao contrario do que a imprensa e as midias digitais naturalizam — a banaliza¢do do
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exterminio negro no espago urbano —, assume o papel de denunciar esses casos, deslocando a
violéncia cotidiana que ocorre nas favelas para galerias e universidades, ou seja, instigando o
espectador (que na grande maioria sdo pessoas brancas) a refletir sobre seus injustos privilégios’. E
nesse horizonte que Um dia na Penha (2025) se configura como um modo de eternizar publicamente
uma morte irreparavel. A tela mostra mae e filho, ambos negros, em uma cena no qual a mae protege
seu guri segurando-o pelo braco enquanto ele sangra sem que ela perceba; uma morte pré definida
para todos os jovens moradores de comunidade que ndo atendem as expectativas raciais padronizadas
pela elite branca do Brasil.

Figura 4. Exposicdo Em Legitima Defesa, Galeria Lama, Florianopolis, 2025.

Fonte: Arquivo pessoal.

3 N.A: Para aprofundar os debates sobre o privilégio branco, podem ser lidos O pacto da branquitude, de Cida Bento
(2022), e O contrato racial, de Charles W. Mills (2023), para citar apenas alguns.
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Figura 5. Exposicdo Em Legitima Defesa, Galeria Lama, Florianopolis, 2025.
Fonte: Arquivo pessoal.

Esse fato também se articula ao conceito da minha metodologia chamada Inversdo Pedagogica
(Assis, 2024), quando desloco a logica da narrativa dominante, ou seja, enquanto o Estado nega
dignidade, a pintura traz a dignidade. Além disso, a poética artistica ¢ o antdonimo da morte porque o
ato de pintar eterniza o momento retratado. Tal processo aproxima-se, ainda, da ideia de
contracolonizagdo do mestre piauiense Nego Bispo (1959-2023), segundo qual a resposta ao
colonialismo ndo se da apenas por oposi¢ao, mas por uma reorganizagdo €tica do sensivel como
mostra o titulo do seu livro 4 ferra da, a terra quer (2023). Retratar os jovens mortos e materializar
a chacina da Penha ¢ também uma forma minima de devolver ao territério da comunidade tudo aquilo
que lhe foi retirado como as suas vidas, suas historias e a possibilidade de existir sem medo e
questionar a sociedade acerca da violéncia que nos acomete diariamente.

Dialogando também com Grada Kilomba (2019), pode-se dizer que a poética de combate devolve
voz e rosto aqueles que foram silenciados pela histéria. Lélia Gonzalez (2020) amplia o entendimento
desse gesto pictorico ao situd-lo no horizonte da Amefricanidade, conceito que evidencia a formagao
historica das populagdes negras das Américas, submetidas a processos de desumanizacao e que hoje
experienciam os horrores de uma herancga pesada que exige que sejamos (eu e as pessoas pretas)
produtoras de modos de resisténcia, inclusive nas artes visuais, para sobreviver nos espacos publicos.
A minha poética afirma a presenga amefricana (Gonzalez, 2020) nesses espacos. Se ainda temos que
lutar pelo simples direito de deambular pelos espagos publicos sem que isso represente o risco de
morrer, h4 algo muito errado que ¢ proveniente do tronco e da chibata que ainda punge em nossa
sociedade.

146
v.13 n.1 —=2026 —p. 137-155 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11325



Para bell hooks (1995), a arte negra constitui sempre gesto de cura, resisténcia e sobrevivéncia. Ao
enfrentar a violéncia que atinge corpos pretos, o que me resta fazer ¢ criar meios e modos de
ferramentalizar a arte. Ao imortalizar rostos interrompidos pela policia, interrompo (também)
simbolicamente o esquecimento da violéncia cometida a essas pessoas pretas. Ainda em didlogo com
bell hooks, penso que o fazer artistico ¢ uma interveng¢do radical que desenvolve atitudes
revolucionarias em relagdo a racializacdo e representacdo dados a nés. Também penso nas imagens
de forma questionadora e critica, como na pintura Quem Segrega o Estado (figura 6) que explicita de
forma crua a truculéncia das abordagens policiais nas periferias brasileiras. Esta obra utiliza uma
representacdo da bandeira de Sao Paulo, na qual aproprio e intervenho em sua simbologia: uma das
bandeiras aparece sem o mapa do Brasil enquanto a outra santifica o soldado que enquadra as vitimas
nas proprias listras da bandeira. Nestas imagens, o que ¢ denunciado e questionado sdo as estruturas
racistas do Estado paulista. A tltima bandeira inverte pedagogicamente a posi¢ao servigal do soldado
pracga, que ¢ ciente de que ele também ¢ um trabalhador e serve de bucha de canhdo para oprimir as
populagdes desassistidas no Estado.

Figura 6. Dalva Franca de Assis, Quem Segrega o Estado?, Acrilica e 6leo sobre pano de chao,
2023. Fonte: Arquivo pessoal.

De fato, fui influenciada por outros pensadores pretos que carregam 0s mesmos anseios que 0s meus.
Por essa razdo, a inversdo pedagogica conversa com a ideia de contracolonizacao proposta por Nego
Bispo (2023), de acordo de que a resposta ao colonialismo ndo se resume a oposi¢do, mas na
reorganizagdo ética e sensivelmente o mundo como refere. O gesto pictdrico ¢ transformado em uma
tatica contra-colonial que tenta reescrever o vinculo entre memoria, territdrio e justica na
contemporaneidade.

Desafiados a repensar, artistas e intelectuais negros insurgentes buscam novas formas de escrever
e falar sobre raca e representacao, trabalhando para transformar a imagem. Existe uma conexdo
direta e persistente entre a manuteng@o do patriarcado supremacista branco nessa sociedade e a
naturalizacdo de imagens especificas na midia de massa, representagdes de raca e negritude que
apoiam e mantém a opressao, a exploragdo e a dominagdo de todas as pessoas negras em diversos
aspectos (hooks, 2019, p.29).

A minha poética também se insere, portanto, em um campo de disputa narrativa no qual ela luta contra
as imagens hegemonicas produzidas pelas midias brancas baseadas nos discursos governamentais que
criminalizam mortos e naturalizam suas mortes, legitimando sua elimina¢do como politica de Estado.
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Contra esse fluxo, a minha producao artistica atua como testemunha ativa que denuncia e “contra-
arquiva” nossos corpos. Ao assumir o risco ético de representar de forma denunciante a dor coletiva
e eternizar, através da pintura, rostos que o Estado quer apagar, transformo a minha poética em arena
politica e a minha pintura em pratica urbana autenticamente preta, periférica e feminista.

2. Guerrilha pictorica como estratégia de reexisténcia preta e periférica

A emergéncia de praticas pictoricas insurgentes no Brasil contemporaneo tem deslocado o
entendimento tradicional da pintura para um campo de acdo que articula corpo, territorio e politica.
Nesse movimento, o conceito de guerrilha pictorica surge como ferramenta estética e tatica,
acionando a pintura como dispositivo de enfrentamento as violéncias estruturais que organizam as
cidades brasileiras. Tal perspectiva ndo ¢ apenas formal, ela se alimenta de epistemologias periféricas,
feministas e negras, reconhecendo a producdo artistica como forma de reexisténcia (hooks, 2010).
Com a guerrilha pictorica tento poeticamente restituir humanidade e singularidade de pessoas pretas
que vivem nas favelas, comunidades e periferias; pessoas oprimidas historicamente e que a midia e a
elite enxerga como descartaveis.

A partir do uso das estratégias do Manual de Sobrevivéncia: Lutas de uma mulher artista preta no
combate ao racismo estrutural (Assis, 2024), uma obra que articula autobiografia, critica social e
guerrilha pictorica se inscreve no rol de produgdo de praticas que ndo dissociam o contexto historico
dos meios de sobrevivéncia contemporaneos. O pixo, as Inversoes Pedagogicas de obras europeias,
acompanham um percurso no qual resgato a minha ancestralidade africana para compor um repertério
artistico que ultrapassa a nog@o de objeto para se aproximar de uma metodologia pratica de combate
ao racismo estrutural (incluindo a historia da arte e as midias) que, transformada em transgressao
artistica, grafica e pictorica, se torna capaz de desestabilizar imagens hegemonicas e expor
(denunciar) seus alicerces coloniais.

Nesse sentido, a pintura deixa de ser uma superficie de contemplagdo e torna-se campo de disputa de
direitos de povos até entdo oprimidos. Na obra Bandeira Ensanguentada (2023) (figura 7), tensiono
a suposta neutralidade dos simbolos estatais juntamente com as narrativas jornalisticas policiais dos
cronistas de raddio da década de 1980, Afanasio Jazadji (1950) e Gil Gomes (1940-2018). O gesto
pictdrico, quando situado na experiéncia preta e periférica, opera como contra-ataque periférico ante
a voz opressora dos radialistas acima citados. Num movimento de recusa a estetizacdo da violéncia,
simultaneamente crio uma proposicao ética e politica ao questionar sobre quem tem o direito de narrar
e quem tem o direito de existir (Mbembe, 2018), a narrativa deste recorte, se reduz no direito de fala
de Jazadji e Gomes. No tecido de Bandeira ensanguentada transcrevo um trecho do livro Rota 66
(1992), do jornalista Caco Barcellos, o qual investiga o assassinato de Daniel Bispo, trabalhador
evagélico morto na década de 1980 por soldados de uma viatura da ROTA e noticiado como
“bandidao” no Programa de Jazadji. Jazadji transmitia o programa Patrulha da Cidade na Radio Globo
de Sao Paulo no qual narrava de forma espetaculosa as agdes da Policia Militar de Sao Paulo.
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Figura 7. Dalva Franca de Assis, Bandeira Ensanguentada, acrilica sobre bandeira de silk-screen, 2023.
Fonte: Arquivo pessoal.

A midia sempre retratou a periferia como um barril de polvora pronto para ser dinamitado. A favela,
mantida de forma insalubre pelos 6rgdos de saude publica, se torna o lugar perfeito para a Policia
Militar praticar as suas atrocidades sem incomodar os demais integrantes da sociedade (os chamados
burgueses); cria-se no imaginario nacional a narrativa de que todo periférico e favelado ¢ vagabundo
ou bandido, uma manipulagdo de informagdes que faz com que parte da parcela burguesa da sociedade
ndo compadeca das desgragas que acontecem nos locais mais pobres e pretos das cidades.

Como em um jogo de extremo desrespeito e violéncia, o corpo preto ¢ rifado, abandonado a propria
sorte e s6 continua vivo nesse tabuleiro colonial quem tem a sorte de nunca levar um enquadro ou
uma bala no meio da cara como refere Barcellos:

Os PMs do patrulhamento das cidades brasileiras sdo orientados pelo comando de militares do
Exército Nacional, que tem uma visdo deformada do conceito de seguranga publica. Obrigam
seus comandados a praticar, com prioridade, a defesa da propriedade dos mais ricos. O resultado
€ 0 que se vé diariamente nas ruas. Uma perseguigao violenta e sistematica exclusivamente contra
o que eles chamam de marginal: o cidaddo proveniente da maioria pobre que causa prejuizo a
minoria rica da sociedade (Barcellos, 1992, p.25).

Inserida nesse horizonte de lutas, a exposi¢do Em Legitima Defesa, evidencia que a guerrilha
pictorica ¢ também uma pratica de sobrevivéncia territorial. As pinturas confrontam diretamente os
dispositivos de racializagdo do Estado brasileiro, denunciando a violéncia cotidiana contra pessoas
pretas nos diversos espagos publicos. O gesto rapido e irregular das pinturas expostas sdo indicios da
violéncia das acdes policiais (que em muito flertam com manobras escravagistas), a0 mesmo tempo
que as imagens produzidas por essas pinceladas sdo materializagdes de resisténcia preta. Na
exposicao, as pinturas ndo apenas expdem o trauma, elas também se tornam figuras afetivas a fim de
aliviar a dor das feridas coloniais. Assim, a guerrilha pictorica se apresenta como pedagogia de
enfrentamento e reinven¢do, reconfigurando os imaginarios urbanos ao inscrever nos muros, telas e
bandeiras as experiéncias de quem historicamente ¢ impedido de falar, e o ato de pintar se transforma
numa forma de narrativa. Com essa carga gestual, a pintura se torna, sobretudo, a concretizagdo de
uma forma de existéncia politica. Contudo, a guerrilha pictorica, ao ser atravessada por questdes de
raca, género e classe que ndo sdo somente minhas, transforma os cddigos opressores em objetos
artisticos reflexivos.
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UMA EXPOSICAO DE DALVA FRANGCA DE ASSIS
CURADORIA POR MARIURKA MATURELL RUIZ

11/11/2025 - 06/12/2025

Figura 8. Dalva Franga de Assis, Cartaz da exposi¢do Em Legitima Defesa, Galeria Lama, Florianopolis.
Fonte: Arquivo da galeria.

Ainda refletindo sobre os escritos da formulagdo de Conceigdo Evaristo (2017) em seu célebre Olhos
d’dagua, quando ela afirma que “eles combinaram de nos matar, mas n6s combinamos de ndo morrer ”,
tal enunciado opera como chave ética e insurgente ao testemunhar a pintura dos jovens. A recusa da
morte fisica e simbolica imposta pelo Estado ¢ despistada quando inscreve suas contestagdes no tecido
sensivel das tramas da cidade, afirmando, dessa forma, que pessoas pretas e periféricas ndo sdo
descartaveis. Por isso, ha uma necessidade urgente na minha poética de criar uma guerrilha pictorica,
porque penso que ndo ¢ natural que um pais de maioria cristd se deleite assistindo o massacre da
populagdao mais empobrecida enquanto toma o seu pao e vinho nas redomas de suas igrejas.

Assim, o alargamento das bases da sociedade, auspiciado pela industrializagdo, ameaga nao
romper com a super concentragdo da riqueza, do poder e do prestigio monopolizado pelo branco,
em virtude da atuacdo de pautas diferenciadoras so6 explicaveis historicamente, tais como: a
emergéncia recente do negro da condigdo escrava a de trabalhador livre; uma efetiva condi¢ao
de inferioridade, produzida pelo tratamento opressivo que o negro suportou por séculossem
nenhuma satisfa¢do compensatdria; a manutengdo de critérios racialmente discriminatdrios que,
obstaculizando sua ascensdo a simples condigdo de gente comum, igual a todos os demais, tornou
mais dificil para ele obter educacdo e incorporar-se na forga detrabalho dos setores
modernizados. As taxas de analfabetismo, de criminalidade e de mortalidade dos negros sdo, por
isso, as mais elevadas, refletindo o fracasso da sociedade brasileira em cumprir, na pratica, seu
ideal professado de uma democracia racial que integrasse o negro na condigdo de cidadao
indiferenciado dos demais (Ribeiro, 1995, p. 234).

Conforme demonstram Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2003) autores vinculados ao grupo
Modernidade/Colonialidade (MCD), a modernidade ndo pode ser dissociada da colonialidade. Trata-
se de um bindmio estrutural, no qual a promessa de progresso moderno se sustenta na manutencao de
hierarquias raciais, epistémicas e de exploracdo. A auséncia historica de politicas robustas de
enfrentamento ao escravismo no Brasil permite de forma escancarada que resquicios da colonialidade
continuem operando no presente os modos de existir e contribuir com a continuidade da desigualdade
no pais.

A racializacdo, entendida como uma tecnologia politica que distribui valor diferencial aos corpos,
produz um ordenamento social que administra vulnerabilidades, impede acessos e expde as
violéncias. E nesse sentido que Achille Mbembe (2018) identifica a necropolitica como dispositivo
de gestdo da vida e da morte, no qual pessoas negras sdo sistematicamente expostas a danos,
exterminio e precarizagdo existencial. O capitalismo contemporaneo intensifica essa logica quando

150
v.13 n.1 —=2026 —p. 137-155 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11325



transforma corpos negros em dados, imagens de propriedade e mercadorias mididticas em uma
captura que opera tanto no nivel estético quanto no economico. Tal dindmica ecoa diretamente com
a dentncia formulada por Barcellos (1992).

Essa engrenagem de controle encontra hoje seu ponto mais agudo no encarceramento em massa de
jovens negros. Segundo a escritora e antropdloga Juliana Borges (2018), que realiza pesquisas para
demonstrar como o sistema penal brasileiro consolida a estrutura racial do poder, a logica genocida
que marca a experiéncia negra nas periferias urbanas e evidencia como o Estado brasileiro
historicamente fabrica esteredtipos racializados para justificar politicas punitivistas.

O Manual de Sobrevivéncia: Lutas de uma mulher artista preta no combate ao racismo estrutural
ndo se apresenta como um guia convencional. Ele se constitui como um gesto politico e estético, fruto
de uma experiéncia pessoal que se expande e se materializa em uma dissertagdo de mestrado
estruturada por praticas pictoricas revoltas. Esses gestos visuais operam como forma de insubmissao
e denuncia, revelando que, ainda que eu viva distante da minha cidade periférica, carrego em mim as
caracteristicas herdadas do meu territério de origem. O “Manual” torna-se, assim, um ato de
insurreicdo e um registro sensivel e potente das trajetorias de mulheres negras. Ele integra uma
linhagem de pensamento e criagdo que dialoga com feministas negras de matriz decolonial, como
Djamila Ribeiro (2017) e Lélia Gonzalez (2020), cujas obras pavimentam caminhos s6lidos para
estudantes negras e negros buscarem referéncias intelectuais, estéticas e politicas para compreender
e enfrentar o racismo estrutural. Gonzalez (2020), ao nos dizer que a Amefricanidade ¢ o
reconhecimento da contribuicdo historica das populagdes negras e indigenas na formagdo do
continente, nos oferece uma ferramenta para compreender a centralidade do corpo negro como
produtor de mundo e culturas, e ndo apenas como objeto de estudo, como acontece nas instituicdes e
alguns de seus curriculos racistas. De modo complementar, Concei¢ao Evaristo (2017) nos lembra
que a escrevivéncia nasce das dores, mas também das poténcias que emergem das vidas das mulheres
negras, ndo como uma representagdo, mas como corpo-memoria que reescreve a propria existéncia.
Entdo o Manual também ¢ parte desta historia porque descreve a via de uma mulher preta nascida na
pobreza que resiste até a pos-graduagcdo em uma universidade publica majoritariamente branca.

3. Inversdo Pedagogica, uma metodologia contemporinea para uma critica historica

A Inversdo Pedagogica ¢ uma metodologia desenvolvida durante a minha pesquisa de mestrado na
qual me aproprio de imagens historicas de contexto racista e fago a inversdo dos papeis sociais dos
personagens a fim de estimular uma reflexdo através do desconforto gerado pela observacao da obra
invertida. A principal fungdo dessa “manipulacdo” ¢ causar fissuras na base das hierarquias coloniais
presentes na producao e circulacdo do conhecimento artistico no Brasil, especialmente das imagens
que estdo pulverizadas nas midias e nas escolas publicas de educagdo bésica, onde, inclusive, passei
minha infincia e parte da minha juventude. Digo que para teorizar a metodologia da Inversdo
Pedagogica, bebi um pouco da agua da fonte da Pedagogia Historico-Critica, uma metodologia
formulada pelo professor e filosofo Dermeval Saviani (1943), que na década de 1983 lancou o livro
Escola e Democracia, no qual ja denunciava os nimeros alarmantes de evasao escolar (Saviani, 2012,
p. 3), além de criticar os modelos excludentes da educagdo brasileira; uma educacao na qual o ensino
e aprendizado se dava por transmissdo, a escola se transformava em um dos pilares estruturantes das
exclusdes sociais e consequentemente da marginalizacdo de sua clientela, papel contrario as
aspiragdes de educadores como Luiz Jorge Zanotti (1972, p.22), que enxergava nesta institui¢ao um
instrumento para converter os “suditos” em cidaddos, ainda “redimindo os homens de seu duplo
pecado histdrico: a ignorancia, miséria moral, e a opressdo, miséria politica”.

No contexto artistico, penso que a Inversdo Pedagogica tem papel de abordagem critica porque
instiga a reflexdo do espectador. Um objeto que tenha referéncias insurgentes e epistemologias
periféricas, cria diversos deslocamentos que reposicionam corpos, narrativas e formas de produgdo
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historicamente marginalizadas. Ao reverter fluxos tradicionais de autoridade, elas produzem um
campo de aprendizagem sensivel e politico, o qual intenciona acender uma faisca de luta contra todas
as marginaliza¢des cometidas aos corpos pretos. Para Saviani, o processo educativo parte da pratica
social, compreendida como totalidade concreta que antecede o ato educativo. Na Inversdo
Pedagogica, essa pratica social ¢ radicalmente territorializada porque nasce no seio de uma periferia
e ndo nega os fatores sociais e culturais que nela borbulham. Assim, essa metodologia reconhece que
tais praticas sdo atravessadas por racismo estrutural, desigualdade urbana, precarizagao, violéncias de
Estado e racismo institucional.

A falta de disposi¢do de abordar o ensino a partir de um ponto de vista que inclua uma consciéncia
da raga, do sexo e da classe social tem suas raizes, no medo de que a sala de aula se torne
incontrolavel, que as emocdes e paixdes ndo sejam represadas. Em certa medida, todos noés
sabemos que, quando tratamos em sala de aula de temas acerca dos quais os alunos tém
sentimentos apaixonados, sempre existe a possibilidade de confrontacdo, expressdo vigorosa das
ideias e até de conflito (hooks, 2013, p. 55).

A logica do termo Inver¢do € revisitar imagens coloniais e as inverter: retiro a logica do suplicio do
corpo negro e devolvendo a ele humanidade, dignidade e centralidade. A minha formagdo em
licenciatura me proporcionou experiéncias riquissimas nas escolas publicas da cidade de Maua,
cidade da Regido Metropolitana de Sao Paulo. No entanto, era explicito que mesmo com demandas e
até questionamentos criticos, a maioria dos estudantes estavam seduzidos por ténis e camisetas de
grifes, trabalhando ainda na menoridade para adquirir tais supérfluos. Nao que eu pense que ¢ errado
desejar uma boa indumentaria, mas a minha preocupa¢do nessa constatagdo era o consumismo
exacerbado sem pesquisar se as marcas tinham politicas ilibadas ou mesmo antirracistas. A
problematica de ndo termos acessado uma educagdo critica ¢ contribuir, de forma inconsciente, para
que as mesmas estruturas, que outrora escravizavam pessoas pretas, sejam mantidas com a ajuda de
pessoas pretas que nao questionam as mazelas sociais que estio ao seu redor.

A questdo da exploracdo da mao de obra e do salério (baixo) das populagdes periféricas me remete
diretamente a imagem do fotografo teuto-brasileiro Jorge Henrique Pafp (1863-1920) (figura 9), na
qual uma adolescente preta (provavelmente ainda escravizada) ¢ montada por uma menina branca no
Brasil em 1899, onze anos apds a assinatura da Lei Aurea. A perspectiva preta e periférica elaborada
no Manual de Sobrevivéncia opera em intimo didlogo com o feminismo negro, que, desde Lélia
Gonzalez (1988) até Sueli Carneiro (2019), tem denunciado como raga, classe e género estruturam
hierarquias sociais no Brasil.

Figura 9. Jorge Henrique Papf, Babd com crian¢a em Petropolis, 1889. Fonte: Museu Afro Brasil.
Figura 10. Dalva Franca de Assis, Inversdo Pedagogica de Pafp, 2021. Acrilica sobre tela. 40 cm x 30 cm.
Fonte: Acervo particular de Filipe Osni Coelho.
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A pintura Inversdo Pedagdgica de Pafp (figura 10) inverte os papeis das duas jovens a fim de
desestabilizar a imagem da fotografia de Papf, criando tensdes histdricas e pensamentos criticos a
respeito do nosso album de imagens brasileiras.

Uma das imagens mais violentas e racistas que tenho conhecimento é a obra 77és jovens brancos e
uma mulher negra (figura 11), do pintor holandés da idade do ouro Christiaen Van Couwenbergh
(1604-1667). A pintura, datada do século X VI, apresenta uma cena explicita do estupro de uma garota
negra por trés homens brancos. Enquanto os homens se divertem, a agonia da mog¢a em querer se
livrar de tanta brutalidade € retratada como deleite para corpos brancos masculinos europeus. Uma
imagem que se distancia cronologicamente da nossa contemporaneidade, mas que se aproxima
cruelmente a partir das questdes das relagdes construidas entre colonizadores e colonizados a partir
do século XVI. A pintura apresenta uma cena em que trés homens brancos interagem com uma mulher
negra, representada de forma caricatural, hipersexualizada e desumanizada. Esse enquadramento
visual ndo ¢ um desvio isolado: ele foi um dispositivo recorrente na pintura europeia dos séculos XVI
e XVII, especialmente nas regides de comércio atlantico e colonial. O corpo negro aqui ndo aparece
como sujeito, mas como fung¢do narrativa uma presenca instrumentalizada para reforgar hierarquias
raciais e justificar ideologias coloniais.

Figura 11. Christiaen Van Couwenbergh, Trés jovens brancos e uma mulher negra, 1632. Oleo sobre tela,
104 cm x 127 cm. Fonte: Musée des Musée des Beaux Arts, Estrasburgo. Figura 12. Dalva Franga de Assis.
INVERSAO PEDAGOGICA DE Christiaen Van Couwenbergh. Trés jovens pretas e um homem branco,

2024. Oleo sobre tela, 70cm x 50 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Talvez, devido a brutalidade da imagem, ndo iremos prestar aten¢do na cor da pele intensamente
escurecida, a auséncia de detalhes que humanizem a figura feminina, a gestualidade exagerada e a
posicao de submissdo ao toque e ao olhar masculino europeu. Tal configuracdo compde um regime
de representacdo que, como argumenta Grada Kilomba (2019), produz o corpo negro como corpo
objeto. Ele ¢ marcado por uma estética de estranhamento que utiliza medo, exotizagdo da mulher
preta e a erotizagdo deturpada, encontrada no fundo do sadismo do homem europeu, que, alids, o
pintor faz questdo de intensificar a “brancura” civilizadora dos personagens masculinos com a pele
escura instigadora do pecado da personagem negra. A Inversdo Pedagogica desta pintura (figura 12)
inverte os papeis de opressor e oprimido a fim de conscientizar sobre as desgragas que os
colonizadores promoveram em suas missoes. Colocar um homem branco sendo estuprado por trés
mulheres pretas ¢ 0 mesmo que meter uma bofetada na cara do espectador homem branco racista. Ou
seja, o0 mesmo que eu senti quando vi essa pintura pela primeira vez. Percebo que a dominacao
masculina no campo da arte ndo se dd apenas pelo apagamento de artistas mulheres na sua histdria,
mas se da também pela proliferacdo de objetificacdo e violagdo de corpos.
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Essa pintura pode ser lida como um documento visual da estrutura patriarcal que acompanha a
expansao colonial, periodo no qual corpos negros foram convertidos em espetaculo e matéria prima
para a imaginacao europeia. No entanto, ela oferece uma oportunidade para pensar a necessidade e
urgéncia da criagio de praticas artisticas insurgentes como a metodologia da Inversdo Pedagégica. E
chegada a hora de desmontar esses imagindrios racistas e reconstruir visualidades que tratem corpos
negros como sujeitos de vida, memdria, afeto e dignidade. Como diz Kilomba (2019), colonialismo
¢ uma ferida que nunca foi tratada, uma ferida que do6i sempre e as vezes infecta ou sangra.

Conclusao

A guerrilha pictorica, tal como desenvolvida a partir da minha produg¢@o pictdrica apresentada na
exposicado Em Legitima Defesa, revela que a pintura tem muita poténcia quando acionada por
perspectivas pretas, periféricas, feministas e contracoloniais. Trata-se de um modo de apropriar e
inverter através de maos que recusam a neutralidade estética A Inversdo Pedagogica enfrenta
diretamente as violéncias raciais e estruturais que organizam o espago urbano brasileiro.

Ao articular autobiografia, denuncia e critica social, o Manual de Sobrevivéncia inscreve a pintura
em um campo ético e politico que se aproxima das formulagdes de Conceig¢ao Evaristo, bell hooks e
Sueli Carneiro. Ao mesmo tempo que realiza aproximag¢do com ideias de autores que estdo
comprometidos com a luta antirracista e os movimentos contracoloniais. A ampliacdo da
compreensdo da pintura como gesto territorial, capaz de retribuir a sociedade aquilo que o
colonialismo tentou destruir, que ¢ a memoria, a comunidade e a dignidade de povos diasporicos,
valida a necessidade da producdo das mulheres negras nas vias académicas. A Guerrilha Pictorica é
mais que um estilo de pintura, ela ¢ uma poética, ramificagdo de uma metodologia que se da pela
contra-narrativa visual que rasga essas imagens e devolve humanidade aos corpos negros. A
desestabilizagdo dos sistemas de poder que sustentam desigualdades histdricas que precisam
urgentemente ser demolidas. Enquanto ferramenta social, feminista e urbana, a minha pintura se torna
proposta para cura e um novo horizonte suleador: um modo de anunciar que a sobrevivéncia preta
ndo € exce¢do, mas projeto, continuo e coletivo de quem sobreviveu por 380 anos ontem para contar
hoje essa historia.

Assim, ao responder as questdes que orientam este artigo, de que modo a ocupacao do espaco publico
pelo corpo poético de uma mulher preta se torna estratégia de sobrevivéncia e pedagogia antirracista,
€ quais poéticas insurgentes emergem da fric¢do entre autobiografia, violéncia de Estado e
materialidade estética, torna-se evidente que a pratica artistica analisada articula corpo, territorio e
memoria como formas de luta. A presenca performativa no espago urbano transforma-se em
dispositivo pedagdgico e politico, enquanto a construgcdo das poéticas insurgentes revela como a
criagdo estética pode denunciar, reconfigurar e reinventar modos de existir sob violéncia racial. Dessa
forma, o trabalho exposto afirma ndo apenas uma continuidade historica das resisténcias negras, mas
um projeto ativo de reinscri¢ao do corpo e da imagem no espago publico, constituindo uma estética
de enfrentamento que ¢, a0 mesmo tempo, gesto, saber e sobrevivéncia.
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Resumo: Inserido no ambito das reflexdes sobre arte e tecnologia como mediagdo social, este artigo
propde a observacdo da arte contemporanea enquanto espaco privilegiado para a formagao social,
quando fundamentada nos Estudos de Género e Feminismos e na perspectiva critica de CTS -
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade. Com o objetivo de construir saberes compartilhados para o
desenvolvimento de pensamento critico, apresenta-se uma proposi¢ao sobre a experiéncia, a
escrevivéncia, a autorrecuperacgao e a coletividade, conceitos presentes, respectivamente, nas obras
de Cecilia Sardenberg (2007), bell hooks (2019), Conceicao Evaristo (2017), e Julieta Paredes
(2020), articulados a praxis das pedagogias feministas como metodologias transformadoras em artes
visuais. Neste viés, o estudo apresenta as produgdes desenvolvidas pela Coletiva Terra Femini,
grupo de pesquisa que atua na produgdo artistica mediada por tecnologias, especialmente na
linguagem da videoperformance, visando apontar como tais agdes, quando fundamentadas na
educacdo como pratica da liberdade, podem estimular processos de transformagdo, resisténcia e
re-existéncia.
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EXPERIENCE, SELF-RECOVERY, ESCREVIVENCIAS, AND COLLECTIVITY:
THE PRAXIS OF FEMINIST PEDAGOGIES IN ART AND TECHNOLOGY

Abstract: Situated within the framework of reflections on art and technology as social mediation,
this article proposes observing contemporary art as a privileged space for social formation when
grounded in Gender and Feminism Studies and the critical perspective of Science, Technology and
Society. Aiming to build shared knowledge for the development of critical thinking, it presents a
proposition based on experience, escrevivéncia [writing-life], self-recovery, and collectivity. These
concepts are present, respectively, in the works of Cecilia Sardenberg (2007), bell hooks (2019),
Concei¢dao Evaristo (2017), and Julieta Paredes (2020), and are articulated with the praxis of
feminist pedagogies as transformative methodologies in visual arts. From this perspective, the study
presents the productions developed by the Coletiva Terra Femini, a research group that works in
artistic production mediated by technologies, especially in the language of videoperformance,
aiming to point out how such actions, when grounded in education as a practice of freedom, can
stimulate processes of transformation, resistance, and re-existence.
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EXPERIENCIA, AUTORRECUPERACION, ESCREVIVENCIAS Y COLECTIVIDAD:
LA PRAXIS DE LAS PEDAGOGIAS FEMINISTAS EN EL ARTE Y LA TECNOLOGIA

Resumen: Inscrito en el ambito de las reflexiones sobre arte y tecnologia como mediacion social,
este articulo propone observar el arte contemporaneo como un espacio privilegiado para la
formacion social cuando estd fundamentado en los Estudios de Género y Feminismos y en la
perspectiva critica de CTS - Ciencia, Tecnologia y Sociedad. Con el objetivo de construir saberes
compartidos para el desarrollo del pensamiento critico, se presenta una proposicion sobre la
experiencia, la escrevivéncia, la autorrecuperacion y la colectividad, conceptos presentes,
respectivamente, en las obras de Cecilia Sardenberg (2007), bell hooks (2019), Concei¢ao Evaristo
(2017) y Julieta Paredes (2020), articulados con la praxis de las pedagogias feministas como
metodologias transformadoras en artes visuales. En esta linea, el estudio presenta las producciones
desarrolladas por la Coletiva Terra Femini, grupo de investigacién que actia en la produccion
artistica mediada por tecnologias, especialmente en el lenguaje de la videoperformance, con el fin
de sefialar como tales acciones, cuando se fundamentan en la educacion como practica de la
libertad, pueden estimular procesos de transformacion, resistencia y re-existencia.

Palabras Clave: Arte y Tecnologia; Pedagogias Feministas; videoperformance; colectividad;
mediacion social

Introducio

A proposta deste artigo visa refletir a respeito das possibilidades de aplicagdo da praxis das
pedagogias feministas nas artes visuais, quando direcionadas para a produ¢dao de arte mediadas
pelas tecnologias contemporaneas. No entendimento das escritas audiovisuais, que colaboram na
producao de outras formas de olhar, pensar e ressignificar os corpos, constantemente assujeitados
pelas formas de opressdo do sistema patriarcal, busca-se afirmar a linguagem da videoperformance
como espaco de luta e resisténcia. Por meio da efetivacao da poténcia criativa presente nas relagdes
entre corpo e video, arte e vida, ¢ apresentado embasamento tedrico para a elaboragao metodologica
para o desenvolvimento de produgao coletiva das proposigdes artisticas da Coletiva Terra Femini.

Neste cenario, a argumentacgdo deste artigo se estabelece na reflexdo e no entendimento das praticas
educativas, denominadas aqui como pedagogias feministas, estabelecidas por meio das relagdes
interdisciplinares entre os Estudos de Género e Feminismos e os estudos da Arte e Tecnologia,
pautados na teoria critica de CTS - Ciéncia, Tecnologia e Sociedade. Incorpora-se a discussao a
praxis feminista em um sentido pedagdgico, colaborando com a sistematizacdo de metodologias
para as artes visuais, articuladas aos conceitos de experiéncia, escrevivéncia, autorrecuperacao,
propostos, respectivamente, por Cecilia Sardenberg (2007), bell hooks (2019) e Conceicao Evaristo
(2017). Objetiva-se ampliar a compreensao da arte como mediagdo social e, a partir desse ponto de
vista, firmar metodologias transformadoras em artes visuais pautadas para apropriacdo e
reconfiguragdo dos corpos como um ato politico, que, por meio da afirmagdo de si, possibilita a
ressignifica¢@o e a reconstrucao das identidades individuais e coletivas.

Essas acOes sistematizadas a partir de conceitos elaborados pelas autoras feministas, fundamentam
metodologias baseadas na importancia da autobiografia expandida para a coletividade, valorizando
experiéncias e vivéncias cotidianas e validando formas de pensamento e acdo que nao dissociam,

157
v.13 n.1 —2026 — p. 156-173 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11306



ndo excluem, ndo silenciam ou apagam os acontecimentos da vida real. Outro aspecto crucial nesta
trajetoria € a valorizagdo da coletividade, da partilha e do acolhimento, presentes no pensamento
anticolonial de Silvia Rivera Cusicanqui (2021) e Julieta Paredes (2020).

Neste sentido, a arte ¢ aqui entendida como espaco potencial para a formagao social, na construcao
de conhecimento compartilhado e para o desenvolvimento de pensamento critico. Na concepg¢ao de
mediacoes proposta pelos Estudos Culturais, especialmente por Raymond Williams (1979),
compreendemos que somos simultaneamente produzidos e produtores de sociedade. Nessa
perspectiva, a desconstrugdo do patriarcado, bem como a reconstru¢do de outros mundos possiveis
por meio da arte, podem emergir da conscientizacdo daqueles que sdo oprimidos por esse sistema de
violéncias.

E a partir desse quadro referencial que este artigo apresenta o processo de atuacio da Coletiva Terra
Femini, nome adotado pelo Grupo de Pesquisa Arte, Tecnologia e Feminismo - CNPq-UFMS, que
tem como principal objetivo o estudo tedrico-pratico das intersec¢des entre a arte contemporanea e
as tecnologias digitais, com especial atencdo a videoperformance, orientando seu olhar para uma
critica social fundamentada.

Arte como mediacio social: perspectivas feministas e decoloniais

O fundamento teoérico desta pesquisa ancora-se nos conceitos de mediacao elaborados pelo tedrico
dos Estudos Culturais Raymond Williams (1979), que a compreende nao como um simples “meio”,
projecdo ou interpretacdo, mas como um fendmeno dialético entre sociedade e sujeitos: uma
articulacao ativa e elemento constitutivo da propria realidade.

A producdo de objetos culturais e artisticos configura-se como forma de experiéncia social, e
Williams (1979) demonstra que a cultura ndo deve ser entendida apenas como reflexo ou
expressividade da realidade, e sim, como um processo significativo de mediagdo social. A
sociedade flui por meio da linguagem, da arte e da cultura, que evocam e pressupdem reagdes ativas
de renovagdo constante das experiéncias. Cada nova forma e meio de produgdo gera uma dindmica
socialmente construida que, por sua vez, produz novos significados e valores sobre a realidade.

Nestes termos, a arte opera como mediacdo da realidade social: ¢ simultaneamente produto e
produtora da sociedade. Como elemento constitutivo da pratica social material, a arte ¢ mediacao
social por pertencer a um espago dialético, sendo produgdo e reproducgdo da vida real. Os artistas,
nessa perspectiva, constituem-se como sujeitos-agentes que atuam diretamente sobre o tecido
social. A partir deste cenario, esta pesquisa se propde a articular metodologias pautadas na praxis
das pedagogias feministas ao compreender a arte como linguagem potencial para a formagao social,
nas possibilidades de constru¢do de novas narrativas e processos criativos.

Pedagogias feministas como praxis para as Artes Visuais

As produgdes, de carater tedrico-praticas, da Coletiva Terra Femini vem sendo elaboradas mediante
experimentacdes e sistematizacdes de metodologias para o desenvolvimento dos processos
criativos, partindo da fundamental compreensdo de conceitos pautados nos Estudos de Género e
Feminismos. Até o presente momento, tais produgdes se pautam nos estudos da praxis das
pedagogias feministas fundamentadas na experiéncia (Sardenberg, 2007), no conceito de
autorrecuperacao (hooks, 2019), na metodologia da escrevivéncia (Evaristo, 2017) e na importancia
do pensamento coletivo (Cusicanqui, 2014; Paredes, 2020). As autoras mencionadas foram
elencadas para estes estudos e experimentacdes artisticas devido suas relevantes consideracdes a
respeito da criagdo de novas linguagens e pelo entendimento da coletividade, como elementos de
resisténcia e agdes fundamentais para as possibilidades de transformagdes sociais
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Por pedagogias feministas, entende-se agdes tedrico-praticas e politico-educativas baseadas em
principios e acdes fundamentadas na conscientizagdo das opressdes para a desconstrugao e
superacdo do sistema patriarcal. Tais praticas sdo baseadas na pluralidade, diversidade e
interseccionalidade, visando a compreensdo e compartilhamento de experiéncias e saberes
multiplos.

Para hooks:

A educagdo feminista [...] é e deve ser um espaco marcado por um sentido de luta, no qual ha
um reconhecimento visivel da unido entre teoria e pratica e se trabalha conjuntamente, como
professoras/es e alunas/os, para ultrapassar o estranhamento e alienacdo que vem-se tornando
norma na universidade contemporanea. (hooks, 2019, p. 51).

Desse modo, as pedagogias feministas estdo diretamente associadas a pedagogia critica ou de
resisténcia, ou ainda, a educagdo como pratica da liberdade nos termos de Paulo Freire (2019), que
neste contexto, implica pensar praticas pedagogicas que envolvam diretamente o questionamento
dos sistemas de dominagdo. Para hooks (2019), para que se realize este processo de libertacdo, é
preciso a criagdo de uma nova linguagem, pois € por meio desta, que os oprimidos encontram seu
instrumento de luta, sua voz libertadora como uma forma de recuperar a si mesmo, “para reescrever,
reconciliar e renovar”. Ao definir “autorrecuperacao”, hooks (2019, p. 77) explica que “¢é um estado
para o qual podemos regressar”. Trata-se do espago de restauragdo dos oprimidos, dominados e
desumanizados, o reencontro com o “eu completo”, anterior as condigdes de exploragao.

Neste aspecto, conforme bell hooks e Paulo Freire (2019), a educagdo somente pode ser libertadora
quando coletiva, na medida em que todos participem do processo, fazendo a reflexdo acerca do
mundo e da realidade baseados na experiéncia. Ainda para hooks (2017, p. 17), “[...] nossa
capacidade de gerar entusiasmo ¢ profundamente afetada pelo nosso interesse uns pelos outros, por
ouvir a voz uns dos outros, por reconhecer a presenca uns dos outros”. O entusiasmo emerge do
esforco coletivo, e a transformacao revolucionaria so6 se torna possivel mediante o reconhecimento
da “necessidade de radicalizar a consciéncia em conjunto com a resisténcia politica coletiva” (2019,
p. 79). Neste ponto de vista, para a autora, podem residir os moldes para a praxis de uma pedagogia
feminista: na producdo de uma nova linguagem para a autorrecuperacdo em processos
fundamentalmente coletivos, baseados na experiéncia de mundo.

Para a compreensdo da coletividade e experiéncia, Cecilia Sardenberg (2007), nos aponta a
importancia de considerar o conhecimento produzido a partir do que ¢ “local e contextual”, e
daquilo que explicita um posicionamento social, historico, cultural e politico especifico. Nesta
perspectiva, as distingdes entre esfera privada e publica mostram-se ilusérias, uma vez que “o
pessoal ¢é politico”. Este pensamento inaugura, a partir dos movimentos sociais, a praxis baseada
nas experiéncias e nas vivéncias de mulheres plurais, como uma nova epistemologia. Neste sentido,
os movimentos feministas contribuem para a realizagao de outras formas possiveis de pensar, atuar
e estar no mundo.

Esta experiéncia politico-pessoal manifesta-se nas praticas de “Escrevivéncia” de Conceicdo
Evaristo (2017), que por meio do jogo das palavras “escrever, viver, se ver”, utiliza da linguagem
como espaco de luta e resisténcia. Através do escreviver, a autora revela acontecimentos dolorosos
de sujeitos coletivos em situagdo de violéncia social, tecendo uma biografia ancestral e nos explica:

Escrevivéncia, em sua concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras,
como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de
mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos
escravocratas, homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos
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desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de nossas e de
nossos ancestrais (Evaristo, 2020, p.30)

Para Evaristo (2017, n.p.): “Escreviver significa, nesse sentido, contar historias absolutamente
particulares, mas que remetem a outras experiéncias coletivizadas”. Embora valorize a experiéncia
pessoal no processo criativo, a autora ressalta que a produgdo baseada na experiéncia individual
deve integrar-se a um processo coletivo, pois compreende que, ao narrar a si, narra-se aos outros, €
a0 narrar os outros, narra-se a si.

Esta pratica, das experiéncias que se expandem, da individualidade para a coletividade, também se
manifesta no pensamento do “Feminismo Comunitario” de Julieta Paredes (2020), que emerge da
memoria ancestral da luta das mulheres dos povos origindrios e fundamenta-se no conceito de
territorio-corpo. No pensamento da autora, o espaco ndo ¢ de competitividade, mas de coletividade:
Ou como explicita: “A ideia ¢ que cada um seja profundamente individual [...] Mostre suas
capacidades, seus sonhos, aquilo que somente cada um pode ser. [...] ndo para construir o
individualismo, mas sim para fortalecer a comunidade” (Paredes, 2020, p. 296).

Paredes (2018) também refor¢a a importancia da criagdo de uma nova linguagem. A autora indica
que a propria escolha de nomear a luta das mulheres dos povos da Bolivia como “Feminismo
Comunitario”, por meio da apropriagdo e ressignificagdo de palavras, constitui um posicionamento
diante da opressdo ocidental, operando na desconstru¢do das hierarquias hegemonicas através de
uma disputa semantica anticolonial. Para Paredes, € necessario nomear e conceituar, tomar a palavra
e fazer uso dela sdo atos revolucionarios anticoloniais. Conforme nos explica:

No6s, do Feminismo Comunitario, ndo imitamos, nem s6 criticamos, convocamos ¢ disputamos o
campo semantico do feminismo ocidental e criamos conceitos que contribuem para nossos
povos, porque entendemos que uma proposta, um pensamento, se ndo estiver vivo, se nio
responder e propor diante dos desafios do mundo de hoje, que ¢ enfrentar um sistema desde
diferentes lugares, sera absorvido pelo proprio sistema e suas esperancas morrerdo. (Paredes,
2018, p.83)

Compactuando com a mesma logica anticolonial, a pesquisadora, também pertencente aos povos
indigenas aymaras, Silvia Rivera Cusicanqui (2014), acredita na necessidade de reinscrever uma
arena comum em nosso microespacgo social a fim de praticar o “bom governo” e o “bem viver”. Tais
praticas, entendidas como gestos micropoliticos de conhecimento corporal e territorial, estdo
intrinsecamente ligadas a busca da ancestralidade.

E fundamental, segundo Cusicanqui (2014), ter consciéncia do lugar, das relagdes que nos
circundam e dos saberes locais, percebendo que existe uma gramatica de agdo na realidade. Em
outras palavras, ¢ preciso pensar com os pés na terra. Para a autora, se faz necessario uma
autoconstrucao a partir de uma ética que se transforma em estética, o pensar comum para o fazer
comum.

Diante deste aporte teorico, foi possivel apresentar brevemente o pensamento das autoras
Sardenberg (2007), bell hooks (2019), Evaristo (2017), Paredes (2020) e Cusicanqui (2014),
mirando especificamente no entendimento da experiéncia, da autorrecuperacao, da escrevivéncia e
da coletividade como elementos integrantes das pedagogias feministas, para pensar metodologias
para a pratica das artes visuais. E neste cenario que a Coletiva Terra Femini vai atuar: nas
articulagdes entre arte e vida e na apropriagdo dos conceitos apresentados pelas autoras
supracitadas. Neste campo da praxis feminista, as propostas metodologicas para os processos
criativos em artes visuais vao sendo costuradas como possibilidades pedagédgicas. No entendimento
do corpo como territorio, como voz que potencializa a luta feminista, como videocorpo (o suporte
para a criagdo coletiva de trabalhos artisticos), tornam-se uma arena comum de atuagdo e resisténcia
coletiva.
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A videoperformance como poténcia para a ressignificacio das tecnologias, do corpo e da
formacao social

No contexto da abordagem CTS — Ciéncia, Tecnologia e Sociedade que privilegia a construgdao do
pensamento critico e a compreensdo das dimensdes humanas, e ndo meramente instrumentais das
tecnologias, a Teoria Critica da Tecnologia de Andrew Feenberg (2004) concebe a técnica como um
fendmeno social, historico e politico, que funciona, portanto, como instrumento de controle e poder.
Nessa perspectiva, a preocupacdo central reside em refletir criticamente sobre os modos de
apropriacdo e usos das tecnologias orientados aos processos de emancipacdo dos sujeitos, a
democratizagdo do conhecimento e a transformacgao social.

Inserinda nas linguagens da Arte Contemporanea e, mais especificamente, no campo da Arte e
Tecnologia, a videoarte pode se consolidar como uma pratica baseada nos pressupostos da
abordagem CTS, ao transcender a concep¢do instrumental do video como mero suporte,
transformando-o em meio de reflexdo e investigacdo critica. Nessa perspectiva, a tecnologia ¢
compreendida como um fendmeno profundamente imbricado nas dimensdes humanas, em suas
dimensdes historicas, politicas e culturais. A videoarte opera justamente a partir dessa logica,
utilizando a articulagdo criativa, experimental e conceitual entre o técnico e o estético para
promover reflexdes substantivas sobre a vida, em seus aspectos existenciais, subjetivos, cotidianos e
sociais.

Em um estado estético de contaminacdo, desconstru¢do imagética e sonora, esta linguagem abre
espaco para que artistas ressignifiquem a obra de arte tradicional, no que diz respeito ao suporte e
técnicas, e também transformem os processos de mediagdes, que possibilitam a arte ser transmutada
em vivéncias e experiéncias dos modos de ver, pensar e agir sobre o0 mundo. Desse modo, ao
reconfigurar ativamente os usos e significados da tecnologia, a videoarte ndo apenas ilustra, mas se
torna lugar de agdo e luta. A potencialidade do audiovisual nas artes visuais reside em seus
atravessamentos: nas observagoes sobre os modos de habitar em comunidade e coletividade, nas
elaboracdes subjetivas de si, nas formas das atuacdes de como estar e permanecer no mundo, dentre
outras relagdes que envolvem sujeitos presentificados em afetos feitos de tempo e espaco.

Neste cendrio, a linguagem da videoperformance apresenta-se particularmente potente nesse
contexto: corpo e dispositivo tecnologico convergem, transformando a agao mediada em processo,
na propria esséncia da producdo artistica. Conforme explica a pesquisadora Sarzi-Ribeiro (2014, p.
108), neste tipo de producao “[...] corpo € maquina sdo explorados no limite da experimentagao
plastica de sua materialidade”. Esta fusdo sinérgica pode servir tanto a apelos subjetivos quanto a
questionamentos profundos sobre opressdes impostas aos corpos, gerando discursos artisticos que
se configuram como agdes politicas.

A supracitada autora reflete sobre estas relagdes entre o video e o corpo, cuja matéria sensivel € o
que confere a obra um “status de locus”, provocando, no artista, outros olhares e novas percepcoes
que ressignificam sua identidade, sua biografia e seu ato criativo.

A autora explica:

Partimos da hipotese de que o video ultrapassa a condi¢do de dispositivo de registro e
documentagdo da agdo performatica para se tornar, a partir de uma relagdo de sinergia com o
corpo, um dispositivo performatico — maquina para fazer ver e sentir a acao performatica,
protese maquina que resulta em um hibrido videocorpo (Sarzi-Ribeiro, 2018, p. 103).

Para esta pesquisa, o conceito de videocorpo compreende um lugar de agenciamento dos sujeitos
por meio das tecnologias, atuando na amplificacio do espago simbodlico de luta e resisténcia
feminista. A videoperformance, quando inserida nos valores da arte como mediagao social, pode ser
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um meio para a reapropriagdo e reafirmacdo de tais valores. Ao considerar que a linguagem do
video na arte pode constituir-se como espaco politico e de resisténcia, na medida em que as imagens
mediadas por tecnologias, especialmente aquelas produzidas a partir do corpo, integram discursos
socialmente contextualizados.

Para colaborar com este pensamento, Nelson Maldonado-Torres (2017, p. 27-28) compreende as
relagdes da arte como re-existéncia, como um modo de produzir mudancas nos sujeitos através da
afirmac¢do da vida, enquanto estado de afeto. Conforme o autor:

Afirmar a arte como territdrio de re-existéncia seria, [...] uma forma ndo de substituir, mas de
expandir a reivindicacdo pelo territoério e por uma corporalidade descolonizada. [...] é preciso
reivindicar a arte como esfera de re-existéncia que pode ser concebida como territorio (de e para
a descolonizagao) e que contribui na luta pelos territdrios [...] (Maldonado-Torres, 2017, p. 27).

A re-existéncia envolve necessariamente as relagdes entre percepcdo, corpo e territorio, que sao
fundamentalmente o ponto de partida material e concreto para a existéncia humana, e portanto € por
meio destes o lugar de reivindicagdo de re-existéncia. Para o autor, a arte deve ser entendida como
um territdrio, por conseguir ocupar um lugar que assume e transforma os significados das violéncias
que os corpos ¢ territorios sofrem.

Neste contexto, ¢ possivel afirmar que a linguagem do video na arte pode ser encarada
potencialmente como lugar politico e de resisténcia, ao entender que as imagens mediadas pelas
tecnologias, produzidas, em especial, a partir do uso do corpo podem fazer parte de um discurso
inseridas em um contexto social, mediado por metodologias que incentivam a produgao artistica de
forma autobiogréfica coletiva, na afirmacao e ressignificacao de si, como parte de um processo para
a constru¢do de conhecimento e formagdo social feminista. Por meio da praxis das pedagogias
feministas, a arte pode gerar possibilidades de criar novas maneiras de existir, sentir, pensar e atuar
no mundo.

Desta forma, ¢ possivel colocar em pratica as producdes artisticas mediadas por metodologias
conduzidas pelo viés das pedagogias feministas, que incentivam a cria¢do artistica autobiografica e
coletiva, visando colaborar com a afirmagdo e ressignificagdo de si, por meio da autorrecuperacao e
da escrevivéncia, como parte do processo de constru¢do de conhecimento e formagao social.

A coletiva Terra Femini: articulagcdes entre Arte, Tecnologia e Feminismos

A Coletiva Terra Femini, grupo de pesquisa que dedica-se a reflexdo e producdo artistica desde
2018 no contexto das mediagdes sociais entre Arte, Tecnologia ¢ Feminismos, vem desenvolvendo
trabalhos em diversas linguagens, incluindo performances, videoperformances, videoarte,
fotoperformances, videoinstalagdes, instalagdes interativas, intervengdes espaciais € outras
hibridacdes relacionadas as produ¢des audiovisuais expandidas. Esta atua¢do configura-se como
forma de levantar reflexdes sobre o papel da arte e suas articulagdes com a sociedade, além de
apontar as amplas possibilidades de apropriagdo cultural das tecnologias, compreendidas
simultaneamente como produto e produtoras de novos comportamentos e sensibilidades.

A atuagdo da Coletiva caracteriza-se pela investigacao das potencialidades das tecnologias digitais
como ferramentas de mediagdo social e transformacao cultural, a partir de perspectivas feministas
interseccionais. As producdes do grupo buscam tensionar as convencionais relacdes de poder
estabelecidas pelas tecnologias, propondo usos alternativos que favorecam a emergéncia de
narrativas contra-hegemoénicas e a valorizagdo de corpos e subjetividades historicamente
marginalizadas.
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Producdes artisticas da coletiva Terra Femini: processos e metodologias

A trajetoria da Coletiva Terra Femini materializa-se neste artigo através da apresentacao de quatro
produgdes artisticas que exemplificam as premissas tedrico-metodologicas discutidas anteriormente.
Estas obras, desenvolvidas coletivamente e realizadas a partir da 16gica da praxis das pedagogias
feministas, afirmam a poténcia da videoperformance como linguagem privilegiada para a
ressignificagdo tecnologica, corporal e social. No ambito da compreensao da arte como mediagao
social, a partir de perspectivas interseccionais de género, raga e classe, a linha de pesquisa em Arte,
Tecnologia e Feminismo desenvolvida pelo grupo, promove acdes artisticas coletivas entre
mulheres plurais, com a finalidade de gerar espagos criativos de acolhimento, escuta, partilha de
vivéncias, experiéncias e afetos produzindo socialidade e sociabilidade.

A metodologia empregada nestes processos pode ser sistematizada como um ecossistema dinamico,
representando um sistema vivo e em constante transformagdo que emerge das relagdes, organizado
em dois niveis de interacdo: (1) Nucleo Relacional, no que diz respeito ao desenvolvimento no
processo coletivo do grupo, onde se da a circulacdo de afetos, saberes e experiéncias; e (2) Campo
Expandido, que corresponde ao fluxo dos resultados com o ambiente social mais amplo, quando as
proposigdes e agdes da Coletiva sdo compartilhadas com a comunidade.

Sabendo que as atividades do grupo sdo baseadas em ciclos anuais, no primeiro nivel, nas a¢cdes do
Nucleo Relacional, o processo metodoldgico segue as seguintes etapas: a) Convite a participacao:
todo inicio de processo ¢ realizado um momento de abertura do grupo para participagdo de
mulheres da comunidade; b) Acolhimento e partilha de experiéncias: momento em que se
estabelece a ideia de coletividade por meio da identificagdo de experiéncias vivénciadas
individualmente; c¢) Aproximacdes da teoria feminista: estabelecidas por meio de leitura coletiva e
debates de textos selecionados coletivamente; d) Partilha de Vivéncias: a observacdo da propria
vida como lugar de reflexdo a partir da teoria feminista; ) A escrita de si para a elaboracao de uma
autobiografia coletiva: producao de videoperformance, baseada no entendimento de escrevivéncias,
por meio do videocorpo, como modo de gerar conexdes entre o individual e o coletivo; f) Reflexdes
coletivas para a autorrecuperagdo: a utilizagdo da prépria obra como lugar de reelaboragdo e
ressignificagdo de valores por meio das partilhas coletivas. Este processo pode ser melhor entendido
por meio do grafico apresentado abaixo (Figura 01):

Reflexdes e
reconhecimento

Acolhimento de si (corpo e

Aprendizagens imagem)

escuta e partilhas
coletivas

Figura 1. Sistematizagao Nucleo Relacional, primeiro nivel, 2024.
Fonte: Da autora.
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J4 nas dimensdes do segundo nivel de interagdo do grupo, do Campo Expandido, a metodologia
para os processos criativos da Coletiva podem ser sistematizados da seguinte forma: a)
Apresentagdo das proposi¢des artisticas ao publico, de forma mediada, na intencionalidade de
multiplicar o lugar de experiéncia e das reflexdes a respeito da importancia da praxis femista no
cotidiano; b) Elaboragdes a respeito da recep¢do das obras, como mediagdo social, e c) retorno ao
Nucleo Relacional, na abertura de um novo ciclo de experimentagdes e producodes. Estas relacoes
podem ser entendidas a partir do gréfico a seguir (Figura 02):

Realidade politica

Figura 2. Sistematiza¢do Campo Expandido, segundo nivel, 2024.
Fonte: Da autora

O foco deste artigo esta direcionado para a apresentacdo da sistematizacdo do primeiro nivel, das
acoes efetivadas no Nucleo Relacional, conforme descrito anteriormente. Neste cenario, as
proposicdes artisticas da Coletiva apropriam-se metodologicamente dos conceitos de experiéncia de
Cecilia Sardenberg (2007), da autorrecuperagao em bell hooks (2019), escrevivéncia de Conceicao
Evaristo (2017), e sdo realizadas, fundamentalmente, baseadas nas relagdes das experiéncias
compartilhadas e dos afetos coletivos, pautados no pensamento de Julieta Paredes (2020) e Silvia
Cusicanqui (2014). Para tal, destacam-se as producdes: Mulheres Luz (2019), Sob minha pele
(2020), Paginas para estancar o sangue (2024) e Redoma de Vidro (2025), que se constituem como
escritas coletivas baseadas em narrativas autobiograficas. Estas obras visam promover reflexdes e
revelar as problematicas das opressdes vivenciadas cotidianamente por mulheres, simultaneamente
evocando sentimentos de resiliéncia para a luta e resisténcia pela igualdade de género. Através
delas, exaltam-se as vozes que desenvolvem consciéncia critica para a decoloniza¢ao dos corpos,
dos pensamentos, das ac¢des e dos saberes.

A performance Mulheres Luz constituiu-se em uma intervengao urbana, realizada no ano de 2019,
como obra-acontecimento, que ocupou as ruas da cidade de Campo Grande, Mato Grosso do Sul,
estabelecendo dialogo critico com o espaco publico. A obra foi realizada a partir de um ato
performatico de mulheres cobertas por tecidos na cor violeta em transparéncia, som de batidas
graves de tambor que, de forma solene e ritualistica, caminharam juntas pela cidade em pleno
siléncio. O conceito foi de rememorar e fazer presente, em estado de uma espécie de procissao, as
muitas vidas perdidas pelo feminicidio. O ato pode ser visualizado por meio do registro fotografico
a seguir (Figura 03):
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Figura 3. Coletiva Terra Femini, Mulheres Luz, performance, 2019.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Esta arte performativa foi utilizada como laboratério de critica social, proporcionando as
participantes® reflexdes coletivas sobre a desconstru¢do de identidades hegemonicas e a criagdo de
consciéncia politica. A obra buscou materializar o principio feminista de que “o pessoal € politico”,
transformando a cidade em palco para manifestagdo social e dentincia. Na busca do entendimento
da autorrecuperagdo, como desenvolvimento processual na elaboragdo dos conceitos da obra, por
meio do ato de performar, a sua execu¢ao nos espacos publicos visou sensibilizar e conscientizar as
diversas mulheres participantes sobre identidade e pertencimento, na valorizagao dos corpos plurais,
na exaltacao de suas vozes, bem como na colaboragdo da constru¢do do sentimento de coletividade.

Posteriormente, o registro das acdes da obra mencionada foi transformado em uma peca
audiovisual, possibilitando sua ressignifica¢do na linguagem da videoarte® (Figura 04).

2 Nota das autoras (N.A): A obra foi produzida coletivamente por Venise Paschoal de Melo, Mércia Aparecida
Albuquerque e o grupo MUD - Mulheres pela Democracia em Mato Grosso do Sul.

3N.A: A obra Mulheres Luz, em sua versdo transposta para a linguagem da videoarte. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LRELAT2 1t s&list=P1.d0SePk7-wjzwBlqaPVJUPPpyha2 7DRXb&index=3.
Acesso em: 25 nov. 2025.
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Figura 4. Coletiva Terra Femini, Mulheres Luz, videoarte, 2020.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Em contraponto a ocupacdo fisica do espago publico da obra anterior, a videoperformance
produzida no ano de 2020, intitulada Sob Minha Pele, emergiu como resposta criativa ao
confinamento durante a pandemia de COVID-19. Esta obra explora as dimensdes do isolamento e
da clausura através de narrativa visual que investiga as camadas simbolicas da pele como territorio
de memoria, resisténcia e re-existéncia. A obra foi realizada a partir da jungdo de diversas
videoperformances, visando estabelecer reflexdes simbolicas a respeito das opressdes de género.

Para o processo, foi criado um texto poético, utilizado como elemento disparador para a criagao da
obra, resultando em uma interpretagdo imagética coletiva, também utilizada na edi¢do do
audiovisual como elemento que une as partes filmicas. A producdo, metaforicamente, pretendeu
elaborar as relacdes da praxis feminista estabelecidas pela seguinte trajetéria: 1) Relatos de
experiéncia sobre as opressdes de género; 2) Estudos da teoria feminsta; 3) Reconhecimento do
corpo individual; 4) Ressignificagdo de si e 5) Transformagdo coletiva. Nesta configuracdo, a
produgdo foi estruturada em dois atos, que representam, respectivamente, a opressao e a liberdade.
Alguns quadros do audiovisual podem ser vistos na figura 05*:

4 N.A: A obra Sob minha pele foi produzida por Venise Paschoal de Melo, Marcia Aparecida Albuquerque, Agatha
Scaff, Janice Andrade, Siana Subtil e Vera Penzo. Disponivel em:
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Figura 5. Coletiva Terra Femini, Sob minha pele, videoperformance, 2020.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Esta produ¢do, desenvolvida remotamente, demonstra a capacidade de adaptacdo das praticas
artisticas feministas em contextos de restricdo, mantendo o compromisso com a criagdo coletiva em
condi¢des adversas como forma de resiliéncia. A obra propde, por meio da escrita filmica, como
escrevivéncias, reflexdes individuais e coletivas sobre as construgdes e reconstrucdes criticas de
olhares a respeito do lugar das mulheres na sociedade contemporanea, abordando de modo sensivel,
as subjetividades, as violéncias estruturais, assim como as estratégias de sobrevivéncia.

Ja a videoperformance intitulada Pdginas para Estancar o Sangue, produzida em 2024, aprofunda a
investigacao sobre a linguagem como instrumento de autorrecuperacdo, ressignificacdo de si e
dentincia sobre as violéncias de género. Através de poética visual que articula a escrita de si, corpo
e imagem, a obra tensiona as fronteiras entre as palavras luto e luta, propondo narrativas que
confrontam as violéncias histoéricas contra os corpos das mulheres, em um sentido interseccional.
Nesta proposicao, foram produzidos diversos fragmentos de videos, sons e grafismos, que dispostos
em sobreposigoes, pretendem representar a diversidade e pluralidade dos corpos e vozes. Na
exaltacdo da poética do fluxo de consciéncia, ha a demonstracao do direito a fala, da partilha e da

https://www.youtube.com/watch?v=uWBrBrepV20&list=PLd0SePk7-wijzwBlgaPVJUPPpvha2 7DR Xb&index=1.
Acesso em: 25 nov. 2025.
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escuta. Na representacdo estética, a indignacdo coletiva associa-se a imagem de livros e paginas,
que farfalham diante da camera, metafora de um encontro com o conhecimento, cujo ato de virar,
ler e ressoar geram as possibilidade das ressignificacdes de si para impulsionar as transformagdes
sociais. A figura 06> apresenta partes do trabalho:

c-' uto LU\

Lut D, A
" w, Lutc

Figura 6. Coletiva Terra Femini, Pdginas para Estancar o Sangue, videoperformance,
2024. Fonte: acervo pessoal da autora.

5 N.A: A obra Pdginas para Estancar o Sangue foi produzida por Venise Melo, Veronica Lindquist, Mércia Aparecida
Albuquerque e Agatha Scaff. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aR5u_X1COUA. Acesso em: 25 nov.
2025.
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Esta producdo exemplifica a metodologia da escrevivéncia aplicada a escrita filmica, onde as
experiéncias individuais convertem-se em testemunhos coletivos. Para pensar as circunstancias do
machismo e do racismo como constitui¢do irracional de um bestidrio patriarcal, heran¢a do passado
colonial, a videoarte apresenta-se como denuncia das formas de violéncia e opressao contra
mulheres, produzindo voz e consciéncia para descolonizar corpo, ser € pensamento.

Completa este conjunto de obras, a videoperformance Redoma de Vidro®, criada no ano de 2025,
que explora metaforicamente as estruturas de vigilancia, manipulag@o e controle social dos corpos.
Através de imagens que evocam simultaneamente fuga e aprisionamento, a obra questiona a
normatiza¢do que opera sobre o comportamento dos corpos das mulheres, propondo reflexdes sobre
as possibilidades de ruptura das redomas invisiveis. A proposta estabelece didlogo com a obra
literaria de mesmo nome A Redoma de Vidro de Sylvia Plath (2019), conectando vozes poéticas
através de imagem e som. Abaixo a obra pode ser vista por meio da figura 07:

B LS
Caroy ‘m‘

Figura 7. Coletiva Terra Femini, Redoma de Vidro, videoperformance,
2024. Fonte: acervo pessoal da autora.

®N.A: A videoperformance Redoma de Vidro foi produzida por Venise Melo, Verdnica Lindquist, Agatha Scaff e
Nayara Correa. Disponivel em: https://voutu.be/t7SevolEIGS. Acesso em: 25 nov. 2025.
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Materializada como videoinstalacdo (figura 08), a obra apresenta um holograma que paira no
interior de uma redoma de vidro, por onde multiplas vozes, sons e imagens distorcidas, evocam, na
dissolucdo e na imaterialidade da imagem, a existéncia e re-existéncia dos corpos.

Figura 8. Coletiva Terra Femini, Redoma de Vidro, videoinstalagdo, 2024. Fonte: acervo pessoal da
autora.

Deste intercambio entre artes visuais e literatura, emergem reflexdes sobre aspectos simbolicos da
narrativa de Plath (2019) e vivéncias de mulheres, destacando a escrita de si como espago onde
experiéncias que florescem na intersec¢ao entre ficcional, pessoal e coletivo.

Estas quatro producdes mencionadas compartilham um eixo comum: foram concebidas a partir da
coletividade entre mulheres plurais, por meio de encontros para estudos da teoria feminista, na
realizagdo da escuta e do acolhimento das experiéncias pessoais, no processo individual e coletivo
da escrita de si, por meio das escrevivéncias filmicas, visando na investigagdo do corpo como
territorio politico e na tecnologia do video como meio de ressignificagdo, a busca da
autorrecuperacao.

Conclusao
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Desta forma, a metodologia de cria¢do, que articula a produgdo de linguagem em coletividade,
permitiu que essas obras explorassem experiéncias pessoais plurais por meio de narrativas comuns,
efetivando os principios das pedagogias feministas aqui propostas: a relevancia das experiéncias e
do entendimento do pensamento “o pessoal € politico” em Cecilia Sardenberg (2007), escrevivéncia
individual e coletiva em Concei¢do Evaristo (2017), o testemunho politico compartilhado, que
exemplifica o principio da autorrecuperacdo proposto por hooks (2019), onde o processo
colaborativo se torna ato de resisténcia e re-existéncia (Maldonado-Torres, 2017). A coletividade,
fundamento do Feminismo Comunitario de Paredes (2020), manifesta-se ndo apenas no processo de
criacdo, mas na propria estrutura das obras, que constroem uma base para o que Cusicanqui (2014)
denominou de ‘“arena comum”, o lugar onde circulam os saberes e torna possivel o viver em
comum.

Assim, criam-se espacgos de reflexdo critica sobre as constru¢des sociais que moldam os corpos,
comportamentos e as subjetividades das mulheres de modo interseccional na contemporaneidade,
materializando os principios das epistemologias feministas na producdo do conhecimento artistico.
No compartilhamento dessas vivéncias, também se materializa a educa¢do como pratica da
liberdade, onde o pensamento critico € construido através da escuta compartilhada, na observagao
da realidade, no reconhecimento da pluralidade de experiéncias, no acolhimento e na motivagao
transformadora em criar novos mundos possiveis por meio das artes visuais. E ainda, na apropriacao
critica das tecnologias digitais nestes trabalhos evidencia o potencial descolonizador da producdo
audiovisual feminista, incorporando a abordagem CTS, proporcionando o uso emancipatorio das
técnicas. Ao subverter os usos convencionais dos dispositivos técnicos, em suporte criativo para a
producdo artistica na linguagem da videoperformance, tornou-se possivel demonstrar que as
tecnologias podem transcender, ao subverter sua funcao reprodutora de esteredtipos, para tornar-se
meios de dentincia, reflexdo, afirmagao e autorrecuperagao.

A experiéncia da Coletiva Terra Femini demonstra que as praticas artisticas fundamentadas na
praxis das pedagogias feministas podem constituir importantes espacos de transformacao social,
onde a producdo de conhecimento associada as produgdes artisticas se entrelacam as acdes
politicas. A articulacdo entre arte, tecnologia e pedagogias feministas revela-se como caminho fértil
para a construcdo de alternativas para o entendimento e superacdo das estruturas patriarcais e
coloniais, abrindo possibilidades para a educacdo como pratica da liberdade. Nesse contexto,
podemos demonstrar que as sistematizagdes apresentadas, por meio das proposi¢des artisticas da
Coletiva Terra Femini, configuram-se em um ciclo continuo e dialético de agdes: as artes visuais
constituem um espaco de producdo de conhecimento sobre a praxis das pedagogias feministas,
assim como estas possibilitam a elaboracdo de metodologias pedagodgicas para a criagdo artistica
visual (figura 09).
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COMO
PRAXIS NAS ARTES VISUAIS

COMO PRAXIS PARA
AS PEDAGOGIAS FEMINISTAS

Figura 9: Representacdo da dialética metodologica apresentada, 2024.
Fonte: acervo pessoal da autora.

Diante do exposto, é possivel esperangar que, por meio da criagdo de novas metodologias e novas
linguagens, a arte possa gerar possibilidades de criar novas maneiras de existir, sentir, pensar e atuar
no mundo.
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Resumo: O presente artigo pretende trazer didlogos e entrecruzamentos entre performatividade de
género e performance artistica. Entendendo o género a partir da oOtica da performatividade —
proposta fundamentada pela tedrica Judith Butler —, ou seja, da linguagem, gestualidade e
corporalidade, a pesquisa propde pensar a performance artistica, atrelada também ao corpo e suas
movimentagdes, como poténcia de desordem das normas de género. Sob uma perspectiva
territorialmente localizada, este trabalho se debruga na producdo e vida de Ana Mendieta e de como
ela encara em suas praticas performaticas as transgressoes do "ser" mulher. A abordagem focada na
producdo da artista permite guiar o debate a partir de uma ldgica ndo universalizante do género e da
pratica artistica.

Palavras-chave: performatividade; performance; Judith Butler; Ana Mendieta.

DIALOGUES BETWEEN GENDER PERFORMATIVITY AND ARTISTIC
PERFORMANCE IN THE WORK OF ANA MENDIETA

Abstract: The present article aims to explore dialogues and intersections between gender
performativity and artistic performance. Understanding gender through the lens of performativity —
as theorized by Judith Butler — that is, through language, gesture, and corporeality, this research
proposes to consider artistic performance, also anchored in the body and its movements, as a force
capable of unsettling gender norms. From a territorially situated perspective, this work examines the
life and production of Ana Mendieta and how, in her performative practices, she confronts the
transgressions of “being” a woman. This approach, centered on the artist’s work, allows the
discussion to unfold from a non-universalizing logic of gender and artistic practice.

Key-Words: performativity; performance; Judith Butler; Ana Mendieta.
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DIALOGOS ENTRE PERFORMATIVIDAD DE GENERO Y PERFORMANCE
ARTISTICA EN LA PRODUCCION DE ANA MENDIETA

Resumen: El presente articulo busca explorar los didlogos y intersecciones entre la performatividad
de género y la performance artistica. Entendiendo el género desde la perspectiva de la
performatividad — propuesta fundamentada por la tedrica Judith Butler —, es decir, desde el
lenguaje, la gestualidad y la corporalidad, la investigacion propone pensar la performance artistica,
también vinculada al cuerpo y a sus movimientos, como una potencia de desorden de las normas de
género. Desde una perspectiva territorialmente situada, este trabajo se centra en la vida y la
produccion de Ana Mendieta y en como aborda, en sus practicas performaticas, las transgresiones
del “ser” mujer. El enfoque centrado en la produccion de la artista permite conducir el debate desde
una l6gica no universalizante del género y de la practica artistica.

Palabras clave: performatividad; performance; Judith Butler; Ana Mendieta.

Reescrevendo e desordenando através da performance

A complexidade de definir estritamente os limites historicos da performance ndo impede de
entender sua constitui¢do, “quase por definicdo” (Taylor, 2023, p. 64) como parte de um ato
politico. Seus anunciadores, mesmo os mais precoces, ja levantavam a bandeira de suas intengdes
subversivas, “utilizando-a para dar resposta a questdes controversas” (Goldberg, 2007, p.8).

O ato politico da performance esta relacionado ao carater de provocacao e ruptura dessa linguagem
artistica, caracterizando-a como ‘“‘anti-institucional, antielitista, anticonsumista” (Taylor, 2023, p.
64). A face politica da performance se estreita ainda mais quando, nos anos de 1960 e 1970, ela se
estabelece como género artistico independente e os artistas passam a usar o proprio corpo,
colocando-o como centro da pratica, como forma de “desafiar regimes de poder e normas sociais”
(Taylor, 2023 p. 24). Nesse cenario, a performance ¢ absorvida como pratica por um movimento
feminista que se via crescente com o desenvolver de sua segunda onda’ e, em paralelo com o
desenvolvimento de um feminismo artistico.

A partir do texto-manifesto de Linda Nochlin Why have there been no great women artists?*,
publicado em 1971 na revista ARTNews, inaugurou-se uma vertente feminista da historia da arte
que proporcionou tanto uma busca por uma revisdo da historiografia das mulheres artistas quanto a
abertura de novos caminhos para um desenvolvimento artistico contestatorio frente as questdes de
género. A performance artistica foi uma dentre outras linguagens (instalagdes, colagens, video,
bordado) absorvidas por essas mulheres artistas interessadas em travar discussdes sobre género
(Vicente, 2005).

* Nota das autoras (N.A): A proposta de pensar o feminismo através de suas “ondas” se baseia na literatura internacional
que discorre sobre a possibilidade de separar em momentos as demandas e lutas que as ativistas feministas enfrentavam.
A ideia de “ondas” do feminismo foi popularizada principalmente pela historiadora e feminista americana Linda
Nicholson (1997) e, por ser uma perspectiva historicamente localizada e focalizada no norte Global, ndo
necessariamente abarca toda a dindmica que se dava em paralelo nos paises latino-americanos. No entanto, no presente
trabalho, a ideia de segunda onda acompanha a literatura popularmente concretizada, se referindo ao periodo histérico
iniciado nos anos 1960 e que se estende até os anos 1980, momento em que pautas como direitos sexuais, reprodutivos
€ econdmicos eram centrais.

* N.A: Este texto de Nochlin, que viria a ser conhecido como um marco da historiografia feminista, foi publicado em
1971 na revista ARTnews em um volume especial com a temadtica “Libertacdo das mulheres, mulheres artistas e historia
da arte”.
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Nesse contexto, por meio da atuagdo dessas artistas, a performance passa a contemplar relagdes
disruptivas entre o corpo da mulher e os espacos. Abarcando relagdes com a cidade, com as
violéncias estruturais na cena artistica e na vida social, na esfera publica e privada, nas
subjetividades expostas em performances autobiograficas, na liberdade sexual, enfim, as
performances passam a abordar argumentos de libertagdo, critica e do questionamento do que ¢
“ser” mulher.

O artigo a seguir pretende, entdo, olhar para a performance sob essa oOtica: uma pratica artistica
disruptiva e capaz de desordenar construtos do que se entende por “ser mulher”. Nesse sentido,
usamos a lente da performatividade, guiada pelo pensamento pds-estruturalista de Judith Butler,
para pensar o sujeito mulher. A finalidade principal da proposta de se olhar para a performance sob
esse angulo parte do pensar o sujeito como ser linguistico e gestual que, através de sua
corporalidade, pode repetir ou subtrair as normas de género. Dessa forma, podemos articular que,
por meio da propria linguagem e da corporalidade, ¢ possivel a desordem.

A busca pela inscricdo desse didlogo frente as questdes de género se apoia inicialmente em um
percurso tedrico, fundado na genealogia critica do género de Judith Butler e que, em sequéncia, ¢
melhor caracterizado a partir da analise das producdes de Ana Mendieta. Olhar para sua produgao
ndo categoriza, neste trabalho, um processo representativo — o que imagino ndo ser possivel —
mas ilustrativo, percorrendo por suas obras e contextos como forma de didlogo e exploragdao
ensaistica, sem pretensdes universalizantes.

Butler e uma genealogia critica do género

Pensar género, ou pensar o que constitui o sujeito mulher, usualmente perpassa pelo ser: ser mulher.
A proposta de refletir sobre o sujeito mulher através do ser se baseia em uma metafisica da
substancia do género, ou seja, a existéncia de uma identidade generificada presumida e
pré-discursiva, precedente a pratica social ou a qualquer tipo de interferéncia e construgdo. Tal
pressuposto de uma esséncia feminina — ou masculina — que aparentemente se apresenta como
natural ¢, na verdade, nada menos que uma ilusdo criada por praticas normativas.

Examinar o género a partir dessa perspectiva ndo apenas limita a representagdo a uma identidade
universal — e inexistente —, que em vias expositivas ¢ excludente, mas também cerceia a
percepcao de um percurso critico do que de fato estd por tras do género. Através da critica sobre
essa essencialidade, Judith Butler, tedrica, filosofa e critica feminista, deduz e aplica o que Friedrich
Nietzsche teoriza em Genealogia da Moral, onde o filosofo escreve que “ndo ha ‘ser’ por tras do
fazer, do realizar e do tornar-se; o ‘fazedor’ ¢ uma mera ficcdo acrescentada a obra — a obra ¢
tudo” (Nietzsche, 1969, apud Butler, 2023, p. 56), e o traduz para uma critica substancial do género:
“ndo ha identidade de género por trds das expressdes do género; essa identidade ¢
performativamente constituida, pelas proprias ‘expressdes’ tidas como seus resultados” (Butler,
2023, p.56).

Tais proposigdes acerca de uma identidade feminina inata, auténtica e que transcorre
inevitavelmente na estrutura do sujeito mulher foram banalizadas e absorvidas pelo proprio
movimento feminista. Em busca de uma representacdo — que muito foi levantada a procura de
legitimagdo e emancipagdo —, parte do movimento se enrijeceu em apenas aceitar uma categoria
definida e sustentar uma universalidade irreal. Essa essencializacdo da categoria mulher pelo
movimento feminista branco ocidental recai sob as repeticdes de um patriarcado que propde uma
ideia unitéaria a propoésito das regulacdes da identidade.

Como proposi¢do de novos caminhos, Butler estabelece um pensamento sobre o género através do
plano da performatividade, da linguagem e da gestualidade. Em seu livro Problemas de Género:
feminismo e subversdo da identidade (2023), a autora se debru¢a metodologicamente em uma
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genealogia critica, ou seja, “recusa-se a buscar as origens do género, a verdade intima do desejo
feminino, uma identidade sexual genuina ou auténtica” (Butler, 2023, p. 9) e trabalha em um
percurso diametralmente oposto a proposta de pensar género como um fato natural, propondo a
constituicdo do sujeito mulher como “efeitos de instituigdes, praticas e discursos” (Butler, 2023, p.
10).

Nesse percurso tragado por Butler (2023), ao se debrugar sobre o género através de sua
problematizagdo, ela o aponta ndo como um substantivo, por demonstrar sua ndo estabilidade, mas,
ao mesmo tempo, também nao como um “conjunto de atributos flutuantes” (Butler, 2023, p. 56). A
autora recai sobre a ideia de entendé-lo como “performativamente produzido e imposto pelas
praticas reguladoras da coeréncia do género” (Butler, 2023, p. 56), ou seja, existe sua medida
constitutiva, mas, a0 mesmo tempo, a proposta de um sujeito mulher, nas palavras da autora, “ndo ¢é
mais compreendido em termos estaveis ou permanentes” (Butler, 2023, p. 18).

A partir dessa perspectiva critica apresentada por Judith Butler (2023), acredito existirem trés
suportes teoricos essenciais: a ideia de género como nao sendo um conjunto de atributos flutuantes;
a sua compreensao do género como ndo estavel ou permanente; e, por fim, a perspectiva de pensar o
género a partir da performatividade. Nos debrugaremos, portanto, em partes, nesses trés atributos da
critica butleriana para, assim, construir a base para o pensamento que serd desenvolvido em trama
com a performance artistica e seu potencial transgressor.

Primeiramente, quando Butler (2023) propde um olhar sobre o género como ndo sendo um conjunto
de atributos flutuantes, ela pretende apontar que ele € uma produgdo de poder e perpetuagdo de
praticas e discursos instaurados no corpo. Partindo de um construto cultural discursivo, os limites
da conformacdo de género como algo construido se baseia em um discurso hegemonico que se
apoia em institui¢cdes e praticas de regulagdo e coeréncia. Parece complexo pensar a constitui¢do a
partir de uma proposta de construcao, pois ela teoricamente pressupde um agente construtor: “se o
género ¢ uma construgdo, deve haver um ‘eu’ ou um ‘noés’ que leve a cabo ou efetue a construcao?
Como pode haver uma atividade, um ato de construcdo, sem pressupor um agente que preceda e
realize essa atividade?” (Butler, 2019, p. 24). Essa a¢do de construcdo, na verdade, ndo opera
através de um “eu”, muito menos advém de uma intencionalidade discursiva. Essa construgao esta
vinculada a uma producdo de poder, a uma regulacdo cultural:

[...]portanto, a constru¢do ndo ¢ nem um ato Ginico, nem um processo causal iniciado por uma
pessoa e que culmina em um conjunto de efeitos fixos. A construgdo ndo apenas toma lugar no
tempo, mas € em si um processo temporal que opera pela reiteracdo de normas; no decurso
dessa reiteracdo, o sexo ¢ produzido e ao mesmo tempo desestabilizado. Como efeito
sedimentado de uma pratica reiterativa ou ritualizada, o sexo adquire seu efeito naturalizado e,
ainda assim, ¢ também em virtude dessa reiteracdo que lacunas e fissuras sdo abertas
representando as instabilidades constitutivas de tais construg¢des, como aquilo que escapa ou
excede a norma, como aquilo que ndo pode ser inteiramente definido nem fixado pelo labor
repetitivo da referida norma (Butler, 2019, p. 29)

Assim, parece claro pensar que as normas e praticas regulatorias operam em uma dindmica
complexa, ndo sendo simplesmente parte de um poder abstrato, mas, a0 mesmo tempo, ndao sendo
apenas instauradas pelas instancias legais empiricas, ou seja, manifestacdes concretas (leis,
politicas, praticas) (Butler, 2014). Em Regulagoes de género (2014), ao tentar compreender a
complexidade dos termos da regulagdo e como elas operam, Butler considera que entender as
normas pelas quais o género ¢ regulado somente nos termos das instancias legais empiricas acaba
por ndo considerar que as “normas que governam essas regulacdes superam as proprias instancias
nas quais sdo corporificadas” (Butler, 2014, p. 251). Nesse sentido, a regulagcdo atua em multiplas
faces, ja que existe um processo de incorporagdo e uma consolidacdo nos sistemas de regulagao
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mais concretos e observaveis, que se estabelece a partir de um poder no campo do intangivel das
normas de género: o binarismo de género, a heterossexualidade compulsoria, o falocentrismo.

A instituicdo de uma heterossexualidade compulséria e naturalizada exige e regula o género
como uma relacdo binaria em que o termo masculino diferencia-se do termo feminino,
realizando-se essa diferenciagdo por meio das praticas do desejo heterossexual. O ato de
diferenciar os dois momentos oposicionais da estrutura binaria resulta numa consolidacdo de
cada um de seus termos, da coeréncia interna respectiva do sexo, do género e do desejo. (Butler,
2023, p. 53, grifo nosso)

O que estabelece o género como ndo sendo flutuante ¢ exatamente essa proposta da existéncia de
uma exigéncia, pautada na inter-relacdo de regulagdes e normas, que se perpetuam como
naturalizadas. A consolidagdo ¢ o termo chave desta regulacdo: existe uma constru¢do, uma
institui¢do e, principalmente, uma manuten¢ao do discurso que estabelece, em termos praticos, uma
coeréncia. A partir da perpetuagdo dessa pratica, dentro das logicas de poder, cria-se uma “verdade”
homogeneizante do que seria o género/sexo que “incrementam-se pela repeticdo constante de sua
logica” (Butler, 2023, p. 67). A repeticdo e manutengdo das praticas estabelecidas pelas estruturas
de poder coordenam e regulam a matriz de inteligibilidade de género e, invariavelmente, tendo em
vista o sujeito generificado, a coeréncia da constituicao do individuo.

Butler (2023) pensa essas estruturas de poder a partir da ideia de economia reguladora proposta por
Michel Foucault que ¢, dentro de seus termos, produtora de toda sexualidade. Pensar através dessa
Otica determina que, invariavelmente, sexualidade e poder sdo coextensivos e, nesse sentido,
qualquer tentativa de pensar sexualidade deve percorrer pelas dindmicas de poder e de regulagdo.
Essa perspectiva se funda pelo simples fato de os sujeitos serem produzidos e regulados por ela,
tendo sua existéncia estreitada em termos construtivos ao acesso fundante do proprio poder. Da
mesma forma que pensar o sujeito “antes”, “fora” ou “além” (Butler, 2023, p. 65) do poder ¢
impraticavel, essa estrutura se replica nos termos da sexualidade. No entanto, a relacdo entre
sexualidade e estruturas de poder ndo ¢ tdo direta, a medida de se pensar uma como repeti¢cao
uniforme da outra, permitindo, ainda dentro de uma economia reguladora, que existam e persistam
subjetividades desconformes ao que ¢ culturalmente inteligivel (Butler, 2023). O que Butler quer
dizer ao desenvolver as ideias de Foucault ¢ que “a lei parece produzir tanto a heterossexualidade
sancionada como a homossexualidade transgressora”, sendo tanto uma como a outra ‘“efeitos,
temporal e ontologicamente posteriores a lei ela mesma” (Butler, 2023, p. 133). A diferenga
concreta entre um e outro se da nos termos do “impensavel” e “indizivel” (Butler, 2023, p. 138),
enquanto um estd conforme a cultura dominante, o outro se encontra em suas margens, sendo ele
nao excluido, pois existe nos limites do cultural, mas ¢ impensavel dentro das conformidades
hegemonicas.

Em termos praticos de uma constitui¢do critica do género, Butler apresenta o didlogo com Foucault
sobre os limites da cultura e o poder intrinseco na sua constituicdo para pensar estratégias de
deslocamento. Se a subversao € vista como estratégia “fora” dos termos da cultura, ela se torna um
gesto oco, vazio, e puramente mantido “apenas num modo estético irreal” (Butler, 2023, p. 139), o
que impossibilita pensa-lo por meio de uma pratica concreta. A critica estabelecida se da nao apenas
em pensar o género como definido, mas também de pensa-lo fora dos limites da cultura, ja que
ambas as medidas — mesmo que com intengdes subversivas — nao reconhecem o discurso e o
poder cultural no que rege a formacao do sujeito.

Nessa medida, a proposta de Butler ndo sé coloca o género como constituido a partir de atributos
culturais, ou seja, ndo sendo apenas “atributos flutuantes”, mas se coloca, a0 mesmo tempo, a
pensa-lo como nao substantivo, contestando sua “naturalidade” e apontando a préopria producao de
uma aparente substancialidade. Na perspectiva da constituicdo de sujeitos desviantes dentro da
propria lei, coloca-se a posicao de pensar a existéncia dessas identidades nao previstas (e mesmo
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que ndo previstas, sancionadas pelas mesmas estruturas) e, a partir delas, possibilidades de
deslocamento da lei regulatoria. Essas identidades existem dentro das estruturas fundantes de poder
e “mobilizam inadvertidamente possibilidades de ‘sujeitos’ que ndo apenas ultrapassam os limites
da inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as fronteiras do que ¢ de fato
culturalmente inteligivel” (Butler, 2023, p. 63).

Nesse cenario, tendo o género “como fendmeno inconstante e contextual”, entendendo-o como
“[...Jum ponto relativo de convergéncia entre conjuntos especificos de relagdes, cultural e
historicamente convergentes” (Butler, 2023, p. 33), ndo parece tdo irreal pensa-lo em paralelo como
ndo sendo um “conjunto de atributos flutuantes” e, ao mesmo tempo, como ndo estavel e
substantivo. O gé€nero, nesses termos, se distancia do recorte estabelecido do ser, rebatendo a ideia
de uma substancialidade, e do fer, em termos de uma leitura do sujeito generificado
“biologicamente”, delimitando-o através de uma dtica que nao a normativa.

Assimilar a defini¢do de género a sua express@o normativa € reconsolidar inadvertidamente o
poder da norma em delimitar a defini¢do de género. Gé€nero € o mecanismo pelo qual as nogdes
de masculino e feminino s3o produzidas e naturalizadas, mas género pode muito bem ser o
aparato através do qual esses termos podem ser desconstruidos e desnaturalizados (Butler, 2014,
p- 253).

O que se fixa em uma proposta de critica genealdgica ¢ o questionamento sobre as defini¢des
universais e seus recursos de exclusdo através da normatividade. Levantar questdes e refutar
verdades monoliticas e engendradas nos permite propriamente visualizar possibilidades de
deslocamento, de enxergar existéncias anteriormente prescritas como indefiniveis e ininteligiveis,
de entender as produgdes e nao as negar, mas evidenciar criticamente seu poder excludente. Nessa
Otica critica acerca das estruturas do género, o que ¢ naturalizado se mostra como aparéncia; o que ¢
substancial reaparece como produ¢do; o que ¢ definido passa a operar como possibilidade mutavel;
P42

0 que aparentemente se “¢” se rearticula através do que se “faz”, estabelecendo-se
performativamente.

Da performatividade a performance

A reformulacdo de uma perspectiva de género pautada nos atributos apontados pela genealogia
critica de Butler nos direciona para um caminho: contestar um modelo identitdrio pautado em uma
substancialidade aparente, produzida, refor¢cada e utilizada para subjugar corpos. Com a intengao de
tracar um percurso multifacetado e paralelo a essa perspectiva do género como ser, podemos pensar
o género através do fazer.

Um aparato precisamente discutido na genealogia critica de Butler ¢ a proposta de pensar o género a
partir da performatividade. Ao propor uma teoria performativa de género, Butler (e outros tedricos e
pesquisadores da teoria queer) buscam contestar o que seria um modelo expressivo da identidade,
modelo este que prescreve uma “verdade” pautada na proposta de pensar que a agdo do sujeito (o
que ele faz, sua linguagem) ¢ “expressao de um ‘eu’ autdonomo, de uma esséncia” (Borba, 2014, p.
447). De fato, o agir configura e confirma, em uma sociedade linguistica, a leitura e legitimagao dos
corpos de modo que o comportamento perpassa um caminho totalizante de género: se ¢ um homem,
entdo aja de tal maneira, se ¢ uma mulher, fale de tal forma, ou ainda, se faz ou fala isso ¢ lida como
mulher, se age de tal jeito ¢ interpretado como homem. No entanto, o que configura essa leitura
(“ser” um homem ou “ser” uma mulher) ndo ¢ uma substancialidade; a origem de uma
corporalidade ou de um “jeito de ser”, diante de uma visao performativa e butleriana do género, nao
¢ parte de uma “expressdo de uma realidade interior” ou de uma esséncia que “funciona como
origem de suas agdes e subjetividades” (Borba, 2014, p. 448), mas sim reflexo da nossa constitui¢ao
pela propria linguagem, ou seja:
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[...] ndo devemos considerar que falamos/escrevemos A, B ou C porque somos X, Y ou Z. Ao
invés disso, devemos focar nossa atengdo nas dindmicas socio-histdrico-discursivas que fazem
com que ao falarmos/escrevermos X, Y ou Z sejamos percebidos/as como A, B ou C; ou seja, 0s
recursos linguisticos (e identitarios) sdo produtos de processos historicos, politicos, filosoficos e
culturais especificos e sua utilizagdo nos insere nessas dinamicas (Borba, 2014, p. 460).

Portanto, ao teorizar uma perspectiva performativa de género, se aponta pensar o sujeito mulher
como uma producdo (ndo sendo somente atributos flutuantes) e como nao substantivo (podendo ser
deslocado) e, nesse sentido, passa pela principal proposta de Butler: o género como produzido pela
linguagem, mantido pela repetigdo dela e, possivelmente, transmutado pela mesma.’

No momento em que ¢ anunciado/interpelado/enunciado “¢ uma menina” somos constituidos pela
sentenga — sem ainda reconhecermos isso — como sujeitos reconheciveis, sujeitos mulheres que,
na estrutura das normas e expectativas, representam algo admitido a priori. Reconhecidos e
construidos como sujeitos mulheres sdo anunciados em paralelo — ou como consequéncia —
nossas funcdes e obrigagdes dentro de um aspecto generificado, sujeicdes essas que foram
sedimentadas historicamente pela nomeacdo “menina”. O enunciado carrega forca constitutiva dos
sujeitos pelo seu carater histérico e pela naturalizagdo do que acompanha tal discurso. Ao ser
chamada mulher, lida como mulher, enunciados performativos® como “seja docil”, “se comporte”,
“fale baixo” constituem parte desse processo de reconhecimento social que foi naturalizado e, ao
mesmo tempo, constrdi aquele sujeito interpelado sob as sujeicdes dessas regras.

Consideremos o caso da interpelagdo médica que [...] desloca uma crianca de “bebé” para
“menina” ou para “menino” e, nessa nomeacdo, a menina ¢ “feminilizada” por essa
denominag@o que a introduz no terreno da linguagem e do parentesco por meio da interpelagdo
de género. Mas essa “feminilizacdo” da menina nao termina ai; pelo contrario, essa interpelagdo
fundacional ¢ reiterada por varias autoridades e ao longo de varios intervalos de tempo que
reforcam ou contestam esse efeito naturalizado. A denominagdo ¢ a0 mesmo tempo um modo de

configurar um limite e também de inculcar repetidamente uma norma (Butler, 2019, p. 25).

A construgdo social desse sujeito mulher ndo se da, portanto, antes do discurso, ¢ ele proprio
repetido até a naturalizagdo que o define, ¢ constituido e, por consequéncia, vulneravel a ele. Tal
vulnerabilidade intrinseca a relacdo determinante entre linguagem e identidade se implica pela
relagdo de poder que se encontra intrinseca a linguagem, “a ‘voz’ da interpelagdo, ¢ representada
como uma voz que é quase impossivel de recusar” (Butler, 2021)’, sua autoridade constitutiva
persiste na sujeicdo dos sujeitos a essa “voz”. A sujei¢do da significagdo existencial por meio do
reconhecimento cultural se estrutura por uma complexa malha de normas “constituida por sistemas
de saber/poder e saber/discurso historicamente especificos que sdo, em grande parte, produzidos e

5 N.A: O cenirio linguistico e filosofico que desponta tais teorias performativas de Butler parte principalmente da teoria
dos atos de fala e das sentengas performativas desenvolvidas pelo filésofo J. L. Austin. Butler realoca tais teorias para
as discussoes de género para pensar a performatividade de género sob o aspecto da linguagem.

® N.A: Os enunciados performativos, de acordo com a teoria de J.L Austin sfo aqueles que produzem agdes (e sdo por si
s0 agdes) ao serem pronunciados.Inicialmente em sua teoria ele distingue os enunciados entre constatativos (aqueles que
aparentam apresentar apenas uma formulagéo descritiva) e os performativos (esses nos quais o proferir tais palavras sdo
a acdo em si), mas posteriormente questiona sua propria resolucdo e abandona essa proposta e parte para a visdo de que
toda linguagem ¢é por si s6 performativa, e que aqueles anteriormente vistos como constatativos sdo apenas
performativos mascarados. Dessa forma, Austin estipula uma visdo performativa da linguagem, seja em frases
explicitamente performativas, como ‘“aceito!” no contexto de um casamento, seja aqueles em que a qualidade
performativa esteja escondida, como quando proferimos “esta frio” em uma situagdo em que a janela se encontra aberta
e esperamos que alguém a feche.

" N.A: Nesse trecho, em que Butler analisa as proposi¢des de uma “voz” ideoldgica da interpelagdo, ela se refere a ideia
de “voz” utilizada por Althusser. O autor cria uma analogia dessa voz com a voz divina a fim de expressar a autoridade
dessa voz interpelativa social. Além disso, o uso de aspas para referir-se a essa “voz” evidencia a necessidade de ndo a
associar apenas ao momento de se proferir o enunciado, mas vé-la como um instrumento ¢ mecanismo de repeti¢ao das
convengoes.
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sustentados por praticas linguisticas” (Borba, 2014, p. 467) e que, através da regulacdo, ou nega a
existéncia de certas identidades, ou as molda em suas especificidades. E uma questio de
fato-consequéncia: essa matriz de poder que governa as identidades — e identidades de género — e
define os padroes de legitimacdo e inteligibilidade sdo pautados na linguagem; os sujeitos sao
constituidos por e através da linguagem, sendo seres linguisticos; a linguagem se institui em
padrdes hegemonicos de normatividade e heterossexualidade; os individuos que impreterivelmente
se constituem através desse discurso se veem vinculados a essa estrutura e murados pelas suas
determinagoes.

A partir desse percurso social feito por Butler sobre a constituicdo do sujeito linguistico, Borba
(2014) conclui que a filésofa propde pensar o género nao como “uma propriedade dos individuos,
uma esséncia refletida em seus atos e corpos”, conforme o modelo expressivo da identidade, mas
como “algo que se faz em nossas agdes cotidianas, um efeito pragmatico de um amalgama de
recursos semioticos (lingua, entonagdo, tom de voz, o que/como se fala, roupas, cores, texturas,
cortes de cabelo, posi¢des corporais, etc.)” (Borba, 2014, p. 448). Nessa proposta, de um sujeito
generificado constituido pela e na linguagem, se torna visivel que a dimensdo do fazer-se ¢
consequéncia da repeticdo de uma dinamica de poder e suas normas.

Estipulada uma perspectiva de género como fazer/agir em oposicdo ao ser, se desmantelaram
discussdes acerca da realidade dessa proposta: seria possivel entdo acordar um dia e me fazer uma
mulher, ou me fazer um homem? Por que ndo simplesmente agir diferente? Ignorando toda a
articulacdo pautada na constituicdo de um discurso que se sedimenta por uma repeticao historica
dentro de uma rigidez, o fazer estabelece parametros tdo fundacionais que aparentam o ser, € € esse
o ponto central ao pensarmos uma possivel subversdo. A critica que se estabelece nesse parametro
se perde ao ndo distinguir a performatividade da performance: a primeira estd atrelada a um fazer
inscrito nos corpos € na propria formacdo do sujeito a ponto de se parecerem naturais; a
performance, por outro lado, ¢ a acdo cénica intencional, o desmascarar — ou o elevar a
teatralidade — do proprio performativo.

Considerar o género através da camada da performatividade nos possibilita questionar a estabilidade
desses conceitos sem os levar a uma nogao pratica de um ato singular e, a0 mesmo tempo, sem
entender que sua rigidez ¢ determinante. Como efeito de uma producao reiterada e absorvida, ndo é
puramente na proposta de “agir diferente” que a estrutura que o mantém rigido poderd ser
desmantelada. No entanto, se apresentando na gestualidade, a possibilidade de discuti-lo através de
sua mesma linguagem, do gesto desviante, se torna possivel. Através da relacao causal entre género
e gesto, pensar o seu deslocamento no préoprio aspecto da corporalidade, da performance, ¢

inevitavel: se o género nao ¢ fixo, ele pode ser transmutado, se ele ¢ linguagem, ¢ gesto, ¢
performatividade, ¢ partir da agdo que ele sera desordenado.

Em didlogo com a abordagem da construcao da identidade e do género como conjunto de atributos
flutuantes, a autora ndo apenas observa desvios possiveis, mas aponta as possibilidades de
desordem. Embora a noc¢ao de género como construto cultural possa sugerir um determinismo —
como se estivesse inscrito nos corpos, reduzindo-os a “recipientes passivos de uma lei cultural
inexoravel” (Butler, 2023, p. 28) —, a reflexdo critica abre espaco para questionamentos: “como
conceber novamente o corpo, ndo mais como um meio ou instrumento passivo a espera da
capacidade vivificadora de uma vontade caracteristicamente imaterial?” (Butler, 2023, p. 30, grifo
nosso). Esse questionamento ndo se coloca no registro do “seria possivel?”, mas do “como?”,
recusando a estabilidade das normas e orientando-se para uma pratica efetiva, pautada na
viabilidade de sua realizacao.

Os deslocamentos apresentados por Butler (2023) se dao inicialmente a partir da realidade de
existéncia — e logo na sua inflexdo para o exterior através da linguagem — de individuos que
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inexoravelmente ndo se alinham a uma matriz heterossexual na constituicao do sujeito. Para Butler,
a existéncia de identidades descontinuas ultrapassam e expandem as bordas do que ¢ legivel
enquanto sujeito e, persistindo contrariamente aos eixos de poder, “criam oportunidades criticas de
expor limites e os objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade” (Butler, 2023, p. 44).
Como consequéncia da sua existéncia e expansdo nos limites da matriz de poder, criam-se, nos
termos de Butler, “matrizes rivais e subversivas de desordem de género” (Butler, 2023, p. 44).

Os limites existenciais de género expandidos por esses corpos dissidentes, ao criarem novas
possibilidades, abrem campo para acdes que ultrapassam a aparéncia do ser, como ¢ a
performatividade, e dialogam agora com agdes que demonstram ativamente uma critica através da
linguagem, a performance. O didlogo se d4, na verdade, de forma colateral e conjunta. A
performatividade dissidente expande os limites da acdo e a performance, enquanto agdo cénica
critica, contribui para a dissolugdo — ou a0 menos o questionamento — da tenacidade das barreiras
culturais de género, das ideias consumadas de uma performatividade legivel. Apesar de ndo serem
sindbnimos, ambos, performatividade e performance, decaem sobre os mesmos aparatos: corpo e
linguagem. Nesse aspecto podem ser pensados em paralelo, mas devem ser entendidos os limites
nos quais o corpo ¢ a linguagem atuam sobre ambos:

[...] a performance como “ato” delimitado se distingue de performatividade na medida em que
esta ultima consiste em reiteracdo das normas que precedem, constrangem e excedem o ator e,
nesse sentido, ndo podem ser tomadas como fabricagdo da “vontade” ou “escolha” do ator; mais
ainda, aquilo que ¢ “atuado” trabalha para esconder, quando ndo para repudiar, 0 que permanece
opaco, inconsciente, ndo performatico. A reducdo da performatividade a performance seria um
erro (Butler, 1993, p. 234, traducdo nossa)®

No que diz respeito a relagao entre performance e performatividade, Judith Butler (2019) utiliza da
figura da drag queen como representacdo das ambivaléncias dos termos. O movimento drag pode
ser visto, conforme a autora, como uma possibilidade de performance subversiva da
performatividade género, cuja atuacdo evidencia “[...]a exposi¢cdo ou o fracasso dos regimes
heterossexuais em legislar plenamente, ou conter as suas proprias ideais” (Butler, 1993, p. 257,
tradugdo nossa)’. A drag queen, cujo aspecto pratico e artistico se da nos termos de uma imitagio de
género, se diferencia da imitagdo que esta no cerne da performatividade do projeto heterossexual
devido a sua intencionalidade. Enquanto a performatividade ¢ a repeticdo impositiva e incessante
que aparenta o ser, a pratica drag, enquanto performance, repete as normas de género de forma
hiperbolica para apontar uma critica e uma transgressio'® das normas de género.

O movimento drag queen, cujo aspecto de manifestagdo artistica se vincula a relagdes politicas de
desconstrugao dos estereotipos de género, ¢ nada mais do que uma “conformidade hiperbolica”
(Butler, 1993, p.257, tradugdo nossa)'' do comando e das ordens de género. E através da pratica da
performatizagdo dos signos de género — linguagem, vestimenta, corporalidade e gestualidade —,

8 N.A: No original: “performance as bounded "act" is distinguished from performativity insofar as the latter consists in a
reiteration of norms which precede, constrain, and exceed the performer and in that sense cannot be taken as the
fabrication of the performer's "will" or "choice*; further, what is "performed" works to conceal, if not to disavow, what
remains opaque, unconscious, unperformable. The reduction of performativity to performance would be a mistake”.

® N.A: No original: “the exposure or the failure of heterosexual regimes ever fully to legislate or contain their own
ideals”.

"9 N.A: A caracteristica de repeticio das normas de género da performance drag gera ambivaléncias; a repeticio, mesmo
na condi¢do de parddia, pode ser subversiva, mas também podem funcionar como refor¢adoras das normas de género.
Butler aponta que em alguns casos a performance drag pode servir ao entretenimento heterossexual e esses ndo devem
ser chamados de subversivos, pelo contrario, eles “fortalecem o regime heterossexual em sua tarefa de se autoperpetuar”
(BUTLER, 1993, p. 126, traduc@o nossa). Este trabalho ndo se atém a esse tipo de performance drag, mas sim aquelas
de carater contestatorio as normas de género.

'N.A: No original: “hyperbolic conformity”
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sendo esses diferentes dos signos que representam aquele corpo de acordo com a norma, que a
pratica drag se estabelece como possivel transgressora do regime heterossexual.

Dessa forma ¢ possivel fazer um paralelo entre a arte drag, que se pde como subversiva através da
imitagcdo e da parddia, e a arte da performance enquanto género artistico, colocada aqui como outra
linguagem corporal que pode atingir um carater de desordem de género via aparatos criticos. A
trama que entrelaca a performatividade, a acdo das drag queens e a performance artistica parte do
corpo, mas nao do corpo isolado, em suas movimentagdes, em acgdo, do corpo visto e apreendido
através da linguagem. Nesses termos, a proposta que se segue ¢ a de pensar determinadas praticas
de performance artistica (aquelas que tensionam os regimes de género) a partir da pratica disruptiva
de um ideal normativo, assim como se propde a arte drag queen, mas seguindo seu proprio
caminho, com as singularidades do seu género.

Desordenando o género

Outro aspecto fundacional no argumento butleriano frente as questdes de género sdo as nuances dos
contextos e das pluralidades de existéncias (Butler, 2023). Uma leitura de género sem estabelecer a
consideravel distincdo das coeréncias nos diferentes contextos historicos e culturais que
discursivamente o constroem, suprime os contornos estabelecidos pelas intersecdes de vetores de
dindmicas de poder, como categorias sociais, de classe, raca, territorialidades e modalidades sexuais
(Butler, 2023). Sendo o corpo, no sentido de materialidade do “ser”, um objeto de estudo
essencialmente heterogéneo, se torna desalinhado pensar que “a opressao das mulheres possui uma
forma singular” (Butler, 2023, p. 21), sem considerar as demandas socioespaciais, culturais e
politicas.

Em um contexto de instituicdes de poder especificas, o construir e o violar o género travam suas
proprias dindmicas, as linguagens e poéticas se articulam em uma sintonia propria. A partir disso
nos questionamos: como se delineia essa sintonia propria? As contextualizagdes e dinamicas
nacionais enfrentam quais tipos de pluralidades frente as produgdes artisticas? Como as artistas
desarticulam, desordenam e transgridem as perfomatividades de género proprias de seus contextos
de poder?

Se o que constitui a performatividade sdo as estruturas de poder, poderes especificos criam
performatividades especificas. A performance, aqui vista como repercussao critica de uma
corporalidade/performatividade, carrega caminhos igualmente especificos. Para fortalecer tal
argumento e¢ demonstrar tais relacdes (estruturas de poder x performatividade; performance x
performatividade) analisaremos em seguida algumas produgdes performaticas de Ana Mendieta,
pensando o que delineia vida e obra, sob a Otica da performatividade e, em especial, da
performance como meio disruptivo.

Ana Mendieta: constituicées culturais por tras do “ser”

Grande parte da importincia do trabalho de Ana Mendieta decorre, evidentemente, da
excepcionalidade de seu trabalho, mas também da relagdo intrinseca entre sua vida e sua obra. Ana
Mendieta, exilada nos Estados Unidos, se atém a problematicas diversas que se esbarram
majoritariamente em uma questdo: ser uma mulher imigrante racializada. Nascida em Cuba,
Mendieta e sua irma foram enviadas pelos seus pais aos Estados Unidos em 1961 pela Operagao
Peter Pan, “uma politica de migracgao infantil estimulada pela polarizagao ideoldgica da Guerra Fria
na América Latina” (Miranda, 2023, p. 5), fomentado pela politica estadunidense, pela Igreja
Catolica e pelos grupos anticastristas. Sendo os pais da artista opositores ao governo de Fidel
Castro, como medida de seguranca, Mendieta passou por todo o processo de exilio com apenas 12
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anos, vivendo em lares temporarios e institui¢des de acolhimento, distante da familia e da terra
natal.

Ana Mendieta cresce, entdo, nos Estados Unidos, em Iowa, onde licenciou-se em Artes 0ito anos
apo6s sair de Cuba. Dentro da sua formagdo como artista, para além dos anos em que estudou na
Universidade de lowa, revela-se a grande importancia das viagens realizadas por Mendieta,
percorrendo territérios estadunidenses e outros, como Cuba, sua terra natal, México e alguns paises
da Europa (Labra, 2023). A primeira das viagens foi realizada em 1971, para o México, enquanto
cursava uma disciplina de Introducdo a Antropologia para seu mestrado. Nessa viagem, € nas
seguintes, sua formagdo se consolida e sua poética ganha forma olhando e investigando culturas
pré-colombianas. A ideia de vestigio toma centro em suas pesquisas e producdes, voltando-se para a
ancestralidade e sua propria origem.

A sua formagao como artista se expande por outros caminhos quando, ja com o titulo de mestre em
pintura, ingressa em seu segundo mestrado, no programa de Intermidia, na mesma universidade. A
artista ¢ influenciada por Hans Breder, coordenador do curso, e outros artistas professores, como
Allan Kaprow e Vito Acconci, a se debrucar na arte performdtica, nas midias filmicas e nas
linguagens conceituais (Labra, 2023). Nas palavras de Daniela Labra:

Nesses anos, Mendieta explorou referéncias cruciais para a expansao da sua radicalidade visual.
Experimentou técnicas em obras como Butterfly e Energy Charge, investigando a composigao, a
cor ¢ a forma para além da pintura. Conhecia o trabalho de artistas como Bruce Nauman,
Fluxus, Yves Klein, Robert Morris, Hermann Nitsch, Chris Burden e Dennis Oppenheim, entre
outros que faziam parte do movimento artistico disruptivo da época (Labra, 2023, p. 13).

E a partir desse contexto, mais precisamente em 1976, que a artista passa a se colocar em suas
obras. Mesmo ndo as nomeando como performance, o aspecto performativo de suas agdes estava
presente, “a natureza performativa esta na constru¢ao de sua pesquisa multimidia” (Labra, 2023, p.
13) e nos discursos presentes no corpo enquanto obra. Além disso, nesse momento, influenciada
pelos estudos em intermidia e pelo cinema, as documentagdes em foto e video de suas agdes passam
a ser parte essencial de seu trabalho, tdo importantes quanto a agdo em si. Raquel Cecilia Mendieta
(2023), sobrinha da artista, ao relatar os processos de restauro da produgdo em video de sua tia,
contabiliza 104 obras em filme e video, demonstrando a importancia desse veiculo ndo apenas
como suporte, mas como parte de sua poética.

Suas aproximagdes com as questdes de género, por outro lado, se apresentam desde o inicio de sua
carreira. Obras como Facial Hairs Transplant (1972) e Rape Scene (1973) demonstram sua posi¢ao
Jj& madura frente as problematicas do “ser” mulher. No entanto, ¢ em 1977, ao concluir o mestrado
em Intermidia e expor na cooperativa de artistas femininas A.I.R Gallery, que suas relagdes com o
feminismo se estreitam. Mendieta se muda para Nova York, cidade onde se localizava a galeria, e
aproxima-se de artistas e criticas feministas, como Liliana Porter, Nancy Spero e Lucy Lippard, e
também institui vinculos com a comunidade artistica latina e negra (Labra, 2023).

Foi somente em 1980, com seus lacos com a latinidade mais estreitos, que Ana Mendieta visita
Cuba pela primeira vez. A artista faleceu em 1985, pouco tempo depois, apos retornar diversas
vezes a sua terra natal nesse curto periodo. Com uma morte polémica e controversa, associada a
suspeitas do envolvimento de Carl Andre, seu esposo, a artista se torna um marco feminista, em
obra e vida. Carolee Schneemann, ao falar sobre sua obra Hand-Heart for Ana Mendieta (1986),
escreve:

Nos artistas, especialmente artistas mulheres, sentimos que uma parte importante nossa foi
morta quando ela foi morta. Seu falecimento foi uma enorme obliteracdo, gratuita e dolorosa, de
energia e poder femininos. Ela escolheu o touro errado. Na cultura micénica, o touro era
considerado um atributo da Deusa, seu consorte arquetipico mais poderoso; Ana escolheu

184
v.13 n.1 —2026 — p. 174 -193 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11328



aquele que a fraturou em seus chifres. Ela queria equidade, a feroz discussdo entre iguais.
Marcas de garra nas costas e no nariz dele. Possuido de tdo bébado. Quao profunda era a sua
vontade de que ela ‘partisse’? Que tipo de amnésia acoberta o desaparecimento dela? Ele
desmaiou. Acordou. Ligou para a policia: ‘Minha esposa sumiu’ (Schneemann, 2023, p. 33).

A partir de um olhar coeso entre obra e vida de Ana Mendieta ¢ possivel observar que aspectos de
sua vida pessoal — origem, exilio, suas viagens, aproximagoes religiosas — estdo constantemente
presentes em sua obra, o que permite caracteriza-la, em grande parte, como autobiogréfica.
Levantando temas sobre ancestralidade e memoria, questdes raciais, de género, do seu lugar
enquanto imigrante e latino-americana, fica claro na constru¢@o de sua poética o carater de fronteira
entre as diversas formas de “ser”. Tragando, a partir de sua produgdo, paralelos entre corpo e obra,
performance e performatividade, escolho para andlise dois recortes de producdo da artista. O
primeiro ¢ a série de foto-performances realizadas em 1972, sendo inclusive uma delas, Untitled
(Facial Hair Transplants) (1972), parte de sua dissertagdo de mestrado em artes. Outras duas obras
que consistem nessa sequéncia e serdo analisadas em conjunto sdo Untitled (Facial Cosmetic
Variations) (1972) e Untitled (Glass on Body Imprints) (1972), onde as disrupgdes de género e do
“ser mulher” aparecem em seu corpo-obra de forma explicita. A segunda, sendo talvez o trabalho
mais importante de sua carreira, ¢ sua série Siluetas, sendo uma sequéncia de obras — videos e
fotografias — onde a performatividade se descreve através da auséncia. As obras da série que serdo
analisadas sdo Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece) (1976) e Arbol de la Vida (1976).

No conjunto fotografico que engloba as obras Untitled (Facial Hair Transplants) (1972), Untitled
(Facial Cosmetic Variations) (1972) e Untitled (Glass on Body Imprints) (1972), Ana Mendieta usa
linguagens comuns nas trés obras: seu rosto — e por vezes corpo — fotografado apds uma agado
realizada de transformac¢ao do mesmo, explorando a “estética do autorretrato” (Labra, 2023, p. 77).
No momento de realizacdo dessas obras, a artista ja vislumbrava certa radicalidade em seu discurso,
“j4 explorando o corpo, questdes de género e nogdes de identidade” (Labra, 2023, p. 77). O que me
parece certeiro nessa producdo ¢ propriamente a questdo da identidade. Quando ¢ colocado por
Daniela Labra, ao descrever esses trabalhos, que “as imagens nos apresentam fragmentos de agdes
formando uma narrativa que constréi o sentido de trabalho™ (Labra, 2023, p. 77), acredito que tal
narrativa seja exatamente o questionamento da identidade, ou pelo menos de uma identidade
determinada e como ela ¢ transmutada.

Em Untitled (Facial Hair Transplants) (1972) a identidade ¢ trabalhada por meio da dissolucao das
fronteiras de género. A obra consiste em uma sequéncia fotografica da agdo cénica de transferir os
pelos cortados da barba de seu amigo Morty Sklar para seu proprio rosto, transformando-os em um
bigode. A sequéncia conta com quatro imagens principais: um enquadre de longe, de frente, onde
vemos Mendieta e Morty Sklar lado a lado, ele em pé, vestido de preto e cortando pedagos de barba,
e Mendieta ao lado, sentada, vestida de vermelho, olhando para um espelho inclinado apoiado em
uma mesa, enquanto cola, com a ajuda de um objeto, os pelos em sua face; a segunda fotografia ¢
semelhante & primeira, exceto pela auséncia de seu amigo e pela maior proximidade do
enquadramento; a terceira foi tirada por tras dos ombros de Mendieta, onde vemos parte de suas
costas e o reflexo de seu rosto embagado no espelho, que estd danificado; por ultimo temos a
imagem de Mendieta posando para a foto, j4 com o “bigode” finalizado em seu rosto (Figura 1). Em
destaque, observa-se também o grande brinco de argola que a artista utiliza.
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Figura 1. Untitled (Facial Hair Transplants), 1972, Ana Mendieta. Fonte: The Estate of Ana
Mendieta Collection, LLC.

Nesta obra, Mendieta recorre ao ininteligivel para questionar a estabilidade das identidades. Como
visto anteriormente, Butler (2023) aponta que as identidades sdo guiadas por uma matriz de
inteligibilidade, matriz essa conduzida por praticas reguladoras de coeréncia de género que
instauram o que ¢ uma identidade legivel. Orientadas pela heterossexualidade do desejo e pelo
binarismo de género, identidades que ultrapassam os limites dessa matriz sdo vistas como
ininteligiveis, desviantes.

A existéncia dessas identidades, consideradas ‘“meras falhas do desenvolvimento ou
impossibilidades 16gicas”, constituem “matrizes rivais e subversivas” (Butler, 2023, p. 44), abrindo
espaco para questionar as singularidades da matriz cultural da identidade, especialmente pensando
na identidade de género. E exatamente isso que Mendieta concretiza em Untitled (Facial Hair
Transplants) (1972) ao apresentar a ambiguidade identitdria através da postura, vestimenta e
aparéncia corporal. A artista se atém ao processo critico de dispersdao do binarismo de género, onde
as fronteiras entre o ser mulher/feminina e ser homem/masculino se embacam. O ato de Mendieta
criar em si um bigode a torna uma figura cujo comportamento apresenta uma ambiguidade:
masculino ou feminino? Se o género se retém ao comportamento e “ser” mulher se limita a
feminilidade, seria entdo transferir pelos para seu proprio rosto o suficiente para transitar entre
feminino e masculino?

Investida de critica, através do entrecruzar entre performance e performatividade, a artista ataca o
binarismo socialmente aceito de homem/mulher, usando da feminilidade — o vermelho, os brincos
— ¢ da masculinidade — a barba que se transforma em bigode — para se enquadrar nos dois.
Assim o binarismo ¢ desconstruido: a artista joga com a dualidade entre homem e mulher, sendo
ambos ao mesmo tempo, ou nenhum, visto que nao se enquadra nos parametros construidos pela
sociedade patriarcal, visto que encara em si a ininteligibilidade. Mendieta questiona, desconstroi e
desnaturaliza as atribuicdes de género direcionadas a vestimenta, ao estilo, ao comportamento
(Selistre; Blanca, 2016).
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Em Untitled (Glass on Body Imprints) (1972) e Untitled (Facial Cosmetic Variations) (1972) a
identidade ndo ¢é questionada por uma acao desviante e intencional, mas através da representacao da
violéncia por tras das imposi¢des de género. Contando com um conjunto de 36 imagens, das quais
13 sdo impressoes em fotografias em preto e branco, Ana Mendieta em Untitled (Glass on Body
Imprints) (1972) (Figura 2) aparece sozinha (Alvarado, 2015). O conjunto de fotografias consiste na
acdo de distor¢do do corpo e rosto de Mendieta ao se encontrar com o que parece ser uma placa de
vidro ou um acrilico transparente. Todas as imagens se dao paralelas a Mendieta, onde podemos ver
de frente a artista tomando formas diferentes, hora de seu corpo, hora de seu rosto prensados contra
0 objeto transparente que a propria artista segura. Com distor¢des laterais e frontais de seus seios,
costas, sua boca, olhos, nariz, orelha, bochecha, por vezes toda a face, de diversas formas
diferentes, o que aparece nas fotografias ¢ a deformagdo de um ser, tomando formas distintas. As
identidades que se criam apresentam, pela aparente pressdo entre corpo e objeto, camadas de
violéncia. Analisando a obra a partir dessa violéncia, Leticia Alvarado (2015) pontua que:

A revolta violenta do ser que Mendieta captura aqui proporciona a oportunidade de refletir sobre
instabilidade, mutabilidade e processo. Mendieta, como sujeito, se difere em cada quadro, de
um painel para outro, sendo um sujeito em meio a transi¢do. Seu cabelo escuro serve como
ancora, mas seu semblante ¢ repetidamente perturbado pela violéncia instaurada no olhar do
espectador (Alvarado, 2015, p. 71, tradugdo nossa)'?

Figura 2. Untitled (Glass on Body Imprints), 1972, Ana Mendieta. Fonte: Hammer Museum.

Por um lado se vé clara — pela exposi¢ao do corpo em uma situagdo que transmite dor e agonia —
a utilizagdo da violéncia como critica as questdes de género e violéncia, por outro, a obra também

2 N.A: No original: “The violent revolt of being that Mendieta captures here provides the opportunity to reflect on
instability, mutability, and process. Mendieta as subject in each frame differs from pane to pane, a subject in the midst
of transition. Mendieta’s dark hair serves as anchor, yet her countenance is repeatedly disturbed by the violence
established at the viewer’s gaze”.
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reflete o aspecto da opressdo da identidade, descrito por Alvarado a partir da ideia de “estados de
abjecdo” (Alvarado, 2015, p. 71, traducdo nossa)'’. A abjecdo, para Butler, faz parte da repugnancia
de encontrar-se no exterior da nocdo de sujeito. A mulher representada na obra, distorcida, esta
dentro desses limites do ser abjeto, desconformado, ilegivel. As acdes que promovem diversas faces
— podendo ser lidas como identidades — ndo legiveis a colocam nesse “estado de abjecdo”. A
violéncia de género se estabelece nessa obra no confronto entre as imposi¢oes frente a identidade e
nas forcas que violentam o sujeito mulher que se desloca das matrizes de legibilidade e
inteligibilidade.

A obra Untitled (Facial Cosmetic Variations) (1972) (Figura 3), também investida da linguagem
das variagdes faciais, aponta outras questoes e violéncias por tras da mesma expressao simbdlica. A
obra ¢ constituida, assim como as anteriores, por um conjunto fotografico que remete a um estado
criado por uma acdo. As oito fotografias que compdem essa performance apresentam 8 figuras
distintas, todas fotografadas de frente, com aparéncia de uma fotografia de documento ou uma foto
3x4. Por mais que se parecam em certo modo (por serem todas encenadas pela artista), as pessoas
performadas nas fotografias apresentam variacdes fisicas, ora pequenas, ora expressivas o suficiente
para gerar incomodo. O incomodo por vezes ¢ criado pela estranheza visual da aparéncia que se cria
e outras propriamente pela sensacao de desconforto fisico causado pelas alteracdes faciais.

Figura 3. Untitled (Facial Cosmetic Variations), 1972, Ana Mendieta. Fonte: The Estate of Ana
Mendieta Collection, LLC.

O que parece claro, pelo titulo da obra e pela visualidade das imagens, ¢ a dimensao das alteragdes
corporais estimuladas pelos padrdes de beleza impostos sobre os corpos femininos. As diversas
identidades criadas, potencialmente para se encaixar em um lugar de feminilidade ou de um ideal de
beleza, parecem criadas sob uma demanda dolorosa. Da mesma forma que a violéncia ¢ visivel no
corpo da artista quando € pressionada pelo vidro transparente em Untitled (Glass on Body Imprints)
(1972), a meia que espreme seu corpo demonstra sensagdes similares. A grande questdao encarada ¢
que, apesar de um esforco de caber dentro desses padrdes, as diversas identidades ainda se
encontram no lugar da abjecao, demonstrando a impossibilidade, mesmo nos termos de legibilidade,
do sujeito mulher escapar das pressoes violentas do género.

3 N.A: No original: “states of abjection”.
188
v.13 n.1 —2026 — p. 174 -193 — DOI https://doi.org/10.33871/sensorium.2026.13.11328



Para Leticia Alvarado (2015) existe, além disso, uma critica racial frente as imposi¢des de padrdes
de beleza. O que ¢ explorado a partir da abje¢do ¢ a impossibilidade de algumas mulheres, mulheres
negras e as mulheres da classe trabalhadora, conseguirem cumprir os padrdes de beleza. A autora
analisa que isso aparece no uso da maquiagem escura nas primeiras duas fotos, no uso das meias,
que também escurecem a pele da artista, e os seus rasgos, que nos fazem pensar “[...]Jem uma
feminilidade da classe trabalhadora que aspira a dignidade indumentaria e fracassa” (Alvarado,
2015, p. 74, tradu¢do nossa)'®. Em todas essas trés obras Ana Mendieta recorre a nogdo de
identidade, refazendo-a, usando seu proprio corpo para questionar os marcadores identitarios: sua
instabilidade, as violéncias decorrentes de uma visdo unilateral da mesma e o seu construto sob
demandas opressoras. O que se revela de forma subjacente nessas produgdes ndo ¢ somente uma
critica a constru¢do da identidade de género, mas a propria importancia dessa questdo para Ana
Mendieta e sua poética.

A série Siluetas, a mais emblematica de sua carreira, também abarca o aspecto identitario, agora
olhando mais particularmente para outras camadas do “ser”, retratando a recuperagdao do “ser”. A
série tem inicio em 1973 com a obra Imagen de Yagul (1973), realizada em uma de suas viagens ao
México, no sitio arqueologico de Yagul. A poética dos trabalhos estd na concepgao de contornos do
proprio corpo construidos, desenhados ou esculpidos sob a paisagem natural. A materialidade da
série alcanca diversas faces, utilizando insumos e materiais naturais, como agua, terra, sangue,
lama, pedras e até mesmo fogo, que por vezes desenham e por vezes preenchem as silhuetas.
Algumas vezes o corpo da artista estd presente, mas em sua maioria a silhueta resulta exatamente na
auséncia fisica da mesma. Essa auséncia ¢ o centro da série, representando através do metaférico a
falta que acompanha Mendieta ao longo de sua vida: falta da terra natal, de sua cultura e de sua
ancestralidade:

He estado conduciendo un didlogo entre el paisaje y el cuerpo femenino (basado en mi propia
silueta). Creo que esto ha sido resultado directo de haber sido arrancada de mi tierra natal
(Cuba) durante mi adolescencia. Estoy abrumada por el sentimiento de haber sido arrojada del
vientre (la naturaleza). Mi arte es la forma en que reestablezco los lazos que me unen al
universo. Es un regreso a la fuente materna (Mendieta, 1981, [s.p]. apud. Perreault, 1987, p. 17).

A série, composta por um numero expressivo de obras, acompanha a artista até 1978, sendo essa
acdo repetitiva quase como um ritual compulsivo. Nas palavras da propria artista, “estes atos
obsessivos de reafirmag¢ao dos meus lagos com a terra sdo, na verdade, uma manifestacao da minha
sede de ser” (Mendieta, [s.d], [s.p] apud Labra, 2023, p. 55, grifo nosso)'"”. A expressdo “sede de
ser” remete a distancia de si imposta pelo exilio, a forgosa constituicdo do seu “eu” sob demandas
externas e culturais que ndo as suas. A sua posi¢do, entre culturas e entre-lugares, lhe incomoda a
ponto de se ver como ndo “sendo” e de se ater a um processo de reconstituicdo de sua identidade,
que lhe foi arrancada, por meio da arte. Na série Siluetas ela investe nessa auséncia para trabalhar o
performativo de sua identidade, identidade que lhe escapa, que ¢ ambigua.

Em Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece) (1976) (Figura 4) Mendieta usa do fogo para
constituir o contorno dessa auséncia. A obra em video, realizada nas proximidades de Oaxaca, no
México, consiste no contorno de seu corpo em uma paisagem noturna, que so existe a medida que o
fogo se mantém. Criada com bambu, a silhueta se acende com fogos de artificio vermelho, laranja e
branco, que se apagam rapidamente, com exce¢do de alguns pontos, como o coragdo, os bracos € a
base, que se dissipam tempos depois (Labra, 2023).

' N.A: No original: “[...]a working-class femininity aspiring to sartorial dignity and failing”.
5 N.A: Essa fala de Mendieta foi uma declaragdo datilografada e que faz parte do acervo da organizagdo The Estate of
Ana Mendieta Collection.
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O fogo, utilizado em diversas outras silhuetas de Mendieta, como A/ma, Silueta en Fuego (1975),
Volcan (1979) e Fundamento Palo Monte (1980), se apresenta como elemento ritualistico. O
interesse da artista por rituais de cura aparece a partir da evocagdo as praticas religiosas sincréticas
da santeria, religido levada a Cuba pelos escravizados da Africa Ocidental com raizes Yoruba que se
misturam as praticas do catolicismo. Em entrevista realizada por Linda Montano em 1980, a artista
descreve: “Usei polvora em algumas pecas. Mais tarde, descobri que, em certos rituais, os santeros
(curandeiros cubanos) fazem cinco montes de polvora, acendem-nos e, se queimam, significa sim
para uma pergunta e, se ndo queimam, significa ndo” (Mendieta, 2023, p. 141). O fogo como parte
de suas obras remete a essa aproximagao com o ritualistico e, nessa obra em especifico, o apagar do
fogo, em um cenario noturno, também indica certos percursos. A medida que o fogo, lido como
elemento de aproximacdo com uma cultura que Mendieta almeja se aproximar, se apaga, resta a
escuriddo e a possibilidade de pensar sobre as ambiguidades retratadas desse entre-lugar que ela se
encontra.

Figura 4. Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece), 1976, Ana Mendieta. Fonte: The Estate of Ana
Mendieta Collection, LLC.

Enquanto em Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece) (1976) a auséncia ¢ central e o fogo ¢ o
que materializa a obra, em Arbol de la Vida (1976) (Figura 5) o que se estabelece ¢ a reconexao,
incorporada pela terra. A imagem resultante da acdo de Mendieta, realizada em lowa, ¢ composta
pelo corpo estatico da artista, recoberto com lama e recostado sobre o tronco de uma arvore; seus
pés se encontram juntos e fixos ao solo, onde ela se mescla, quase camuflada, com a paisagem. Essa
¢ uma das obras que faz parte da linguagem estabelecida por ela como corpo-terra: “A través de mis
esculturas de tierra/cuerpo me hago una sola con la tierra. Me convierto en una extension de la
naturaleza y la naturaleza se convierte en una extension de mi cuerpo” (Mendieta, 1981, [s.p]. apud
Perreault, 1987, p. 17).

De acordo com Isabela Frade (2010), a terra ¢ mais um elemento que retrata a dualidade do trabalho
de Mendieta. A ambiguidade do entre-culturas estd na relagdo dupla com a natureza, onde ela
encara “seu corpo como o espaco onde esta se manifesta” e €, a0 mesmo tempo, “por ela
demarcada” (Frade, 2010, p. 825). Ana Mendieta cria uma “dialogia natureza/cultura” (Frade, 2010,
p. 826), manifestada na série Siluetas, e reforca, performaticamente e conscientemente, através do
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corpo-terra, sua reterritorializacdo. Para Mendieta, a reconexdo com sua ancestralidade estava
ligada diretamente a conexdo com a natureza, ¢ como se ela quisesse absorver de toda a
materialidade do fogo, da 4gua, e agora da terra, tudo o que perdeu de si enquanto mulher
caribenha, tudo que lhe foi arrancado: “Mendieta vio la tierra como un cuerpo viviente y ella queria

ser una con ese cuerpo” (Perreault, 1987, p. 21).

Figura 5. Arbol de la Vida, 1976, Ana Mendieta. Fonte: The Estate of Ana Mendieta Collection, LLC.

Outro aspecto central em suas silhuetas ¢ a forma, ora preenchida, ora vazia, mais concreta, ou
completamente abstrata. Tanto em Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece) (1976) como em
Arbol de la Vida (1976), a silhueta que se cria aparece com os bragos para cima, flexionados, € os
antebragos paralelos um ao outro. Essa pose particular remete ao arquétipo da deusa, uma posicao
assimilada ao poder feminino e a conexao entre corpo e divindade. Aparecendo em diversas outras
silhuetas de Mendieta, esse aspecto ancestral, que muitas vezes remete a uma mitica feminina, ¢
colocado por alguns criticos como uma leitura essencialista da artista frente ao género e a propria
latinidade. No entanto, o que me parece 1dgico ¢ pensar exatamente na constitui¢ao da identidade da
artista e na reconstitui¢do que ela constrdi a partir de sua arte: uma mulher caribenha, criada entre
culturas, constituida a partir de ambiguidades e fronteiras. O que esta em evidéncia ¢ o fazer-se por
tras do ser: forcada ao exilio, ela se distancia de sua cultura, propondo uma busca ativa de fazer-se
novamente, colocando-se ativamente como parte do que lhe foi tirado. O que para alguns ¢ lido
como um gesto totalizante, nos termos de Butler (2023), me parece somente uma busca de
aproximacao cultural.

Mendieta representa as particularidades de ser constituida como mulher imigrante,
desvinculando-se da “[...] ideia de que a opressao das mulheres possui uma forma singular,
discernivel na estrutura universal ou hegemodnica da dominagao patriarcal ou masculinista” (Butler,
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2023, p. 21). A sua heranga cubana ndo aparece em sua produ¢do enquanto sujei¢cdo incorporada em
si, mas como algo perdido e valioso. A busca por sua ancestralidade reflete sua preocupagdao em
romper com uma identidade hegemonica. Segundo Isabela Frade (2010), existe um “projeto politico
ndmade” nas obras de Mendieta, que objetiva dissolver “hierarquias e reificacdes” (Frade, 2010, p.
826).

Mendieta se apoia na deriva do sujeito, nas ambiguidades da identidade, nas constitui¢des culturais
por tras do “ser”. De formas distintas a artista provoca as institui¢des que dominam as estruturas de
inteligibilidade para propor suas proprias visoes referentes ao “ser” mulher, sublinhando os aspectos
individuais que a constituiram enquanto sujeito. A performance anda em paralelo, de mdos dadas
com a constru¢do do discurso, com a reorganizacdo das identidades, através do seu carater
potencialmente transgressor, utilizada como critica e como processo de cura e restituigao.

Consideracoes finais

Ao apontar no inicio de Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade (2023) que “o
problema se tornou escandalo com a intrusdo repentina, a intervencdo antecipada, de um ‘objeto’
feminino que devolvia inexplicavelmente o olhar, revertia a mirada, e contestava o lugar e a
autoridade da posi¢do masculina”, Butler (2003, p. 8) levanta imediatamente a possibilidade da
contestacdo da identidade, do género, do que € “ser” mulher.

A viabilidade de novos didlogos — esses que permeiam esse artigo através da obra de Mendieta —
se sustenta por essa contestacdo, mediante dinamicas que intercalam distanciamento e embate frente
as estruturas de dominag¢do. Quando Mendieta traz a tona as ambiguidades identitarias, expostas
pela deformagao e transformagdo corporal em Untitled (Facial Hair Transplants) (1972) e Untitled
(Glass on 94 Body Imprints) (1972), por exemplo, sdo diretamente apontadas tais potencialidades
de dissolucdo das fronteiras de género. Mendieta, assim como outras artistas que olham para o
género em suas produgdes, absorvem em si os didlogos estabelecidos e pré-definidos sobre seus
corpos, culturas e identidades e os revertem, devolvendo o olhar através do proprio codigo que
sustenta um discurso que historicamente as violenta: a linguagem — e, nesse caso, a artistica,
corporal, performatica e gestual.

A devolucao do olhar ¢ um ato, uma decisdo consciente que envolve linguagem, gestualidade, a¢ao.
O dialogo criado entre performatividade de género — género como fazer ao invés de ser — e
performance artistica parte desse lugar, da interlocucdo entre corpo-espago-movimento e as tragdes
que os unem. Se o sujeito mulher se constitui e se apresenta por meio de camadas performativas, os
limites desse performativo passam a ser vistos como espaco de disputa, e a performance artistica ¢
encontrada como linguagem de desordem.
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CORPO-TERRITORIO




0 corpo gordo queer vive em dois extremos: o0 hipersexualizado e o rejeitado.
A relacdo homoafetiva em minha propria identidade queer me levou a
questionar o papel dos arquétipos de género em minha relacao com o corpo. O
abraco a energia feminina no corpo queer compoe-se nas cores rosa, roxo,
lilas e dourado e mostra corpos masculinos em um momento intimo de
ternura. Pedro Ramos
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Resumo: O presente ensaio visual coletivo traz a convergéncia das produgdes poéticas de quatro
artistas contemporaneos: Ana do Vale, Débora Brancaglido, Miro Spinelli e Pedro Ramos. O titulo
“E e permanecera incontivel" sintetiza a proposta central dessas obras: a afirmacio de corpos que,
atravessados pela gordura, pela deficiéncia e pela dissidéncia, recusam o apagamento e transformam
sua propria substancia fisica em um campo politico de permanéncia. Os artistas aproximam-se ao
utilizar o corpo ndo apenas como tema, mas como uma matéria vibrante que ocupa espacgo de forma
tatil e incontornavel. Seja por meio do fogo (Vale), do transbordo da carne (Brancaglido), da
viscosidade da maionese (Spinelli) ou da espessura da massa (Ramos), todos convergem para a ideia
de que a existéncia dissidente ¢ um fluxo que nio pode ser contido. A arte, nesses contextos, opera
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como um mecanismo de permanéncia, garantindo que essas subjetividades sigam “queimando” e
ocupando o mundo sem jamais desaparecer.

Palavras-chave: materialidade; corpo; permanéncia; incontivel; politicidade.

IT IS AND WILL REMAIN UNSTOPPABLE

Abstract: This collective visual essay brings together the poetic productions of four contemporary
artists: Ana do Vale, Débora Brancaglido, Miro Spinelli, and Pedro Ramos. The title "It Is and Will
Remain Uncontainable" synthesizes the central proposal of these works: the affirmation of bodies
that, traversed by fatness, disability, and dissent, refuse erasure and transform their own physical
substance into a political field of permanence. The artists converge by using the body not only as a
theme, but as a vibrant matter that occupies space in a tactile and inescapable way. Whether through
fire (Vale), the overflow of flesh (Brancaglido), the viscosity of mayonnaise (Spinelli), or the
thickness of dough (Ramos), all converge on the idea that dissident existence is a flow that cannot be
contained. Art, in these contexts, operates as a mechanism of permanence, ensuring that these
subjectivities continue to "burn" and occupy the world without ever disappearing.

Keywords: materiality; body; permanence; uncontrollable; political nature.

ES Y SEGUIRA SIENDO INCONTENIBLE

Resumen: Este ensayo visual colectivo reune las producciones poéticas de cuatro artistas
contemporaneos: Ana do Vale, Débora Brancaglido, Miro Spinelli y Pedro Ramos. El titulo "Es y
seguira siendo incontenible" sintetiza la propuesta central de estas obras: la afirmacion de cuerpos
que, atravesados por la gordura, la discapacidad y la disidencia, rechazan la supresion y transforman
su propia sustancia fisica en un campo politico de permanencia. Los artistas convergen al utilizar el
cuerpo no solo como tema, sino como una materia vibrante que ocupa el espacio de forma tactil e
ineludible. Ya sea a través del fuego (Vale), el desbordamiento de la carne (Brancaglido), la
viscosidad de la mayonesa (Spinelli) o la densidad de la masa (Ramos), todos convergen en la idea
de que la existencia disidente es un flujo incontenible. El arte, en estos contextos, opera como un
mecanismo de permanencia, asegurando que estas subjetividades contintien "ardiendo" y ocupando
el mundo sin desaparecer jamas.

Palabras clave: materialidad; cuerpo; permanencia; incontenible; politico.
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gordura trans #14, de Miro Spinelli. Material utilizado: maionese. [tat Cultural, Sdo Paulo, 2017. Fotografia
de Francisco Costa. Fonte: Arquivo do artista.

Gordura Trans ¢ um projeto artistico continuado e seriado com eixo central na performance e
desdobramentos em diversas midias. Até entdo foram realizados vinte nimeros, entre agoes ao vivo,
fotografias, textos e instalagcdes. Nesse percurso o projeto explorou a materialidade e a subjetividade
do corpo gordo e suas intersec¢cdes com género através da pesquisa com diferentes materiais
gordurosos e sua poténcia de transformagdo de presenca do performer.
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Fotografia da série Fragmentos (2018), de Débora Brancalido. Fonte: Arquivo da artista.

O corpo gordo surge em close e fragmentado, convocando o olhar para marcas e detalhes da carne e
da gordura. As imagens afirmam presenga frente ao estigma e aos padrdes corporais, revelando a
carne como campo politico e sensivel que transborda e ndo se silencia.
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Ilustragdo digital de Ana do Vale. Fonte: Arquivo da artista.

Um corpo em chamas, sentado no proprio fogo. A dor ndo ¢ metafora distante: ¢ interna, continua,
viva. Ainda assim, o corpo permanece. Nao em paz, mas em presenca. Resistir, as vezes, ¢ seguir
queimando sem desaparecer.
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Silenciados 111 (2023), de Pedro Ramos, 50 cm x 80 cm. Massa modeladora e 6leo sobre tela. Fonte: Arquivo
do artista.

A abordagem artistica de Pedro Ramos consiste na pesquisa do corpo gordo e suas ramificacdes a
partir de sua interse¢do com sexualidade, género, cor e espiritualidade perante a socializagdo de
corpos em uma sociedade gordofobica.
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CASA-ATELIE COMO TERRITORIO ENTRE VIVER E CRIAR: HISTORIAS DE TRES
MULHERES ARTISTAS

Luciana Florenzano’
Katia Véras’

Resumo: Este artigo situa-se na confluéncia entre artes visuais e arquitetura e investiga a
experiéncia perceptiva e afetiva nas casas-ateli€s de trés artistas catarinenses. O objetivo ¢ analisar
como esse espaco doméstico e criativo expressa a relacdo entre feminismo e critica anticapitalista,
ao propor modos de habitar e produzir que desafiam a separacdo moderna entre arte e vida, trabalho
e cuidado. Em uma perspectiva ampliada, busca-se compreender, no campo artistico, a relagao entre
0s espacos criativos e as linguagens de cada artista e no campo arquitetonico, refletir sobre como
uma metodologia de projeto pode ser alargada para incorporar dimensdes perceptivas, simbolicas e
subjetivas no processo de concepgdo espacial. O artigo salienta a historicidade da relagdo entre
mulheres artistas e seus espagos de criacdo e observa que foram as mulheres que iniciaram um
deslocamento epistemoldgico da abstragdo do projeto ideal a observacao do cotidiano. A pesquisa,
de base teorica transdisciplinar e metodologia etnografica, envolveu observag¢do participante,
entrevistas e registros audiovisuais durante uma convivéncia prolongada com as artistas. A
abordagem fenomenoldgica, fundamentada em Heidegger (2002), Norberg-Schutz (1995),
Merleau-Ponty (2011) e Coccia (2024), como também na trajetéria tedrica de Ostrower (2013),
Colomina (1996), Muxi (2024) e Brito (2025); articula-se para compreender as afetagdes reciprocas
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entre arte, moradia e corpo. Adota-se uma perspectiva feminista e critica, entendendo as
casas-ateli€s como espacos de resisténcia e autonomia diante das estruturas patriarcais e capitalistas
que historicamente separaram vida e trabalho. Propde-se, assim, o conceito de casa-ateli€é como
imagem poética, nos termos de Gaston Bachelard, revelando as dimensdes imaginarias e afetivas
que sustentam o habitar criativo. Ao evidenciar as mulheres na constru¢do de seus territdrios de
criacdo, o artigo demonstra como o ateli€ se torna também espago de proposicdo de praticas
situadas, sensiveis e emancipadoras no campo da arte e da arquitetura.

Palavras-chave: casa; ateli¢; feminismo; imagem-poética.

HOME-STUDIO AS A TERRITORY BETWEEN LIVING AND CREATING: STORIES OF
THREE WOMEN ARTISTS

Abstract: This article is situated at the intersection of visual arts and architecture and investigates
the perceptual and affective experience in the home-studios of three artists from Santa Catarina. The
objective is to analyse how this domestic and creative space expresses the relationship between
feminism and anti-capitalist criticism, by proposing ways of inhabiting and producing that
challenge the modern separation between art and life, work and care. From a larger perspective, it is
an effort to understand, in the artistic field, the relationship between creative spaces and the
languages of each artist and, in the architectural field, to reflect on how a design methodology can
be expanded to incorporate perceptual, symbolic, and subjective dimensions into the process of
spatial conception. The article highlights the historicity of the relationship between women artists
and their creative spaces and notes that it was women who initiated an epistemological shift from
the abstraction of the ideal project to the observation of everyday life. The research, based on a
transdisciplinary theoretical framework and ethnographic methodology, involved participant
observation, interviews, and audiovisual recordings during an extended period of cohabitation with
the artists. The phenomenological approach, based on Heidegger (2002), Norberg-Schutz (1995),
Merleau-Ponty (2011) and Coccia (2024), as well as on the theoretical trajectory of Ostrower
(2013), Colomina (1996), Muxi (2024) and Brito (2025), is articulated to understand the reciprocal
affectations between art, housing and the body. A feminist and critical perspective is adopted,
understanding home-studio as spaces of resistance and autonomy in the face of the patriarchal and
capitalist structures that have historically separated life and work. The concept of the home-studio is
thus proposed as a poetic image, in the terms of Gaston Bachelard, demonstrating the imaginary and
affective dimensions that sustain creative living. By emphasising women in the construction of their
creative territories, the article demonstrates how the studio also becomes a space for proposing
situated, sensitive and emancipatory practices in the field of art and architecture.

Key-words: home; studio; feminism; poetic-imagery.

LA CASA-TALLER COMO TERRITORIO ENTRE VIVIRY CREAR: HISTORIAS DE
TRES MUJERES ARTISTAS
Resumen: Este articulo se sitia en la confluencia entre las artes visuales y la arquitectura e
investiga la experiencia perceptiva y afectiva en los estudios-vivienda de tres artistas de Santa
Catarina. El objetivo es analizar como este espacio doméstico y creativo expresa la relacion entre el
feminismo y la critica anticapitalista, al proponer formas de habitar y producir que desafian la
separacion moderna entre arte y vida, trabajo y cuidado. Desde una perspectiva mas amplia, se
busca comprender, en el campo artistico, la relacion entre los espacios creativos y los lenguajes de
cada artista y, en el campo arquitectonico, reflexionar sobre como se puede ampliar una

207
v.13n.1 —2026 —p. 206 - 229 — DOI 10.33871/sensorium.2026.13.11321



metodologia de proyecto para incorporar dimensiones perceptivas, simbodlicas y subjetivas en el
proceso de concepcion espacial. El articulo destaca la historicidad de la relacion entre las mujeres
artistas y sus espacios de creacion y observa que fueron las mujeres las que iniciaron un
desplazamiento epistemologico de la abstraccion del proyecto ideal a la observacion de la vida
cotidiana. La investigacion, de base teorica transdisciplinaria y metodologia etnografica, incluy6
observacion participante, entrevistas y registros audiovisuales durante una convivencia prolongada
con las artistas. El enfoque fenomenoldgico, basado en Heidegger (2002), Norberg-Schutz (1995),
Merleau-Ponty (2011) y Coccia (2024), asi como en la trayectoria teorica de Ostrower (2013),
Colomina (1996), Muxi (2024) y Brito (2025), se articula para comprender las afectaciones
reciprocas entre el arte, la vivienda y el cuerpo. Se adopta una perspectiva feminista y critica,
entendiendo las casas-taller como espacios de resistencia y autonomia frente a las estructuras
patriarcales y capitalistas que historicamente han separado la vida y el trabajo. Se propone, asi, el
concepto de casa-taller como imagen poética, en los términos de Gaston Bachelard, revelando las
dimensiones imaginarias y afectivas que sustentan la vivienda creativa. Al poner de relieve a las
mujeres en la construccion de sus territorios de creacion, el articulo demuestra cémo el taller se
convierte también en un espacio de propuesta de practicas situadas, sensibles y emancipadoras en el
campo del arte y la arquitectura.

Palabras clave: casa; taller; feminismo; imagen-po¢ética.

Introduciao

Esta ¢ uma pesquisa no campo da teoria e da critica que se situa entre a arte e a arquitetura e que
utiliza o relato etnografico como ferramenta para compreender o espaco da casa-ateli€ a partir da
experiéncia do corpo e do habitar. Ao mesmo tempo em que articula duas perspectivas disciplinares,
também assume a escrita a partir de duas vozes, o que implica oscilar entre a primeira e a terceira
pessoa. A opgdo por iniciarmos em primeira pessoa ndo se deve a um recurso estilistico arbitrario,
mas a uma metodologia adotada pelas autoras na qual a escrita em primeira pessoa torna-se
necessaria para explicitar o percurso desta pesquisa. Frente a esse preambulo, comegaremos, assim,
pelo inicio.

A aproximacao entre as pesquisas dos(as) autores(as) deste artigo, nasceu de suas inquietagdes: de
um lado, o interesse em compreender as casas-ateliés de artistas como territérios hibridos, onde o
viver e o criar se contaminam mutuamente, gerando o que Gaston Bachelard (2008) denomina
imagens poéticas — aquelas que condensam o imaginario do habitar e revelam, na relagdo entre
corpo e espago, a materialidade sensivel dos lugares. De outro, o olhar critico sobre a arquitetura
para entender como praticas projetuais podem incorporar subjetividades e desenvolver espagos mais
evocativos, nos termos colocados por Lucy Huskinson (2021) quando esta se refere a um espago
que evoca tanto conexdes com o consciente quanto com o inconsciente. Nesse ambito,
historicamente foram as mulheres que procuraram incorporar a subjetividade e o cotidiano em suas
analises espaciais e artisticas. E por esse motivo que nos interessa discutir este tema a partir das
questdes de género, interrogando a maneira como as mulheres, artistas e arquitetas, configuram e
transformam os espacos que habitam. Essa ¢ uma reflexdo que nos permite perceber que falar
dessas mulheres e da perspectiva de género ¢ também reconhecer que ha modos distintos de
produzir espago e de narrar o habitar. Tal perspectiva ¢ também politica: ao reivindicar o cotidiano,
0 corpo e a experiéncia como categorias de reflexdo, dando a conhecer como essas mulheres
desafiaram os fundamentos patriarcais e produtivistas que organizaram a histéria da arte e da
arquitetura sob logicas de eficiéncia e neutralidade, a partir de caracteristicas da racionalidade
moderna e do capitalismo industrial.
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As casas-ateliés, nesse sentido, tornam-se documentos de uma pratica situada, que desafia fronteiras
disciplinares e propde outras formas de compreender a relagcdo entre cria¢do, intimidade e espago
construido. Pensar a casa-ateli€ como espago de criagdo e vida €, portanto, reconhecer sua dimensdo
de resisténcia frente a estruturas patriarcais, afirmando o trabalho artistico e doméstico como
campos interdependentes e criticos da separacdo entre vida e producdo. Partilhando a atuacdo
profissional na arquitetura e na docéncia, nossas interlocucdes nos levaram a discutir a hipotese de
que o espago criativo do atelié pudesse ndo ser, apenas, um suporte funcional para o trabalho
artistico, mas um organismo vivo, um campo de forcas onde o espaco do fazer interfere e modifica
o espago do viver a casa.

Evocamos os conceitos de dois artistas que investigaram o processo de criagdao a partir de suas
proprias praticas artisticas: aquilo que Marcel Duchamp (1975) chamou de “coeficiente artistico” e
a ilustradora Fayga Ostrower (2013) chamou de “criatividade pelos acasos”. Para Duchamp, o
mecanismo subjetivo da produgdo artistica se localiza na diferenga entre a intencao do artista e o
resultado da obra de arte, que ¢ influenciado por elementos inesperados. Ostrower explora a relagao
entre “acaso” e “inspiragdo” a partir de sua propria experiéncia cotidiana, como no gesto corriqueiro
de lavar os instrumentos usados na fatura das gravuras, momento em que surgiam percepcoes
inesperadas que se convertiam em solucgdes criativas. Para a artista, as emogdes também podem
desencadear esse movimento inventivo. Ambos sugerem que a composicao artistica ndo decorre de
uma légica uniforme, mas de atribui¢des de valor e sentido que emergem de situagdes imprevisiveis
para expandir o campo da criacdo,

Transitar nesse intervalo do coeficiente artistico, buscando capturar as pequenas atmosferas® do
espago criativo de trés artistas € a centelha dessa investigacao cientifica quanto ao objeto simbodlico
casa-ateli€. Nesse sentido, ¢ importante lembrar que, como aponta Fayga Ostrower (1990), o acaso
ocupa um papel fundamental no processo artistico: ele ndao se apresenta como um elemento externo
e aleatdrio, mas como uma abertura sensivel que o artista incorpora em sua pratica, transformando o
inesperado em possibilidade expressiva. A convivéncia com a casa-ateli€, permeada por ruidos,
gestos interrompidos e materiais dispostos ao acaso, evidencia justamente essa dimensao: o espago
doméstico condiciona e oferece desvios e acidentes férteis que se integram as intengdes criativas.
Assim, o coeficiente de Duchamp e o acaso de Ostrower se encontram nesse campo poroso entre
intencao e resultado, onde a obra se faz na escuta das imprevisibilidades do cotidiano.

Nossa contribui¢do com este artigo se situa na conexao de duas perspectivas entrelagadas: a imersao
fenomenologica e sensivel em casas-ateliés de artistas mulheres, e a reflexdo critica da arquitetura
atravessada por questdes de género. Se, por um aspecto, o olhar artistico captura pequenas
atmosferas que escapam a racionalidade arquitetonica, por outro, a critica arquitetonica permite
situar esses gestos em um debate mais amplo sobre os modos de habitar e projetar. Assim, ao
escrevermos este artigo, buscamos articular um pensamento que transita entre arte e arquitetura,
revelando como a vida e a criacdo se entrelagam na materialidade e na poética dos espagos.

Por que pensar casas-ateliés de artistas mulheres?

Por que pensar a casa a partir dos ateliés das artistas? A primeira argumentacao decorre do fato dos
espacos criativos dos ateliés serem lugares onde se pode desfrutar de uma experiéncia
profundamente emocional e imersiva na qual se estabelece uma relagdao original de sensibilidade
entre o espectador (visitador) e o artista. Ao se ter contato com o processo de criacdo, abrem-se

* Nota das autoras (N.A): Segundo o arquiteto Peter Zumthor (2006), Atmosferas significam “os entornos arquitetonicos
- as coisas que me rodeiam”.
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possibilidades de irromperem olhares diversos para o mundo, com reverberagcdes em termos
espaciais, onde as percepcoes e sentimentos das pessoas inferem dados para o fazer artistico. De
forma semelhante, isso pode ocorrer com o espago arquitetonico. O espago do atelié propicia uma
percepcao de alargamento do tempo, onde o pensamento expandido do ato criativo, possibilita
visdes complexas e plurais sobre as coisas, as relagdes entre os seres ¢ o mundo. Nesse sentido,
pensar a casa-ateli€ como uma nova imagem poética significa compreender que ela ndo ¢ apenas
uma forma fisica, mas um campo de correspondéncia entre o habitar e o criar. Para Bachelard
(2008), a imagem poética ¢ um acontecimento do ser. Ela ndo nasce da memoria, nem da
causalidade psicologica. Trata-se de um fendmeno originario que revela algo da alma antes mesmo
da reflexdo, uma irrupcao subita do sensivel que faz reverberar no ser um novo modo de existir. A
imagem poética nio representa o mundo, ela o inaugura. E, portanto, um abrigo da linguagem e da
experiéncia onde o homem se descobre como ser habitante do mundo.

Figura 1. Fayga Ostrower em seu ateli€. Fonte: Instituto Fayga Ostrower.

A casa-ateli€ surge, assim, como uma imagem contemporanea do habitar poético: um territorio em
que a criacao ¢ também modo de existir e de pensar o espaco e, simultanecamente, um espago de
resisténcia frente a logica produtivista. A casa-ateli€ enquanto imagem poética ¢ um territério onde
liberdade e criagdo coexistem e se opdem a logica capitalista que fragmenta a vida, hierarquiza
funcdes e padroniza modos de morar. Nessa perspectiva, a casa-ateli€ afirma outra economia do
espaco e do tempo, fundada no cuidado, na reciprocidade e na invengao cotidiana, onde o trabalho e
a vida deixam de ser esferas separadas e voltam a se nutrir mutuamente.

No campo disciplinar da arquitetura, foram as mulheres que iniciaram esse deslocamento
epistemologico, isto €, da abstragdo do projeto ideal a observagdo do cotidiano, da escala normativa
a escala real da vida. Como afirma Zaida Muxi Martinez, a incorporagdo das experiéncias ordinarias
e das dimensdes relacionais do espaco amplia a propria defini¢do de arquitetura, convidando-nos a
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repensar quem projeta, para quem e a partir de que imaginario se constroi o habitar contemporaneo.
Ao propor o cotidiano como campo de producao de conhecimento, Muxi (2024) inclui praticas de
cuidado, afeto e criatividade que desafiam o paradigma moderno da neutralidade técnica. Da
mesma forma, a também espanhola Beatriz Colomina, assim como, no contexto nacional, Flavia
Brito do Nascimento, abordam uma perspectiva sensivel as dimensdes da experiéncia e da
colaboracdo, propondo uma arquitetura mais voltada a vida real. Em comum, essas arquitetas
defendem que projetar ndo ¢ impor uma forma, mas criar condi¢des para o habitar, uma tarefa que
envolve empatia, observagao e reciprocidade.

Esse deslocamento tedrico e pratico, iniciado por mulheres, contesta a hegemonia moderna do olhar
universal masculino e propde outra maneira de pensar o espaco: situada e atravessada pelas
experiéncias cotidianas de quem o vive. Beatriz Colomina (1996) e Flavia Brito do Nascimento
(2025) evidenciam, cada uma em seu contexto, as mediagdes simbolicas e materiais que definem o
espago moderno. Para Colomina, a arquitetura ndo se restringe a dimensao fisica, mas se constroi
como um dispositivo discursivo, um campo de representagdo no qual o corpo, o género e a
domesticidade sdo continuamente performados.

Ja Flavia Brito, ao examinar o cotidiano no contexto latino-americano, propde compreender que o
patrimdnio também estd para além da forma da arquitetura e envolve a domesticidade dos espacos.
Isso significa entender que o valor do construido nao reside, unicamente, em sua materialidade, mas
nas praticas, gestos e afetos que o mantém vivo. O patrimdnio, nessa perspectiva, ¢ constituido
pelas experiéncias que se repetem e se reinventam no tempo, incluindo as maneiras de habitar, os
usos imprevistos, as adaptacdes e as resisténcias que configuram a vida cotidiana.

Assim, tanto Colomina quanto Brito convergem o pensamento ao apontar que a arquitetura deve ser
lida como pratica cultural e politica: uma construg¢do que articula experiéncia, linguagem e corpo. A
casa-ateli€, nesse sentido, emerge como figura critica dessa convergéncia, pois se refere a um lugar
em que a domesticidade e a criagdo se tornam indissocidveis € onde o espago do habitar €, ao
mesmo tempo, o espaco do pensar. Adotar a casa-ateli€ como imagem poética €, portanto, uma
forma de compreender o espaco a partir de suas subjetividades, afetos e domesticidades. Contra a
rigidez dos programas e a fixidez dos mobiliarios, a casa-ateli¢ propde um espagco em permanente
inven¢ado, no qual o viver se transforma continuamente em criagao.

A Casa: um refugio do ser

A casa ¢ a arquitetura mais elementar e mais proxima do ser humano. Pode ser considerada sua
terceira pele, logo apds a epiderme e a roupa, protegendo-o do meio ambiente em que vive.
Constitui-se, ainda, como o involucro que estabelece o limite entre o publico e o privado. Porém,
mais do que uma construcdo fisica, ela ¢ um espago singular onde a experiéncia de estar situado
adquire espessura emocional e poética, sua “cabana primordial”, arquétipo e origem do habitar
humano. Na abordagem da poética do espaco de Gaston Bachelard, a nogdo de casa ultrapassa a
dimensao material e funcional, adquirindo contornos afetivos e simbdlicos. O ser habita sua casa
através de sua realidade, mas também em sua virtualidade — por meio do pensamento, da
lembrancga e dos sonhos, sendo, como afirma o autor, a “casa um refigio do ser” (Bachelard, 2008).

O filésofo Martin Heidegger agrega ao conceito de casa a no¢ao de habitar em Construir, Habitar,
Pensar (Heidegger, 2002) e sugere o habitar como condi¢do fundamental do ser humano,
manifestagdo concreta desse ato essencial. Heidegger argumenta que construir ndo ¢ um gesto
técnico, mas um modo de desvelamento, uma agdo criadora (poiesis), uma forma de revelar o
mundo, permitindo que os seres humanos encontrem seu lugar nele.
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Abordando as questdes fenomenologicas do campo da arquitetura, Christian Norberg-Schulz
(1975), arquiteto e historiador noruegués orienta seu foco para o conceito de lugar. A casa €, para o
autor, o espago onde a crianca aprende a compreender o mundo, o ponto de partida e de retorno do
homem, objeto que revela, em sua configuracao, as formas de viver daqueles que ela (casa) abriga.
Ao mesmo tempo em que Norberg-Schulz desenvolve seu conceito de lugar, Maurice
Merleau-Ponty propde uma abordagem mais ampla da corporeidade e da percepg¢do. Em sua
perspectiva, a experiéncia do espago ndo ¢ puramente objetiva, mas vivida pelo corpo em sua
relacdo sensivel com o mundo. Assim, a casa passa a ser um prolongamento do ser-no-mundo
(Merleau-Ponty, 2001).

A obra Arte como Experiéncia, do filosofo e pedagogo John Dewey (2010), contribui nesse didlogo
ao considerar a experiéncia estética como um processo vivido e integrado ao cotidiano. Sua
abordagem pragmatista ressoa com a fenomenologia ao enfatizar a relacdo direta entre percepcao e
ambiente, sugerindo que a casa possa ser compreendida como um meio de intensificagdo da
experiéncia sensivel e emocional dos individuos.

Observa-se até aqui, que muitos autores trazem contribui¢cdes importantes para o desenho do
conceito de casa. E utilizar a palavra desenho parece ser apropriada, porque qualquer um sabera
fazer um desenho de uma casa. Ao descrever com quais elementos trabalha o arquiteto, Steen
Rasmussen defende que a arquitetura deve ser compreendida enquanto arte visual e experiéncia
sensorial. A arquitetura ¢ vivenciada e ndo somente admirada a distancia. Contudo, parece ser
compreensivel, pela caracteristica funcional e construtiva da arquitetura, concluir que a tarefa do
arquiteto ¢ de dar forma aos materiais. A autora sugere que

em vez de deixar sua imagina¢do trabalhar com formas estruturais, com os s6lidos de uma
construgdo, o arquiteto pode trabalhar com o espago vazio — a cavidade- entre os so6lidos e
considerar a formagao desse espaco o verdadeiro significado da arquitetura (Rasmussen, 2015).

Em consonancia com essa perspectiva, o arquiteto argentino Eduardo Sacriste, em Qué es la casa?,
aprofunda a dimensdo afetiva e memorial da habitagdo, afirmando que nossas vidas estdo
inevitavelmente ligadas a casa, cujos muros guardam ecos da infancia, da felicidade e da perda. A
casa, assim, ¢ simultaneamente refugio e testemunha — cenario do cotidiano e espelho das
experiéncias que nos constituem (Sacriste, 1968).

Contemporaneamente, o conceito de casa vem se construindo ao aproximar conceitos passados e
novas abordagens. De uma concep¢ao funcional e material, advinda da modernidade, caminha-se
para uma compreensdo ampliada, que envolve aspectos subjetivos na producao do espago, mas que,
para o arquiteto finlandé€s Juhani Pallasmaa, ainda se mostram incapaz de proporcionar uma
experiéncia fenomenologicamente auténtica (Pallasmaa, 2017). O autor enfatiza a importancia da
experiéncia multissensorial no espaco construido. Para ele, a casa ndo deve ser compreendida tao
somente como forma visual, mas como um espago de afetos e percepcdes que incluem todos os
sentidos.

Emanuele Coccia, em Filosofia da Casa agrega reflexdes as novas compreensdes sobre a casa
afirmando que, apesar de sua tangibilidade material, a casa nao ¢ algo fixo, mas sim, um lugar
construido “para acolher intimamente o bocado de mundo — feito de coisas, pessoas, animais,
atmosferas, eventos, imagens e lembrangas — que torna a nossa felicidade possivel”. Toda relagao
que produz um bem reciproco, uma produ¢do de mundo que o torna sauddvel e habitavel,
configura-se como a sua casa. “Casa ¢ apenas o nome para esse conjunto de técnicas de adequacgao
entre 0 si mesmo e o planeta, uma dobra césmica que faz coincidir, por um momento, psique e
matéria, alma e mundo” (Coccia, 2024, p.21).
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O Atelié: Espaco de Criacao e Subjetividade

Note-se que, ao longo da historia, o atelié assumiu diferentes configuragdes. Giorgio Vasari, em
suas biografias de artistas do periodo renascentista, descreve-o como um espago coletivo de
aprendizado e pratica, onde mestres e discipulos trabalhavam lado a lado. Vale ressaltar que apenas
uma artista mulher tem sua biografia incluida em Vidas dos Artistas (Vasari, 2020), obra inaugural
da historia da arte, atestando a exclusdo historica e sistematica das mulheres do discurso artistico e
da historiografia oficial.

No artigo “O que habita o atelié do artista?” (Garcez e Makowiecky, 2022), que historiciza o
conceito de ateli€, observa-se que, no século XIX, com o romantismo e a valorizagdao da
subjetividade, o ateli€ passou a ser compreendido como um local de recolhimento e introspecg¢ao.
Muitos artistas como Courbet e Delacroix, entre outros, representavam seus proprios ateliés ou
tinham seus espagos retratados por contemporaneos, consolidando uma imagem idealizada do
artista, o génio criativo, invariavelmente homem.

As mulheres artistas, que, nas representagcdes do periodo, aparecem frequentemente como modelos
ou tematica, raramente aparecem como criadoras. A auséncia de imagens de seus espagos criativos
reflete a invisibilizagdo histérica de suas producdes. Pouco se conhece, portanto, sobre os ateliés
femininos desse periodo, pela falta de registros visuais, mas também pelo apagamento sistematico
de suas trajetorias no discurso historiografico. As autoras, ao evocarem Michel Foucault, observam
que o espaco da criagdo ¢ também um espacgo de poder e resisténcia, onde se articulam diferentes
formas de subjetividade.

Em consonancia, bell hooks, em “Artistas mulheres: o processo criativo” (publicado em Historias
das mulheres, historias feministas, vol. 2, MASP), aprofunda essa discussao ao evidenciar a relacao
entre tempo, espaco ¢ criagdo. Para a autora, a conquista de um “espaco solitario”, livre de
interrupgdes e perturbagdes, ¢ condi¢ao essencial para o cultivo de qualquer pratica artistica. Esse
espaco, historicamente negado as mulheres, ¢ também um territério de resisténcia. Hooks observa
que o luxo do tempo, tempo para pensar, para o devaneio e para o trabalho sem distragdes, amplia a
capacidade criativa, mas permanece inacessivel a maioria das mulheres, que continuam a lutar por
momentos de recolhimento e siléncio. A autora denuncia, ainda, como essa busca pela imobilidade
e pela interioridade pode ser vista como uma ameaga a ordem social que as cerca, ja que, para
muitas mulheres, o simples ato de se retirar para criar constitui um gesto de transgressdo. Assim, o
atelié, ou qualquer espaco de criacao, deixa de ser o local fisico e passa a representar um campo
simbolico de emancipacdo e enfrentamento, no qual o direito ao siléncio, ao tempo e a solidao se
converte em um ato politico e poético.

Se o espaco fisico do ateli€ foi historicamente negado as mulheres, o autorretrato surge, entdo,
como uma estratégia de ocupacao simbolica desse territorio. Diante da auséncia de reconhecimento
institucional e da limitagdo de acesso aos espacos de formacdo e producdo, muitas artistas
encontraram na autorrepresentacdo um modo de inscrever-se na historia da arte — criando, na
superficie da tela, um espago de si. Ao auto representar-se, a mulher artista afirma sua presenca
como criadora e constrdi um lugar de autonomia, um “ateli€ imaginado” no qual sua subjetividade,
seu corpo e seu gesto adquirem visibilidade e legitimidade. De Catarina Van Hemessen, pintora
renascentista cujo quadro datado de 1548 ¢ considerado o primeiro autorretrato feminino da historia
da arte a Frida Kahlo, uma pintora conhecida por todos: em ambas, seus autorretratos revelam, junto
ao trago fisico de suas feigdes, a tentativa de representar o espirito. As mulheres sempre estiveram
interessadas em ver, analisar e representar o mundo a partir do que sentem e vivenciam, sejam 0s
afetos, o corpo, o tempo, o espago doméstico, a dor e a criagdo, construindo, assim, uma outra
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historia da arte e do habitar: uma historia que parte da interioridade para revelar o politico no
intimo.

Figura 2. Autoretratos de Catarina Van Hemessen e Frida Kahlo. Fonte: Google Imagens.

Essa dimensdo simbolica do espaco criativo pode ser encontrada na obra de Jennifer Higgie, The
Mirror and the Palette: Rebellion, Revolution and Resilience — 500 Years of Women s Self-Portraits
(2021), oferece uma leitura abrangente e sensivel do autorretrato como forma de resisténcia e
afirmacao de subjetividade. Para Higgie, a representagdo da aparéncia fisica de uma artista em seu
autoretrato, traz a evocacao de quem ela ¢, de seu tempo e de sua visdo de mundo. Em um contexto
histérico que frequentemente negou as mulheres o direito de ocupar e representar seus proprios
espacos de criagdo, o autorretrato tornou-se um instrumento simbolico de reivindicagdo e presenga.
Nesses gestos de autorrepresentagdo, as artistas constroem uma imagem de si e revelam, de modo
sutil ou explicito, seus ambientes de trabalho, seus objetos e seus modos de estar no espaco. O
autorretrato pode assumir diferentes fungdes — da expressdao de religiosidade ou irreveréncia a
demonstracdo de virtuosismo técnico, da alegoria ao protesto codificado —, mas, sobretudo,
constitui um campo de liberdade e introspeccdo. Ao pintarem a si mesmas, essas mulheres
inscrevem-se na historia da arte de modo ativo, transformando o olhar sobre o corpo feminino e
sobre o proprio ato de criar. Seus autorretratos, muitas vezes realizados em siléncio e isolamento,
tornam-se testemunhos visuais de autonomia, introspec¢do e resisténcia, revelando o atelié como
extensao do pensamento e da identidade da artista.

Observa-se que desde o inicio da era moderna até a contemporaneidade, as transformagdes nos
espagos de criagdo impactaram a percep¢dao do artista como génio criativo, com implicagdes
histéricas e atuais. Como discutem Sophie-Anne Lehmann, Rachel Esner e Sandra Kisters em
Hiding Making — Showing Creation, um dos efeitos desse processo foi a elevagao do “pensar” sobre
o “fazer” ja no século XV e, no século XIX, o consequente “ocultamento do fazer”, tanto literal
quanto figurativo. O artista deixou de ser visto como aquele que trabalha manualmente para
tornar-se aquele que conceitua; seu ateli€, antes oficina, converteu-se em espago privado — quase
sagrado — de inspiragdo e introspecgao. O atelié passou, entdo, a ser percebido como uma extensao
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da mente do artista. Isso contribuiu para consolidar uma imagem patriarcal do fazer artistico,
baseada na separacao entre corpo e intelecto, matéria e ideia, ou seja, uma cisdo que historicamente
excluiu as mulheres da esfera da cria¢do legitima. Ao deslocar o valor da arte do fazer manual para
o pensar abstrato, o discurso moderno reforcou a hierarquia entre razao e sensibilidade, publico e
privado, masculino e feminino. O atelié, transformado em templo da genialidade individual,
tornou-se também um simbolo desse privilégio de género: espago de acesso restrito, onde a figura
masculina do artista se afirmou como sujeito autdnomo, enquanto o trabalho das mulheres
permaneceu associado ao lar, ao cuidado e ao anonimato.

Na contemporaneidade, observa-se que a nogdo de ateli€é se expande para além do espago fisico,
incorporando praticas nomades, digitais e coletivas. Artistas contemporaneos frequentemente
transformam o espago expositivo em ateli€é temporario, rompendo as fronteiras entre producdo e
recepcao da obra. Sera importante investigar esses novos formatos de ateli€ para ampliar o alcance
da pesquisa; contudo, no que concerne as delimitagdes aqui propostas, reconhece-se que, mesmo
que de modo efémero, a vivéncia artistica tende a configurar-se como um habitar hibrido —
simultaneamente espaco de morada e de criagao.

Casas-ateliés: trés experiéncias perceptivas e afetivas

Conhecer o ateli€ de uma artista ¢ adentrar sua dimensdo mais intima, observar suas historias em
cada canto, pequenos restos de memoria de seu processo criativo, de suas técnicas e tematicas
exploradas. O ateli¢ se configura como um territorio de criagdo e expressao do ethos da artista.
Analisar de que maneira a materialidade, a organizacdo espacial e as atmosferas presentes nesses
ambientes, refletem suas escolhas estéticas, modos de vida e processos de subjetivacao, amplia a
compreensdo desses espagos como suportes da pratica artistica, lugares que narram e participam
ativamente da construcao da identidade da artista e de sua producdo simbdlica, tdo necessarias para
um mundo em transformacao.

Com a proposta de passar, com tempo e presenca, ciclos alongados nos espacos criativos de artistas
que mantenham uma relacdo de investigacdo profunda da casa (arquitetura) em suas praticas
artisticas, a pesquisa se concentrou na escolha de artistas que t€ém em suas casas o espago de atelié
configurado. Por meio da observacdo participativa foram realizadas capturas audiovisuais e
fotograficas dos espacos, imagens dos detalhes de recortes do cotidiano e entrevistas com as artistas
nas suas casas-ateliés - esse domicilio hibrido de lar e labor, zona intermediaria entre o privado e o
publico, de interagdes entre o processo criativo, as obras de arte e a imagem da artista — a sua
terceira pele®. O entrelagamento vida e obra, casa e espago de criagdo, experiéncia contemplativa e
pratica, estimulou nossas reflexdes, incitando pesquisas mais detalhadas desse espaco em relagdo a
sua organizacdo espacial, rotinas e modos de fazer, materialidades, entre outras, mais expandidas,
como a localizagdo geografica e inser¢ao no territorio, para citar questoes de abordagem pragmatica
e técnica da arquitetura para a sua feitura. Todavia, outros dados se impuseram nas interagdes com
as artistas visitadas e levaram a um direcionamento mais atento do olhar, para “o espago do fazer de
suas casas-ateliés”.

A partir da definicdo de que seria abordada a experiéncia na casa-ateli€¢, algumas delimitagdes se
tornaram importantes: a pesquisa se concentrou no espago de producao da artista, ndo se limitando

* Imaginar e experimentar outros modos de compreender a relagdo entre o corpo humano, os espacos e as ideias que o
conectam com o mundo foi uma das principais elaboragdes do artista e arquiteto austriaco Hundertwasser. Nascido em
1928, desenvolveu grande parte da sua obra voltada para as questdes ambientais, expondo seu ponto de vista através da
teoria das cinco peles: epiderme, vestuario, casa, identidade social € 0 mundo.
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a estar circunscrita no espago arquitetonico da casa, podendo ser expandida para outras locagdes,
como oficinas, estudios, e outros, em suma: “o ateli€ ¢ onde a artista esta”.

O critério de escolha das artistas, além do recorte de género, levou em conta a constancia e
consisténcia dos trabalhos, o reconhecimento entre os pares, além de suas casas-ateli€s se
localizarem no estado de Santa Catarina. Nesse trabalho, apresenta-se trés investigagdes de campo a
partir de imersdes feitas entre maio e outubro de 2025. Sdo elas: a casa na montanha da artista
Celaine Refosco, no limite rural urbano de Pomerode, a casa do sitio no caminho da Costa em
Ratones, de Clara Fernandes ¢ a casa a beira mar da artista Juliana Neves Hoffmann, em Santo
Antdnio de Lisboa, estas ultimas duas em Florianopolis. Apresentamos a seguir uma descri¢ao
sensivel das imersdes nas casas-ateli€s dessas artistas.

Permitir-se o recolhimento a cabana
“Estando aqui, nessa casa, eu pintei muito céu”
Celaine Refosco

Na primeira noite da visita a casa-ateli¢ da artista visual Celaine Refosco, em Pomerode, dormi por
entre telas penduradas por arames recozidos circundando vigas de madeira aparentes do telhado de
duas 4guas da casa. Os painéis, dispostos segundo os alinhamentos das vigas, eram o dispositivo
que transformava a sala composta por bancada de trabalho artistico, sofa cama e estante biblioteca,
conjugada com copa, cozinha e fogdo a lenha, em espaco expositivo temporario, onde a artista
simulava a disposi¢ao dos painéis da exposi¢do intitulada Sera? que abriria em poucos dias.

A transparéncia da trama téxtil porosa usada como suporte, permitia uma visao simultdnea, mas nao
completa do espaco. “Uma obra permedvel, que dialoga com o espago, que se incorpora ao tempo
do ambiente, a sua luz, as conversas e aos ruidos, abordando a relagdo do tempo em permanente
transformagdo™.

A luz difusa por entre as telas, povoada de corpos, guardou meu sono, iluminado pela luz da lua que
tardou a chegar, deixando na escuriddao os primeiros instantes daquela noite. As imagens dos corpos
refletidos a luz da lua, traziam um sentido poético ao espaco, enaltecendo a luz difusa, indireta, no
inicio da noite fantasmagorica, mas que foi se transformando enquanto meus olhos iam se
acostumando com a escuriddo. Naquele lugar, “a poética desvela, ndo pelo esclarecimento, mas pelo
ndo dito, pelo que permite sentir além da razdo” (Marandola Jr., 2021, p. 50), através das
experiéncias de meu corpo em um vinculo particular com o espago.

Celaine nasceu no oeste catarinense, em Joacaba. Membro de uma familia criativa (um irmao
musico, outro engenheiro florestal e ceramista, o sobrinho desenhista), graduou-se nas artes visuais
na Escola Superior de Musica e Belas Artes em Curitiba, tem especializagdes em design de moda,
direcdo criativa e mestrado em psicopedagogia. A artista, depois de muitos anos desenvolvendo
atividades ligadas as suas ultimas formagdes, na gestdo do Instituto Orbitato®, retoma a sua primeira
atuagdo como artista visual: “Me preparei para que, com a mudanga de casa, pudesse pensa-la como
um espago para morar € me dedicar a pintura, simultaneamente.” Em um terreno de 5 mil metros,

5 N.A: Trecho do texto curatorial de Ruan Rosa para a exposi¢do Serd?, da artista visual Celaine Refosco, ocorrida de
05 de agosto a 06 de setembro de 2025, no Saldo Angelim da Furb, em Blumenau/SC.

® N.A: O Instituto Orbitato foi uma institui¢do de ensino, localizada em Pomerode, Santa Catarina, voltada para a
educagdo criativa em moda e design, que encerrou suas atividades em 2017, ap6s 10 anos. Fundado pela artista plastica
Celaine Refosco, o instituto oferecia cursos e workshops voltados para a criacdo e o mercado de moda, design e
arquitetura, focando na inovagao e na integrag@o entre teoria e pratica. Com reconhecimento nacional e internacional,
deixou um legado importante no setor de moda e design em Santa Catarina.
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no topo de um morro, na transi¢do entre rural e urbano, préoximo ao centro de Pomerode, a artista
alcanca o desejo acalentado ha muito tempo de viver na montanha.

Esse terreno ¢ quase uma zona de prote¢do, onde ninguém me vé€, onde ndo encontro quase
ninguém... uma vez eu sonhei com uma casinha, era uma estrutura com muito vidro e tinha um
circulo de arvores em volta, tinha uma pitangueira e arvores frutiferas. E, depois, eu me dei
conta de que, aqui onde eu moro hoje, como no meu sonho, tudo é muito circular,
principalmente se olhamos de cima.

“A casa ¢, para mim, tudo isso, € o morro que se vé€ ali em frente, essas nuvens que se fecham e
depois se abrem que mais parecem umas bambolinas.” Como em um processo de cura, do terreno,
da casa e da propria Celaine, o habitar se funda e se corporifica nos lugares e nas paisagens, € ao
mesmo tempo se abre a partir deles como possibilidades. “Pessoas sdao seus lugares, lugares sao
suas pessoas”, afirma Edward Casey, relacionando as afetacdes que marcam nossos corpos, em um
didlogo com a fenomenologia (a experiéncia vivida) e a psicanalise (0 que resta - a memoria)
(Casey, 2009). O autor relaciona, ainda, o self ao seu sentido propriamente espacializado de lugar,
nao como um acontecimento individualizado, mas corporificagdo que articula o ser no mundo.
Corpo ¢ Terra e significado a partir do lugar.

Figura 3. Atelié da artista em 3 tempos. Fonte: foto elaborada pelas autoras, 2025

Ao se permitir o recolhimento & cabana, a artista experimenta uma outra forma de compreender o
habitar. A casa se transforma em centro de referéncias para outras apreensdes espaciais, simbolicas
e existenciais. Casa, ndo compreendida somente no sentido de constructo, como também: “Salvando
a Terra, acolhendo o céu, aguardando os Deuses, conduzindo os mortais” (HEIDEGER, 2002,
p-130).

Celaine relembra que:

[...] uma das coisas mais importantes na minha casa de infincia era que a gente conversava
muito, e olhar as flores no quintal era um pretexto para tomar um chimarrdo e ver tudo que
estava nascendo, que precisava podar...tinha um assunto, ali, com as plantas, com a vida que
estava acontecendo...e sempre tinha uma derivagdo, uma filosofia. Aqui (na casa), no comego
foi preciso conter as encostas que desbarrancavam. Plantei muitas arvores que seguram o solo.
Agora foi possivel ter uma horta e flores...nasce muita coisa sozinha. Na floresta tem uma
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dindmica...com os passaros, os esquilos, os tatus. No canteiro, a gente (eu ¢ o casal de
jardineiros que me ajudam) permite o espontaneo, permite que o lado de fora interfira, porque
no canteiro ndo se estd sozinho, ha permanéncia e movimento, ele ¢ ciclico.

O amor ao solo natal ou a busca por novos ambientes, em uma relagdo concreta, ligando o homem e
a natureza, ¢ descrita pelo gedgrafo e historiador francés Eric Dardel (1899-1967), no conceito de
“geograficidade” construido a partir de uma leitura fenomenolégica da Geografia. No livro O
Homem e a Terra: natureza da realidade geogrdfica o autor busca no pensamento Heideggeriano,
trazer uma nova forma de pensar o que ¢ a Geografia, propondo-a como uma ciéncia existencial.
(DAL GALLO; MARANDOLA JR., 2015). No espago casa-ateli¢ de Celaine, em sua relagdo
cotidiana com a natureza, essa “consciéncia geografica” em “presen¢a’” mencionada por Heidegger,
possibilita uma abertura ao maravilhamento dos lugares que, constantemente, a atravessam. De
modo semelhante, a colombiana Ana Patricia Noguera de Echeverri propde o reencantamento do
mundo como modo de recuperar a dimensao mitico-poética da existéncia e fundamento para um
pensamento ambiental que recoloca o habitar no centro das relagdes entre seres humanos e Terra.
Para Noguera, os lugares estdo encarnados nos homens e estes traduzem no cotidiano o que ¢ o
lugar revelando uma relagdo existencial entre eles e o Lugar (NOGUERA, 2004):

O processo artistico vai pedindo coisas...eu gosto muito de ndo cobrir o funcionamento das
coisas. Deixar os canos a vista, deixar as estruturas do teto aparentes, que possibilitaram criar
ganchos para pendurar coisas. Quando a gente chega, realmente, nas coisas que vocé precisa
para estar confortavel, como exemplo: um grande conforto, para mim, € ter a luz certa do lado
da cama ou a luz que caminha pelo espago, ndo somente no objeto, mas na corre¢ao do lugar, do
refino, mas com um design possivel, do cotidiano, da necessidade primeira (intangivel, muitas
vezes), como proteger as frutas com saquinhos de pano.

218
v.13n.1 —2026 —p. 206 - 229 — DOI 10.33871/sensorium.2026.13.11321



Figura 4. A artista e seu cachorro Nino. Fonte: foto elaborada pelas autoras, 2025

Celaine também relaciona a sustentabilidade dos recursos utilizados na construcdo de sua
casa-ateli€ com o fato de ser uma artista mulher:

Essa essencialidade, que vale para mim e para todas as mulheres, tem a ver com a gente ser
muito inteligente com os recursos que temos, porque as mulheres ndo tém recursos excedentes.
Um projeto masculino para esse lugar seria construir um grande ateli€. Mas eu tive que ser
muito racional com os recursos porque eu os gero com muita condicionalidade. Para eu gerar
recursos nao ¢ como qualquer homem gerar recursos, entdo eu tenho que ser muito essencial.
Faz parte do universo feminino, empregar muito bem os recursos em todos os sentidos. O tempo
que temos para falar é menor, as nossas plataformas de fala também sdo menores, a gente ganha
menos. Isso significa que a gente tem que ser essencialista. Essa ¢ uma palavra boa. As
mulheres tém que ser muito inteligentes, éticas e muito cuidadosas para ir ao que ¢ fundamental
e essencial.

Celaine comenta sobre as reformas que fez na casa quando decidiu compré-la, coincidentemente, de
outra mulher, que se desfazia da propriedade, também para mudar sua vida para outro lugar:
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Eu tinha que escolher muito bem o que fazer, logo, as escolhas para meu conforto teriam que ser
dadas pela correcdo do lugar - o que ampliaria o espago ou o deixaria mais iluminado, como a
abertura de mais janelas. Eu ndo conseguiria comprar uma lumindria, mas eu conseguiria acertar
muito onde eu queria iluminar. Isso me permitiu viver, trabalhar, sem gastos extras e isso
significa que eu tenho a coisa mais preciosa de todas que € o meu tempo.

A artista conclui:

Tudo isso responde a questdo feminina, a questdo do emprego da for¢a, que no nosso caso €
limitada, inclusive fisicamente. Utilizd-la com tranquilidade, mas com muita poténcia,
aplicando-a no lugar certo, para se economizar e fazer o trabalho que vocé quer fazer, que nao
esta na logica produtivista, capitalista, mas que nos move. Eu abri mio disso, até agora, para
poder construir uma estrutura para ficar independente. Apesar disso, procurei me manter
interessada em fazer o que eu tinha desejo em fazer. Eu acho que muitas mulheres, na minha
idade, ja desistiram de fazer o que gostariam. Eu acho que eu estou apenas comecando a fazer o
que desejo fazer!

O reencantamento do mundo

“Nao tenho coisas inacabadas, tenho coisas
iniciadas”
Clara Fernandes

Na chegada ao sitio Flor de Ouro, avista-se Clara Fernandes, abrindo a tramela metalica para liberar
a porteira que se encontra proxima a via, na regido do Canto do Moreira, em Ratones, onde vive
desde 1983. Ventava muito e as folhas das arvores, ao tom das rajadas do vento, produziam uma
atmosfera de apreensdo com a possibilidade de despencar uma tempestade. Naquele lugar, que nas
palavras da artista “¢ uma versdo especial e contemporanea do paraiso”, a compreensdao de
experiéncias de encantamento e vulnerabilidade do ser humano podem ser vivenciadas em suas
totais poténcias.

As conversas iniciaram-se a partir dos teares, motivadas pela entrega de um antigo exemplar que
traziamos no carro para ser consertado. O sitio tem varias constru¢des alocadas no territério. Além
da fabrica de teares do marido, existem mais duas casas, o ateli€ e uma casinha antiga, datada de
1911. “Foi quando o conheci, expondo na feira da Praga Roosevelt, ainda em Sao Paulo, onde eu
morava, que o primeiro tear apareceu para mim”, nos conta Clara. O futuro marido ja tinha essa
propriedade em Ratones e pesquisava a tradi¢do acoriana das mulheres terem teares para fazerem
“os panos da casa”. O primeiro tear confeccionado por ele era de imbuia e segue com a artista até
hoje, passando por todas as casas que ja viveu. A artista lembra que, ainda muito pequena, ja havia
construido uma espécie de tear, com uma caixa de uvas que pegou da mae e com pequenos pregos
que tirou da caixa de ferramentas do pai, onde amarrou linhas e teceu um pequeno pano que
conserva consigo, “‘eu ja queria tecer.”

Narrando seu gosto por morar e trabalhar em d4reas rurais, mesmo sendo paulistana e tendo
apreciado sua fase urbana, Clara evoca uma memoria muito antiga: “Quando pensei sobre casa, a
primeira imagem que me veio foi da casa em Caucaia do Alto, S3o Paulo.” Era uma “pequena casa,
muito bonita” no sitio da familia do marido. Os ambientes eram todos conjugados, tinha a cozinha e
uma saleta onde cabia o tear, aquele primeiro feito pelo marido:
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[...] eu tinha um tapetdo onde eu punha o tear, no meio da sala e meu filho mais novo ficava
engatinhando por ali, com um monte de 13s (de carneiro fiada e tingida com pigmentos vegetais)
espalhadas pela sala. A gente permanecia horas ali, eu s6 ficava de olho quando eu ia apertar o
pedal para ver se ele ndo estava debaixo. Enquanto eu cuidava, eu trabalhava.

Nota-se que seu ateli€ ja a acompanhava em sua vida cotidiana:

[...] eu tinha quatro filhos e eu fazia tudo, arrumava a casa, fazia comida, cuidava dos filhos e
eles ficavam todos ali.
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Figura 5 — A artista Clara Fernandes, o tear ¢ a neta. Fonte: foto elaborada pelas autoras, 2025
Ela se alegra ao pensar que os filhos possam ter uma memoria afetiva do som e do gestual da mae
deles manipulando o tear no meio da sala da casa da familia. Sem ser por acaso, a lembranga da
casa ¢ do tear no centro da sala vieram a tona para a artista. A casa ¢ o lugar por exceléncia,
marcado por uma densidade simbdlica e um sentido de protecdo. Como lar, ela expressa nossa
ligagdo intima com a terra e o cosmos. O geografo Yi-Fu Tuan (2012), conceitua esse apego afetivo
ao lugar com o nome de “topofilia”. Segundo o autor, essa for¢a existencial reside no hearth, o
cerne da casa. Tuan evoca a lareira (hearth) como nucleo simbdlico e habitado da casa. O hearth
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simboliza o sentido de lar, na escala da casa ou do seu territério, abrindo espago para o
ser-com-os-outros e para a dimensdo mitica. Essa no¢ao dialoga com o arquiteto Witold Rybczynski
(1986), quando observa que, nas casas antigas, os lares abrigavam deuses domésticos e rituais que
uniam vida cotidiana e espiritualidade (RYBCZYNSKI, 1986).

Com a mudanga para o bairro de Ratones, na ilha de Santa Catarina, o primeiro lugar ocupado como
ateli¢ foi a antiga casinha, datada de 1911 “que estava quase desmoronando e nos arrumamos. Eu
levei o tear para la e comecei a trabalhar”, conta Clara.

Eu levava meus filhos e, como a casa ficava na beira da estrada e tinha uma janela com peitoril
baixo, por onde se via 0 movimento da rua e, inversamente, o que se fazia 1a dentro, quem
passava por ali pedia para entrar. As vizinhas que tinham filhos pequenos e a criangada do local,
comecaram a frequentar a casinha, que passamos a chamar de escolinha branca.

Desse grupo de mulheres e criangas, surgiram varias tecelas, € um coletivo de mulheres para a
producdo no atelié, o que demandou uma mudanga para um espago maior.

O local do atual atelié, uma edificagdo que fica logo ao lado direito da entrada do sitio, é resultado
de uma reforma feita pela filha arquiteta, do antigo atelié construido para abrigar o coletivo. Possui
duas alas, separadas por um vazio central subtraido no formato de um longo galpao de duas aguas,
com paredes voltadas para o vazio central que demarcam o acesso e sdo fechadas por painéis de
vidro que vao do piso ao teto, deixando uma bela luz entrar nos dois espacos. Explica a artista:

Esse espago que nos estamos era um galpdo unico, bem escuro, feito as pressas para abrigar as
tecelds, com tesouras de eucalipto, umas paredes frageis e portas e janelas de demolicdo. Em um
dia de ventania uma arvore caiu sobre o telhado e partiu o galpao em dois.

Nos espagos, interligados pelo vazio de acesso central, de um lado abrigam-se os teares e algumas
obras tridimensionais, penduradas nas vigas das tesouras de madeira, além de muitos carretéis,
linhas, papéis, materiais organicos encontrados na natureza e outros, advindos de rejeitos
industriais. No lado oposto, em um ambiente menor, um estar, biblioteca, cozinha, banheiro,
permeados por obras de menor dimensdo, catalogos das muitas exposi¢des, um piano, um gostoso
sofa onde acontecem as conversas € encontros; ¢ um fogao, sempre realgando aromas de café ou de
algum bolo prestes a ficar pronto. Uma pequena casa junto a um atelié, onde lar e labor se
entrelagam.

Figura 6. Atelié de Clara Fernandes em 3 tempos. Fonte: fotos elaboradas pelas autoras, 2025
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“Viver aqui ¢ um privilégio, mistura o que ¢ meu de urbano com o que ¢ meu de mato”. Clara
dorme em um quarto voltado para um agude e para uma mata. Seus sonhos sdo guardados pelo som
da 4gua e do balango das copas das arvores:

Eu me deixo levar. Um jeito gostoso de dormir e criar, ¢ uma das viagens mais gostosas que eu
faco. Eu vou dormir com um assunto e, naquele intervalo do sonho, vou encaixando as ideias e
ai, vocé acorda com vontade de ir para o ateli€ e pOr as coisas em pratica.

As producdes da artista mostram uma interdependéncia desse espaco a sua volta. Os materiais
organicos sdo encontrados em abundancia em seu territorio e se tornam tramas para construir suas
obras tridimensionais, que se dispdem invariavelmente suspensas em seu ateli€, possibilitando
infinitas possibilidades de serem vistas a partir da luz natural, levando o expectador a experiéncias
de proximidade e profundidade intensificadas pela mistura de materiais que se mesclam com a
paisagem circundante, em uma experiéncia imersiva intensa.

Minha produgao tem uma linha, as vezes, tem um material que me leva para um roteiro. Muitas
vezes, entra a literatura (como, por exemplo, nas séries Cartas ao Mar e Epifanicas). Penso as
obras como textos. O que eu fagco € comunicar algo, o tecido € o texto e o espago, lugar onde as
obras habitam.

No texto Clara Fernandes e o sonho da Moira: tecer o espago e modelar a luz, a curadora e
pesquisadora, Rosangela Cherem observa:

Assim, entre textos e tessituras, as linhas avancavam suspensas em busca de outros sentidos para além da
fatura em tear, apresentando um elaborado jogo entre precisdo e desmesura, superficie e profundidade.
Resultado desta poética, o espago era abordado menos como uma paisagem ja existente, meio circundante
a obra ou ambiente (re-) apresentado e mais como um mundo singular em que o lugar fazia surgir um
espago ainda ndo visto (Cherem, 2011, p.2.).

A partir de uma perspectiva estético-politica latino-americana, Ana Patricia Noguera de Echeverri
(2004) propde um “reencantamento do mundo”, no qual a poética se torna via de reconexao
simbidtica entre o humano e a Terra. Ao dar “palavra ao ambiental”, Noguera desloca o foco da
centralidade antropocéntrica para uma escuta do mundo natural.

Clara Fernandes parece ter conseguido em sua casa ateli€, a indissociabilidade Terra - mundo. Terra
como fundamento e mundo como horizonte do existir humano. (Heidegger, 2012). “Sou uma artista
multimidia, extemporanea, cuja criagdo usa o tear como instrumento principal”’, define-se. “Eu
me sinto como uma drvore daqui desse lugar. Minha conexdo acontece aqui!” (em Ratones). A
artista trama, com fios e gestos, um ‘“reencantamento do mundo.”

A casa ser

“Quase tudo que foi. Quase nada que resta.”Juliana
Hoffmann

As estantes de livros recebem quem entra pela grande porta reticulada de madeira e vidro da
casa-ateli€ da artista visual Juliana Hoffmann, e antecipam aos atentos, que ali os livros, tanto
quanto as telas, sdo protagonistas. Junto a entrada também se encontram, organizadas em grandes
estruturas moveis, telas de varias dimensdes que possibilitam, aos visitantes, leituras de diferentes
periodos da producao da artista. Do ateli¢ localizado no térreo de um sobrado de trés andares, entre
o mar e o morro do Sambaqui, avistamos a baia norte da ilha de Santa Catarina, tendo a ponte pénsil
como plano intermediario, e ao fundo, as montanhas do morro Cambirela. No primeiro plano, junto
a beira mar na visdo para oeste, localiza-se uma pequena praga com arvores e um banco, e do deck
em frente a casa, avista-se um belo por de sol, sendo as arvores e os poentes assuntos recorrentes na
obra da artista; “livros sdo arvores”, afirma Juliana.
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Figura 7 - Ateli€ de Juliana Hoffmann — em 3 tempos. Fonte: foto elaborada pelas autoras, 2025.

A leitura faz parte do processo criativo de Juliana e os livros ocupam um grande espaco do seu
atelié e da sua vida. Nessa confluéncia a artista fala de seu processo criativo: “Esse ritual que se
repete quase todas as manhas, ¢ meu primeiro ato do dia, ler algum trecho de algum autor,
geralmente, um poeta, antes de iniciar as minhas atividades no ateli¢”. E era assim que faziamos nas
varias manhas de visitas feitas a seu ateli€¢, acompanhando a preparagdo da exposicao “Exaptagoes”
que seria apresentada no més de agosto de 2024, na Fundagdo Badesc, em Floriandpolis. Uma
grande exposicao de diferentes fases da produgao da artista, apresentando um conjunto de obras que
tratam o processo de arruinamento: Livros e Madeiras (cupins), A Casa Ser (mofos e fungos) e
Placas (residuos da industria).

A questdo central da artista nessa exposicao, pelas palavras do curador Raul Antelo: “o que ¢ a vida
que vai para além da forma?”, conduz uma série de trabalhos nos quais Juliana se interessa pelo
“informe” e pelo “perecivel”. Para ela, “as coisas estdo sempre em movimento”. A a¢do do tempo
transforma paisagens e objetos, deixando marcas que narram historias de mudanca e permanéncia.
Memoria, ruinas, natureza e tempo sdo temas que atravessam a sua producdo. O curador completa,
no texto curatorial da exposicao:

As exaptacOes de Juliana poderiam chamar-se Comicios zoologicos. Os cupins estdo ai.
Ganham soberania. Engrossam a voz. Ou antes, nos permitem ouvir como a nossa voz se torna a
cada dia mais rouca e apagada. Reduzir, reduzir, reduzir, tal era o objetivo de Duchamp. E outro
ndo ¢ o de Juliana (Antelo, 2024).

Ainda acerca do trabalho da artista, acrescenta o curador, citando Albert Camus: “havera um dia em
que a natureza devorard a trama de fracos cenarios de que o homem tenta se cercar”’. Em
concordancia ao pensamento do curador a artista observa: “Temos que tirar o homem do centro do
mundo. A natureza estd provando que outros seres possuem uma inteligéncia”.

Observo que se Duchamp desmanchava o mundo material das méaquinas, enorme utopia do século
XIX, Juliana desmancha a soberania do artista, através de um olhar lancado ao nao-humano.
Seguindo pelas trilhas desse desmanche, a também curadora da exposi¢cdo, Rosangela Cherem,

" N.A: Trecho das falas do curador Raul Antelo, proferidos no curso preparatorio da exposi¢do Exaptacbes, da artista
visual Juliana Hoffmann. O curso consistiu no conjunto de sete encontros, cujo eixo tematico relacionou-se ao
entendimento do processo poético da artista, bem como suas implicagdes no ambito da teoria e critica de arte
contemporanea. Ocorreram de 22 de maio a 3 de julho de 2024, na sede da Fundagdo Badesc, em Floriandpolis/SC.
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comenta sobre a obra da artista que: “trazer algo que se decompde nos questiona (...) recombinar
restos € o que nos da a consciéncia humana”. E considera que Juliana organiza suas obras a partir de
uma cadeia que relaciona sua propria biografia com as vozes herdadas de outros, como aparecem
nos livros que herdou do pai e nas tessituras dos bordados que recebeu de sua mae. Cherem nos
apresenta, através da obra As contingéncias do vivido de Jacques Derrida, o conceito de
“otobiografia”’, um neologismo que mistura autos (de “si mesmo”) e otos (de “orelha”, em grego).
A palavra desloca o termo “autobiografia” (escrita de si) para aquilo que se escreve do eu através da
escuta do outro. O “eu” ¢ sempre ja uma citagdo — um nome recebido, uma cadeia de vozes
herdadas. Juliana recebe dessa cadeia de vozes herdadas, além do gosto pela leitura, as habilidades
com a linha e essas herancas vao construindo suas narrativas.

Sobre a biblioteca do pai, interessante contar sobre essa heranca inusitada - uma grande quantidade
de livros com cupim, que a artista guardou por 10 anos e que vieram a ser essenciais em sua
produgdo artistica, culminando na exposi¢ao Exaptagoes. Ja a heranca dos bordados vem de tempos
mais longinquos, ja que sua avd também costurava e tricotava as roupas da familia a mao: “uma das
coisas que eu adoro fazer ¢ costurar, fazer croché, tricd e bordar”. Memorias que conversam com o
saber-fazer de sua avd e mae com quem aprendeu essas artes manuais:

Aprendi com minha V6 Flor, uma lageana de familia grande, e de uma época em que a industria
textil e o mercado ndo tinham esse excesso de oferta. As roupas eram feitas em casa ou
costureiras, comprava-se o tecido e levavamos a costureira para fazer, depois tinham as provas
até a peca ficar pronta, tudo sob medida. As roupas de 14 eram tricotadas a mio, as toalhas de
mesa bordadas também a mado, as colchas eram de croché, assim minha avé e minha mae
estavam sempre fazendo algo manual. Na adolescéncia fazia as minhas roupas. Comprava o
tecido, comprava tinta para tecido ¢ estampava a mao, para depois cortar ¢ costurar. Esses
trabalhos manuais texteis com certeza me despertaram a paixdo pelo fazer manual, que ¢ a
pratica do atelié.

Juliana conta que foi também na adolescéncia que comecou a desenhar bastante. Ela lembra de que
foi nesse periodo que teve que fazer uma escolha entre desenhar ou costurar, pois os dois oficios lhe
exigiam muita dedicacdo. Foi entdo que escolheu priorizar o desenho. Relembra, ainda, que quando
sua mae adoeceu, em 2013, ela precisou se afastar por alguns meses do atelié para cuidar dela.
Nesse periodo mae e filha passavam tardes inteiras bordando juntas e esse bordar conjunto a encheu
de alegria, assim como fez um resgate dessa antiga paixdo. Conta que quando retornou ao atelié
comegou a introduzir a linha e o bordado em suas obras.

A artista lembra que foram muitas mudancas até se estabelecer em sua atual casa-ateli€ no bairro de
Sambaqui, em Florianépolis. Até chegar ali ela sempre tinha morado em apartamentos pequenos,
entdo seu atelié era itinerante, as vezes na edicula da casa dos pais, as vezes na sala de seu
apartamento ou em algum quarto, as vezes numa sala situada no sitio da familia.

Eu morava no centro, perto do trabalho como professora, e perto da escola da minha filha, pois
com jornada multipla (casa/familia, trabalho/renda, crianga pequena), eu ndo teria tempo para
pintar. Quando minha filha comega a trabalhar ¢ eu diminuo minhas aulas, me mudo para essa
casa onde posso ter, finalmente, um espago de trabalho, um atelié.

Em 2015, a artista, o marido e a filha, mudam-se para o sobrado em Sambaqui, e a partir daquele
momento fica estabelecido o espago de um ateli€é formalmente configurado. No principio, o ateli€ se
localizaria no terceiro andar, onde havia uma grande sala. Mas, por se tratar de um sobrado, uma
construcdo verticalizada que se molda a terrenos menores, o acesso era dificultado por uma estreita
escada helicoidal, por onde as telas ndo entravam.
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Figura 8. Juliana Hoffmann pintando em seu atelié. Fonte: foto elaborada pelas autoras, 2025.

Para o ateli€ eu precisava de um espago maior, que coubesse meu acervo, minha biblioteca, os
materiais de trabalho e as mesas. Em uma casa padrio este espaco normalmente ¢ a sala de
visitas na entrada da casa, e foi ali que instalei o ateli€. Um dia recebi a visita de um artista
(homem), quando ele viu o ateli€ na entrada da casa, onde deveria ser a sala de estar tradicional,
ele exclamou: o teu marido deixou? E eu levei um susto, por que ndo deixaria?

Ao lado da antiga sala, hoje ateli€, existe uma pequena cozinha interligada com a mesa de jantar,
que se transforma em mesa de trabalho fora dos horarios das refeicdes. “Quando recebo visitas,
tanto para o ateli€ quanto pessoais, para um almocgo ou jantar, o encontro acaba sendo no ateli€, pois
¢ ali que esta a mesa de jantar — onde acontecem refei¢des e conversas entre quadros e livros”.

Ao longo de alguns anos o sobrado passou por um processo de transformagdo, com operagoes de
demolicdo, descamagdo, renovagdo e reconstru¢do. A participagdo ativa da artista em todo o
processo de reforma, fez com que pudesse pensar nessas camadas da casa como peles com marcas
residuais do tempo. Algo em constante transitoriedade, como acontece com o corpo humano. A
Série Casa-Ser inicia-se nesse periodo.

A conexdo de Juliana com a arquitetura vem de sua formacdo como engenheira, com uma
curta atuacdo profissional, que abandonou para se dedicar inteiramente a arte, formagao que legou a
artista um olhar interessado pela casa. Nas muitas reformas j4 realizadas, nas quais ela e o marido
(também engenheiro), e a filha arquiteta, atuam de forma ativa, tanto no projeto como na feitura,
levaram Juliana a se deter nos poros tapados pelas camadas das pinturas deterioradas nas paredes,
os quais fotografou detalhada e incansavelmente, enxergando-os como seres tentando respirar:

A casa, com suas silenciosas marcas-manchas conta historias, se comunica, pulsa. Enquanto
restauro as paredes desgastadas de minha casa/ateli€, sinto como se a camada de tinta fosse a
pele deste ser silencioso. Uma pele machucada. Ao ver as fotografias destas marcas-manchas
senti a falta dos poros para que ela pudesse respirar, desde entdo tenho incansavelmente
perfurado todas as fotos.
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Nas teorias de restauro, voltadas a devolucdo da forma original e limitadas ao aspecto monumental,
ignora-se que toda casa ¢ também um depdsito de afetos, gestos € memorias. Quantas historias ha
nos ambientes? O que cada casa conta sobre seus moradores? Seria possivel admitir-se preservar
um edificio ordindrio em seu carater de testemunho de sua passagem no tempo, dos vinculos criados
entre o espago € a experiéncia humana que o habitou? Aquilo que John Ruskin, no século XIX,
chamava de pdtina da vida: a beleza que nasce do uso, do desgaste e da permanéncia. Para Juliana
essa possibilidade de testemunhar a passagem do tempo ¢ incontestavel.

A casa de Juliana estd sempre em transformagdo e a artista segue esse fluxo transitando entre os
andares, ora concentrando-se no térreo onde habita e trabalha em suas obras simultancamente, ora
deslocando a sua moradia para um outro andar, separando-se do local da produgdo. A casa esta
sempre com ‘“‘obras em andamento”, ja que ¢ morada e local de pesquisa artistica constante. Na
ultima configuracdo, o casal estava ocupando um dos lofts do segundo andar: “Agora quero me
dedicar inteiramente aos trabalhos no atelié e precisamos (ela e o marido) de um lugar pequeno e
pratico, de facil manutengdo diaria. Mas, ainda, quero habitar o terceiro andar, assim que
pudermos reformar a cozinha la de cima”. Juliana parece estar sempre acionando um trabalho de
desconstrugdo para que as coisas mudem.

Consideracoes em fluxo: O que a arquitetura e a arte podem aprender com as casas-ateliés

Ao longo deste percurso, compreendemos que as casas-ateli€és de artistas mulheres
latino-americanas sdo espacos de criacdo, nos quais o cotidiano se converte em matéria critica e
poética. Esses lugares revelam modos de habitar que desafiam a separagdo moderna entre trabalho e
vida, corpo e pensamento, publico e privado, binarismos que sustentam tanto a logica patriarcal
quanto a racionalidade capitalista da produgdo espacial. Este artigo estabelece a casa-atelié como
uma imagem poética — um conceito que permite compreender o espaco como campo simbdlico e
sensivel, onde se articulam experiéncia, afeto e criacdo. Ao adotar essa imagem poética, a pesquisa
reconhece, nos espagos femininos de criagdo, um potencial critico e emancipador que pode
contribuir para metodologias de projeto(s) arquitetonico(s) que articulam cuidado, intui¢do e
experimentacao.

Ao aproximar a pratica projetual de metodologias etnograficas — observacdo participante, convivio
prolongado, aten¢do as rotinas e aos usos imprevistos —, abre-se a possibilidade de uma arquitetura
que tome a experiéncia como dado projetual e reconheca o cotidiano como lugar de producdo de
conhecimento. As casas-ateli€és mostram que o projeto pode ser menos um desenho fechado de
funcdes e mais um campo relacional em que se negociam tempos, desejos, corpos € materiais.

No campo artistico, observamos que a relagdo entre os espagos e as linguagens de cada artista pode
ser apreendida na observacdo do ato criativo e do viver cotidiano nas casas-ateliés. As organizagdes
espaciais, os fluxos, os elementos arquitetonicos (paredes, portas, janelas, tesouras de telhado),
somados ao mobiliario, aos objetos, materiais de trabalho, referenciais visuais, livros, papéis,
galhos, pedras e sementes, compdoem materialmente esses espagos e suas ambiéncias. Também a luz
e sombra, os ruidos, as cores, odores e sabores inspiram subjetivamente as artistas, que se permitem
assumir seu lugar como criadoras em uma sociedade que, por muito tempo, negou-lhes esse direito.
Compreendendo como se articulam seus espacos, entendemos também como operam, pelo que se
interessam, como trabalham e o que as move.

As casas-ateliés revelam, igualmente, que o gesto artistico, além de necessitar de um espago
funcional, se enriquece na convivéncia entre o habitar e o criar. Nesses lugares, a arte se confunde
com o cotidiano, com o cheiro da comida, o som da chaleira, o rumor das arvores. O atelié€ ¢ o lugar
onde matéria e pensamento se tocam, onde a arte se refaz a partir da escuta do lugar e da reconexao
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com o viver em si. Sdo espacos onde o tempo cotidiano é pausado para que outros modos de vida se
esbocem, em que o fazer artistico ndo se separa da vida, mas se entranha nela. Esses espacos
resistem as dinamicas aceleradas do mercado e a logica produtivista de resultados imediatos e
mostram que o ato de criar ¢ insepardvel da manutencdo da vida, e ¢ justamente nessa
inseparabilidade que se inscreve sua for¢a. Ao recusar a figura isolada do “génio” e ao afirmar
praticas partilhadas e atravessadas por vinculos, essas casas-ateli€és propdem um modo de criar
enraizado na cooperacdo, na memoria e na interdependéncia. Ao tornar visiveis esses espagos, este
artigo nao apenas descreve trés casas-ateli€s, mas observa que, nessa interse¢ao entre feminismo e
anticapitalismo, as casas-ateliés ensinam que criar €, antes de tudo, habitar — e que habitar
poeticamente o mundo talvez seja o mais profundo aprendizado que a arte pode oferecer.
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FEMINISMO EM PASSAGEM (1979):
BARRO, CORPO E SIMBOLO NA ARTE BRASILEIRA
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Resumo: A performance Passagem (1979) marca um ponto decisivo na trajetoria de Celeida Tostes
(1929-1995), ceramista, artista e arte-educadora cuja pratica pedagdgica e comunitaria inscreve o
barro como operador de memoria, identidade e coletividade. Nessa criagdo, a artista mobiliza o
potencial simbdlico da terra, presente em mitos de criagdo, como matriz de conexdo entre corpo,
matéria e subjetividade feminina. A partir das reflexdes suscitadas por essa experiéncia, o artigo
adota uma metodologia qualitativa e interdisciplinar, articulando processo criativo, simbolismos do
feminino e a fenomenologia do fazer com a argila, a luz da psicologia analitica e da arteterapia de
orientagdo junguiana. Em seguida, situa a obra no contexto brasileiro dos anos 1970, marcado pela
ditadura militar, pela emergéncia tardia do feminismo e pelas vanguardas artisticas neoconcretas,
relacionando esses aspectos a atuagdo de Celeida. Busca-se, assim, evidenciar a atualidade de sua
performance diante de leituras contemporaneas sobre o feminino, como as de bell hooks, e das
criticas as estruturas do mercado artistico e as narrativas culturais dominantes.

Palavras-chave: Celeida Tostes; barro; simbolo; feminino; performance.

FEMINISM IN PASSAGEM (1979):
CLAY, BODY, AND SYMBOL IN BRAZILIAN ART

Abstract: The performance Passagem (1979) marks a decisive point in the trajectory of Celeida
Tostes (1929—-1995), a ceramist, artist, and art educator whose pedagogical and community-based
practice inscribes clay as an operator of memory, identity, and collectivity. In this work, the artist
mobilizes the symbolic potential of earth—present in creation myths—as a matrix of connection
between body, matter, and feminine subjectivity. Drawing on the reflections prompted by this
experience, the article adopts a qualitative and interdisciplinary methodology that articulates
creative process, feminine symbolisms, and the phenomenology of working with clay, in dialogue
with analytical psychology and Jungian-oriented art therapy. It then situates the work within the
Brazilian context of the 1970s, a period marked by the military dictatorship, the late emergence of
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feminism, and neoconcrete artistic vanguards, relating these aspects to Celeida’s practice. The
article thus seeks to highlight the contemporary relevance of her performance in light of current
readings on the feminine, such as those of bell hooks, and of critical perspectives on the structures
of the art market and dominant cultural narratives.

Keywords: Celeida Tostes; clay; symbol; feminine; performance.

FEMINISMO EN PASSAGEM (1979):
BARRO, CUERPO Y SIMBOLO EN EL ARTE BRASILENO

Resumen: La performance Passagem (1979) marca un punto decisivo en la trayectoria de Celeida
Tostes (1929-1995), ceramista, artista y arte-educadora cuya practica pedagogica y comunitaria
inscribe el barro como operador de memoria, identidad y colectividad. En esta creacion, la artista
moviliza el potencial simbodlico de la tierra —presente en los mitos de creacion— como matriz de
conexion entre cuerpo, materia y subjetividad femenina. A partir de las reflexiones suscitadas por
esta experiencia, el articulo adopta una metodologia cualitativa e interdisciplinaria, articulando
proceso creativo, simbolismos de lo femenino y la fenomenologia del trabajo con la arcilla, a la luz
de la psicologia analitica y de la arteterapia de orientacidon junguiana. Posteriormente, situa la obra
en el contexto brasilefio de los afios setenta, marcado por la dictadura militar, la aparicion tardia del
feminismo y las vanguardias artisticas neoconcretas, relacionando estos aspectos con la actuacion
de Celeida. De este modo, se busca evidenciar la vigencia de su performance ante lecturas
contemporaneas sobre lo femenino, como las de bell hooks, y las criticas a las estructuras del
mercado artistico y a las narrativas culturales dominantes.

Palabras clave: Celeida Tostes; barro; simbolo; feminino; performance.

Introducio

A artista brasileira Celeida Tostes (1929—-1995) foi escultora, professora e uma das figuras centrais
na expansdo da ceramica no Brasil, levando-a para além do campo utilitario e inserindo-a no
horizonte da arte contemporanea. Sua performance Passagem (1979) articula o fazer com o barro a
experiéncias pessoais e coletivas, estabelecendo com ele um vinculo visceral. Formada em
instituigdes nacionais e internacionais, Celeida passou a integrar, a partir de 1975, o corpo docente
da Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV), no Rio de Janeiro, e, mais tarde, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Atuou também em projetos comunitarios realizados em
presidios e periferias, conciliando pratica artistica, educacdo e a¢ao social.

Durante os anos da ditadura militar, o Parque Lage consolidou-se como um polo de resisténcia e
experimentacdo artistica, reunindo artistas, criticos e estudantes em torno de uma pedagogia aberta
e coletiva, em didlogo com praticas experimentais de performance, pintura e escultura. Nesse
ambiente, a produ¢do de Celeida, ao abordar experiéncias vividas por ela como mulher,
aproximou-se das primeiras influéncias da segunda onda do feminismo no Brasil, articulando terra e
género em rituais de renascimento e pertencimento.

4

E nesse horizonte que surge Passagem: coberta por argila liquida, a artista, com o auxilio de suas
assistentes, modela uma grande anfora na qual adentra para, em seguida, emergir. A a¢do pode ser
lida em dois registros complementares: no plano simbdlico — proximo a leitura de Erich Neumann
(1955/2015) e a arteterapia de orientagdo junguiana, em que o vaso e a terra figuram como
arquétipos do feminino — e no plano fenomenologico, herdeiro de Merleau-Ponty e do
neoconcretismo, que enfatiza a centralidade do corpo no mundo vivido. O interesse de Celeida pela
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psicologia de Carl Gustav Jung e pela dimensao simbdlica do feminino reforga a pertinéncia de uma
leitura que una a escuta simbolica do barro a experimentacdo artistica do corpo em relacao a
matéria. Nesse sentido, a performance aproxima-se também da arteterapia, na qual a co-criagdo com

a matéria se converte em ocasiao de reflexdo sobre a subjetividade e em convite a autorreflexao.

O objetivo deste artigo ¢ refletir sobre a atualidade da obra, destacando sua linguagem simbolica do
feminino e situando o gesto da artista em contraponto a mercantilizacdo da arte. Embora o recorte
principal se concentre no periodo de 1975 a 1979, ¢ inevitavel reconhecer que a performance
projeta ressonancias decisivas na década seguinte, funcionando como um ato-limiar: emerge em
meio aos tempos dificeis da ditadura e aos experimentalismos dos anos 1970, mas ja antecipa a
abertura politica e cultural dos anos 1980, quando préaticas coletivas, pedagogias experimentais e
articulagdes feministas ganham novo folego no Brasil e na América Latina.

O texto organiza-se em trés partes: (1) discute a importancia do simbolo na psicologia analitica, na
arteterapia e na fenomenologia, bem como sua relagdo com o barro; (2) contextualiza a produgao e
a trajetéria de Celeida no cendrio politico e artistico do Rio de Janeiro dos anos 1970; e (3) analisa a
performance em articulagdo com as discussdes anteriores e em didlogo com o conceito batailliano
de informe e as leituras feministas de bell hooks.

O barro como simbolo e mito

O barro, mais do que simples matéria-prima ou recurso utilitario, ocupa um lugar singular na
imaginacdo humana. Presente desde os mitos de criagdo como matéria de origem, de transformacao
e de retorno, ele ndo ¢ apenas substancia moldavel, mas também matriz criativa e campo de
projecdo arquetipica. A experiéncia simbodlica que dele brota exige uma abordagem situada na
subjetividade, dimensdo essencial para a leitura de obras que o tomam como nucleo, como ocorre
em Passagem. Embora resista a andlises redutoras, a subjetividade foi explorada por diversas
correntes filosoficas e psicologicas que reconheceram no simbolo uma linguagem propria do vivido
(Sass, 2022).

Na modernidade, escritores como Proust, Valéry e pintores como Cézanne transformaram a
subjetividade em tema da criagdo, antecipando preocupagdes que seriam aprofundadas pela
fenomenologia e pelo existencialismo. Esse movimento abriu caminho para que o simbolo fosse
pensado como presenca viva da subjetividade na experiéncia intima do sujeito. Convém, aqui,
diferenciar o signo e a alegoria do simbolo: este ndo aponta para além de si, mas participa da
propria realidade que manifesta. Goethe sintetizou essa ideia ao afirmar que “os simbolos sdo aquilo
que representam” (apud Sass, 2022, p.25, traducao nossa). Diferentemente do signo ou da alegoria,
que remetem a significados fixos, o simbolo se abre ao indeterminado, transmitindo um sentido
vivo e multiplo.

A psicologia analitica acrescenta outra camada a essa discussdo. Para Jung, o simbolo nunca esgota
seu significado, apontando sempre para algo além de qualquer conceito (Jacobi, 2021, p.60).
Edinger (1992) explica que ele oferece sentido a vida vivida ndo como um significado fixo, mas
como uma abertura para o desconhecido, situada na propria subjetividade. Embora a teoria da
psique de Jung preserve um modelo estrutural e transcendente do inconsciente, sua pratica
privilegia a escuta simbdlica, aproximando-se, nesse ponto, da postura fenomenologica que ¢
reconhecer no simbolo um processo vivo, no qual interior e mundo se encontram na experiéncia do
sujeito.

O simbolo ¢ sempre um produto de natureza extremamente complexa, uma vez que nele

intervém dados de todas as fung¢des psiquicas. [...] O simbolo vivo ndo pode nascer numa mente
apatica ou pouco desenvolvida, pois tal mente se contentara com os simbolos ja existentes
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oferecidos pela tradigdo estabelecida. Apenas o anseio apaixonado de uma mente altamente
desenvolvida, para a qual o simbolo tradicional ja nao ¢ a expressao unificada do racional e do
irracional, do mais elevado e do mais baixo, pode criar um novo simbolo (Jung, 1967, §825,
traducdo nossa).

Podemos considerar o trabalho artistico como um movimento que transcende a elaboragdo
conceitual do simbolo e encontra, na concretizagdo da obra, o espago onde o gesto criativo une
presenga material e poténcia simbdlica. Essa perspectiva ¢ amplamente explorada na arteterapia de
orientagdo junguiana, que, no Brasil, teve em Nise da Silveira sua principal pioneira. Ao reconhecer
nas imagens produzidas por pacientes psiquiatricos simbolos vivos e ndo apenas sintomas, sua
metodologia abriu caminho para uma pratica terapéutica que valoriza a criagdo artistica, a escuta
sensivel e a importancia da materialidade (Silveira, 2015). Hoje difundida em ateliés, escolas e
contextos terapéuticos, a arteterapia destaca-se por valorizar ndo apenas a interpretagdo de
contetdos inconscientes, mas também a experiéncia da co-criacdo entre sujeito e matéria. Como
observa Urrutigaray (2023), nessa abordagem o simbolo ndo ¢ um enigma a ser decifrado, mas uma
presenga que se manifesta no corpo, na matéria e no tempo da criacao.

Gouvéa (2021), ao citar Anaxagoras, “o homem pensa porque tem maos” (p.68) acrescenta que o
fazer manual ndo ¢ a simples execu¢do de uma ideia, mas pensamento que se dd no entrelacamento
de corpo, matéria e mundo. A mao imprime na matéria o que nao pode ser elaborado em palavras;
no contexto terapéutico, projeta conteudos inconscientes em formas sensiveis. Criar com as maos &,
assim, mais do que produzir objetos: ¢ instaurar uma linguagem em que a matéria se torna
mediadora entre o subjetivo e o concreto.

Por sua resisténcia plastica ao tato e por instaurar uma temporalidade propria na interagdo, o barro
ocupa um lugar privilegiado. Modelar ndo se limita a obten¢do de uma forma final: abre uma fenda
simbolica em que imagens germinam e se transformam. Nesse gesto, o ato individual de moldar a
terra reflete, em escala intima, narrativas coletivas e ancestrais, fruto da longa relacdo da
humanidade com esse elemento. Essa matéria timida e escura, tradicionalmente associada ao
feminino, ao Utero e a Lua, carrega um saber ancestral que convida a coautoria entre sujeito e
mundo: “No barro, 0 homem cria e é criado” (Gouvéa, 2021, p.73).

Nao por acaso, mitos de diferentes tradi¢des situam o barro como matéria primordial da criacdo. No
antigo Egito, o deus Khnum era o oleiro divino que moldava os corpos humanos em seu torno,
usando o lodo fértil do Nilo. Na tradi¢do judaico-cristd, Adao, cujo nome deriva da palavra hebraica
adamah (terra), ¢ formado do pé do solo e recebe o sopro divino como vida.

A forca desses mitos ndo reside apenas em suas narrativas, mas, segundo a psicologia analitica, em
sua capacidade de ativar imagens do inconsciente coletivo — camada profunda da psique que
abriga conteudos transpessoais e arquetipicos (Jung, 2007). Os arquétipos, por sua vez, constituem
as formas estruturais desse inconsciente: padrdes universais de experiéncia que ndo possuem
contetido fixo, mas se atualizam em mitos, sonhos e simbolos sempre que encontram uma situagao
existencial correspondente na vida do sujeito. Desse modo, para a psicologia analitica, os mitos
operam como narrativas coletivas que ddo corpo a essas poténcias, oferecendo imagens através das
quais o individuo pode elaborar o que permanece latente em sua psique.

Ainda entre as narrativas que vinculam o barro a criagdo da humanidade, destaca-se, na cosmologia
iorubd, o mito de Nani, segundo o qual os corpos humanos sé puderam ser moldados a partir da
lama primordial, pois apenas essa matéria era capaz de acolher a vida. Trazido ao Brasil pela
diaspora forcada da escravidao atlantica, esse mito enraizou-se no imaginario afro-brasileiro, tendo
o barro como simbolo da ancestralidade, do feminino e da ligagdo entre origem e morte, entendida
como o retorno inevitavel do ser humano a terra. Na psicologia analitica, essa dimensao
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corresponde a Grande Mae primeva (Zacharias & Silva, 2025), arquétipo estudado exaustivamente
por Erich Neumann, colaborador de Jung, em 4 Grande Mae (1955/2015).

Neumann identifica na figura da Grande Mae a primeira forma estruturante da psique coletiva, uma
matriz uroborica a partir da qual se diferenciam tanto o masculino quanto outras manifestagdes do
feminino. A partir dessa genealogia, o autor percorre culturas, objetos rituais, esculturas e pinturas,
reconhecendo multiplas expressdes do arquétipo. Sobre essa figura projetam-se aspectos
ambivalentes: ora fonte de vida, cuidado e sabedoria; ora forca destrutiva, possessiva e cruel. Essa
polaridade ndo constitui um simples contraste, mas uma tensdo essencial ao feminino arquetipico.
Neumann formula ainda a equagdo simbolica “mulher = corpo = vaso = mundo”, mostrando como
esses elementos funcionam como recipientes equivalentes, espagos de germinagdo, abrigo e
cuidado.

Na criagdo de Celeida, vemos a reinterpretacao poética dessa equagao simbolica. O barro, enquanto
matéria informe, remete a origem de toda criagdo; o vaso, ao ganhar forma, torna-se ventre de
gestacdo e imagem do feminino como poténcia transformadora. E nessa atitude profundamente
simbolica de entrar nua neste recipiente, permanecer em seu interior e rompé-lo para renascer que
Celeida ressignifica o arquétipo feminino no horizonte da arte de seu tempo.

Figura 1. Celeida Tostes em seu ateli€. Fotografia de Sonia D’ Almeida / CPDoc JB, (1987).
Celeida e o Rio dos anos 1970
Ao trazer o trabalho com o barro para o espago da performance e da instalagcdo, Celeida articula o

cendrio das artes de vanguarda do Rio de Janeiro dos anos 1970 a sua trajetdria pessoal, marcada
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por viagens, leituras e pela experimentacdo constante com o barro. A argila torna-se uma amalgama
que media dimensdes simbdlicas e concretas, ligando a criagdo da artista ao tecido social de seu
tempo.

Seu trabalho dialoga com debates criticos da época, que defendiam uma arte experimental e aberta,
em contraposi¢cdo aos modelos tradicionais e hierarquicos de representagdo e apreciagdo. Nesse
horizonte, aproximava-se das proposi¢des de Frederico Morais — como nos eventos do Museu de
Arte Moderna do Rio, Domingos de Criagdo (1970), e na mostra Do Corpo a Terra (1971), no
Parque Municipal de Belo Horizonte —, bem como das herancas do neoconcretismo e do espirito
experimental e hibrido da Tropicalia.

Essa atitude vanguardista dos artistas da época contrastava com o contexto brasileiro da ditadura
militar. Nos anos 1970, o pais vivia a transi¢do entre o auge da repressdo politica e do crescimento
econdmico para, ja na segunda metade da década, sob o governo do general Ernesto Geisel,
mergulhar em crise econdmica e iniciar a chamada “distensdo”, projeto dos militares que visava a
uma abertura lenta e controlada rumo ao governo civil.

Ao mesmo tempo, a chamada segunda onda do feminismo (1960-1980) ampliava a luta das
mulheres para além dos direitos civis e politicos, trazendo a tona pautas como a liberdade sexual, o
direito ao aborto e a critica ao patriarcado, sob o lema “o pessoal ¢ politico” (Marques; Xavier,
2018). No Brasil, entretanto, essa assimilagdo foi mais tardia e atravessada pela censura da ditadura
e pela circulagdo restrita de obras tedricas, sendo mediada por autoras como Heloneida Studart,
Rose Marie Muraro e Carmen da Silva, cuja coluna na revista Claudia difundiu ideias feministas
adaptadas ao cotidiano. O estigma da feminista como “violenta” ou “destruidora de lares” levou
muitas artistas a evitarem vinculos explicitos com o movimento, embora textos de Carmen da Silva
tenham influenciado nomes como Anna Maria Maiolino, Wanda Pimentel, Iole de Freitas e Leticia
Parente, que problematizaram o corpo, a vida doméstica e os estereotipos de género em plena
ditadura (Trizoli, 2012).
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Figura 2. Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Fotografia de Gustavo de Assis (2023).

Foi nesse cenario, marcado pelas diferentes vertentes do feminismo, pela producao artistica das
mulheres e pelo ambiente repressivo da ditadura, que Celeida retornou ao Rio de Janeiro, em 1975.
Convidada a lecionar na recém-inaugurada Escola de Artes Visuais do Parque Lage, encontrou ali
um espago que rapidamente se consolidaria como um dos nucleos mais férteis de resisténcia cultural
e de reinveng¢ao do ensino da arte no Brasil.

Localizada em uma antiga mansao cercada por jardins e pela mata atlantica, a Escola de Artes
Visuais do Parque Lage tornou-se um dos principais espacos de liberdade criativa durante a ditadura
militar. A transferéncia da Escola de Belas Artes e de outros cursos da Universidade Federal do Rio
de Janeiro para o campus isolado da Ilha do Fundao contribuiu para esse papel: em contraste com
esse afastamento, o Parque Lage emergiu como um dos poucos espacos urbanos abertos,
articulando em seus programas de ensino uma pratica critica e experimental. Diferentemente do
modelo académico tradicional, estruturava-se como um ambiente de ensino horizontal e coletivo,
em que professores e alunos compartilhavam oficinas, debates e praticas artisticas
interdisciplinares. Sua pedagogia ndo se restringia ao dominio técnico, mas dialogava com modelos
como o Black Mountain College, reinterpretados a luz da realidade brasileira e das experiéncias de
criagdo artistica fora da academia.
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Nesse campo didatico inovador, lembra Saldanha (2016), a escola dialogava com a experiéncia
pioneira de Nise da Silveira, que, nos anos 1950, criou o Museu de Imagens do Inconsciente,
transformando a clinica psiquiatrica em um espaco de produg¢do simbdlica e de escuta do
inconsciente coletivo. Sua pratica ofereceu uma alternativa ao autoritarismo médico e redefiniu o
lugar da cria¢do, ao reconhecer nos pacientes internados ndo apenas sujeitos de tratamento, mas
criadores dotados de expressdo estética e sensibilidade artistica. Além disso, a defesa de uma
educacdo integrada pela arte, proposta por Herbert Read, e a pedagogia libertadora de Paulo Freire,
formulada nos anos 1960, fortaleceram o horizonte teérico e pratico da escola.

Nesse contexto, a presenca de Celeida Tostes foi decisiva para consolidar um espaco sensivel as
questdes da vanguarda. Como recorda Hélio Eichbauer, “a Celeida, com o barro, com a argila,
recriou um mundo. Havia uma questdo ancestral, o ritual da criacdo. Isso se tratava muito no
comego da escola” (apud Saldanha, 2016, p.277). Sua pratica, ao retomar imagens arquetipicas
como o “ovo coésmico”, inscrevia-se em didlogo com a psicologia junguiana, articulando o barro as
expressoes do inconsciente coletivo.

Suas oficinas, baseadas no contato direto com a matéria e na experimentacdo sensorial,
desestabilizavam hierarquias e abriam espago para processos criativos inesperados. Dessa
experiéncia nasceu o neologismo cunhado pelo colega e pintor Luiz Aquila: celeidar, verbo que
sintetizava sua poténcia pedagodgica: mais do que ensinar técnicas, tratava-se de provocar
deslocamentos ¢ abrir caminhos de criagdo coletiva. Sua sala de aula funcionava como um atelié
compartilhado, no qual processo e escuta ocupavam lugar central. Criar obras de arte significava
também transformar a si mesmos, inclusive Celeida, enquanto mediadora desse processo.

O que nascia no Parque Lage como pratica coletiva encontraria, pouco depois, um novo campo de
acdo: a comunidade do Chapéu Mangueira, no Leme, onde ela implantou um nucleo de ceramica
utilitaria junto as mulheres da favela. O trabalho refletia 0 mesmo principio vivido no Parque Lage:
um aprendizado em via de mao dupla. Como recorda Carmen Vargas, uma das assistentes da artista
na época, cada participante recriava em barro a sua propria historia, de modo que a préatica artistica
ndo era assistencialista, mas emancipadora. Esse ambiente colaborativo consolidou sua trajetdria em
obras emblematicas, reafirmando a dimensdo comunitdria e nao autoral de sua producao (Tejo,
2022). Para Celeida o barro era também uma forma de retorno, uma reconex@o com as proprias
origens. Nas maos das mulheres da favela, tornava-se mediador de identidade e de sustento, gesto
que se aproximava do pensamento de bell hooks: ensinar sem impor, ouvir as margens como lugares
de criacdo de saberes e de memoria (Silva, 2021).

Em Aldeia Furnarius rufus (1981-1990; Figura 3), inspirada no jodo-de-barro, Celeida recriou
dezenas de casas em espiral e convidou criancas e grupos diversos a construir uma “cidade ideal”,
dissolvendo a autoria individual em um processo compartilhado. J4 em O Muro (1982), uma imensa
construgdo de tijolos de adobe erguida em mutirdo por artistas, alunos e moradores do Chapéu
Mangueira, a autoria se dispersou em agdo coletiva, e a obra transformou-se em simbolo
ambivalente de separacao e encontro (Silva, 2006).

Esse modo de atuar dialogava com o clima politico dos anos 1980. Como observa Daniela Name
(2014), apos décadas de polarizacdo entre capitalismo e socialismo e da repressdao da ditadura, a
militancia se deslocava da praga publica para esferas intimas e comunitarias. A politica passava a
ser exercida no cotidiano, nos coletivos artisticos e nas redes de afetos. E nesse contexto que a
docéncia de Celeida se insere, convertendo a sala de aula em atelié partilhado e projetando esse
espaco para a rua e a comunidade, em um movimento de criagdo coletiva, pensamento critico e
liberdade — atitudes que, em pleno regime autoritario, soavam subversivas.
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Figura 3. Celeida Tostes, Aldeia Furnarius rufus. Instalagdo exibida na I Bienal do Barro da América,
Caracas, 1992. Foto: Divulgac¢do / Acervo Suzete Muzeraqui.

Essa fusdo entre criagdo e vida, intensificada a partir do final dos anos 1970, reencontra uma
linhagem aberta décadas antes pelo neoconcretismo. Desde o final dos anos 1950, artistas como
Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica propuseram uma arte que deixava de ser objeto autbnomo
para tornar-se experiéncia sensivel. Definida como ‘“nao-objeto” por Ferreira Gullar e como
“proposi¢do” por Oiticica, esse movimento deslocou o foco do objeto para o corpo e para a
participagdo do publico, transformando a figura do artista de “génio criador” em propositor ou
educador (Cayses, 2014). Essa afinidade manifesta-se também na valorizacdo do processo, da
experiéncia fenomenoldgica e da presenca no espaco vivido, em consonancia com a filosofia de
Merleau-Ponty (Gullar, 1959). Assim como os neoconcretos buscaram romper com o formalismo
construtivo para aproximar a arte do mundo vivido, Celeida enfatizou o processo, o corpo € a
partilha como nucleos de criagdo.

Sob esse enfoque, a artista revela afinidades diretas com os experimentos de Lygia Pape e Lygia
Clark. Como observa Name (2014), “hd uma ligagdo bastante potente entre Passagem e as
experiéncias Ovo, de Lygia Pape, e A casa ¢ o corpo, de Lygia Clark” (p. 58). Em todos esses casos,
0 corpo atravessa um espaco simbolico, transformando a estética em acontecimento e colocando em
crise a no¢do de obra de arte como objeto autonomo e mercadoria. Ao deslocar o valor da arte do
produto para a experiéncia compartilhada, essas artistas recusam a logica capitalista de produgdo e
consumo, substituindo-a por uma economia do gesto, da partilha e do afeto. Nesse sentido,
Passagem partilha da mesma subversao presente nas proposigdes de Clark e Pape: afirmar-se como
gesto politico e anticapitalista, ao deslocar a arte de sua fun¢do produtora de objetos inseridos na
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légica mercantil para o campo do acontecimento — espago de experiéncias sensiveis, coletivas e
femininas.

A performance Passagem (1979)

Realizada em seu apartamento em Botafogo e registrada pelo fotégrafo Henry Stahl, a acdo contou
com a ajuda de duas assistentes. Com elas, Celeida ergueu uma grande anfora pelo método do
acordelado, técnica tradicional de modelagem em que a forma ¢ construida pela sobreposicao de
rolos de barro. Em seguida, cobriu o corpo com argila liquida e se colocou nua dentro da pega, que
foi selada. Apds permanecer algum tempo em seu interior, rompeu as paredes e deslizou para fora.
Em relatos posteriores, Celeida afirmou ter sido transformada pela experiéncia, inaugurando um
periodo de aprofundamento em sua relagdo com a argila.

A ampliacdo do vaso a escala humana, transformando-o de objeto contemplativo em ambiente
corporal, simboliza a passagem da arte como produgdo formal para a arte como elaboragdo
simbolica. Nesse espaco, o gesto artistico de Celeida confunde-se com um gesto de
autoinvestigagcdo e transformacdo intima, expandindo-se para o dominio do terapéutico, onde a
matéria atua como mediadora de processos psiquicos. Nessa perspectiva, evidencia-se uma
dindmica proxima a arteterapia de Nise da Silveira, em que a matéria, em contato com o corpo, atua
como veiculo de elaboragdo psiquica. No caso de sua paciente Adelina Gomes (1916-1984), Nise
reconheceu que foi por meio da modelagem do barro que ela acessou camadas mais profundas do
psiquismo, nas quais a identificacdo com a figura materna a conduziu ao arquétipo da Grande Mae.
As figuras de Adelina apresentam um arcaismo que remete as deusas-mae do periodo paleolitico,
mulheres corpulentas e majestosas associadas as diversas Vénus pré-historicas (Lousa; Mikosz,
2022, p.236). Nesse contexto, o barro fazia emergir imagens maternas em meio a fragmentagao de
uma psique marcada pela esquizofrenia.

O gesto de Celeida se dd em outro registro: ¢ um movimento consciente de mergulho e retorno, no
qual o barro se torna veiculo de travessia e criagdo artistica. Sua declaragdo apos a performance —
“tive contato com alguma coisa que era como um utero [...] Eu acho que trepei com o barro”
(Ferreira; Silva, 2014, p.225) — pode ser lida como uma experiéncia uroborica, em que a
consciéncia se dissolve na indiferencia¢do primordial e os opostos se confundem no arquétipo da
Grande Mae. O vaso torna-se, assim, ndo apenas uma capsula de travessia, mas também um espago
de fusdo erotica e extatica, atualizagdo corporal de um estado psiquico em que corpo e mundo ainda
nao se separaram.

Em contraste, o masculino comparece apenas como guardido da imagem. Henri Stahl fotografa, e
seu testemunho silencioso apenas entrevé o aspecto misterioso da experiéncia, acentuando a
centralidade feminina da obra. Essa configuragdo de géneros, realizada no espago doméstico,
ressignifica o lugar onde, segundo bell hooks, se aprende e naturaliza o sexismo. Para a autora, o
capitalismo retira dos homens o controle sobre a esfera publica e os leva a buscar compensacao por
meio da violéncia e da dominagao na esfera privada, mantendo a familia como /locus de opressao
patriarcal (Silva, 2021). Ao ocupar esse espago ndo para repetir a logica da subjugagdo, mas para
instaurar um rito de criagdo e travessia, Celeida requalifica simbolicamente o lar como lugar de
criag¢do e liberdade.

E nesse entrelacamento de presencas, afetos e interpretacdes que o simbolo revela sua vitalidade:
ndo como imagem fixa, mas como forma em processo, que ndo substitui um contetido ja dado.
Antes, indica o que pode emergir de sua poténcia. Seu papel € prospectivo: suscitar sentidos,
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reativar o processo de conhecimento e abrir caminhos para a subjetividade. O mais fecundo nao é
decidir se o vaso ¢ utero, timulo, travessia ou registro do feminino, mas reconhecer que pode ser
tudo isso a0 mesmo tempo — e ainda outra coisa para cada olhar. Os simbolos, como vasos
comunicantes, ndo se encerram em equivaléncias rigidas; permitem, antes, que os sentidos circulem

\ h' - re

€ S€ renovem.

Figura 4. Celeida Tostes, Passagem, performance, 1979. Fonte: Extraido de O Relicario de Celeida
Tostes(2015, 4min37s).

Somado a isso, Passagem adquire também uma dimensao politica do feminino: em plena ditadura,
quando o corpo era alvo de censura e controle, Celeida reivindica a nudez ndo como motivo erdtico,
mas como afirmagdo de um sujeito criador. Ao colocar-se nua dentro de um vaso de barro,
confronta 0 moralismo patriarcal da época e situa o corpo feminino como matriz simbdlica e
produtiva, em didlogo com as criticas feministas que circulavam no ambiente artistico
latino-americano. Se o feminismo, assim como a arte, buscava ampliar seu alcance para incluir
questdes do cotidiano e da intimidade, Celeida traduz esse movimento para a linguagem do barro,
onde o intimo se torna publico e o simbolico se faz coletivo. Sua obra ndo replica discursos
estrangeiros: emerge da realidade brasileira, evocando tanto as urnas funerarias indigenas quanto os
rituais afro-brasileiros ligados a terra, e articula barro, corpo feminino e pedagogia em uma poética
que reatualiza o feminino arquetipico.
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Décadas depois, autores estrangeiros como Suzi Gablik e Michel Maffesoli ofereceram chaves para
compreender as tensdes entre espiritualidade, coletividade e essencialismos que também atravessam
a recepgdo da obra de mulheres artistas. Em The Reenchantment of Art (1991), Gablik defende uma
arte espiritual, comunitaria e ecologica, proxima de certas vertentes ecofeministas, embora criticada
por reproduzir dualismos como natureza/feminino versus cultura/masculino. J& Maffesoli propde
um “reencantamento do mundo” baseado em identidades plurais e relacionais, enraizadas em mitos,
imagindrios e formas de sociabilidade afetiva (Trizoli, 2011). Essa dimensdo também se faz
presente no trabalho de Celeida: embora haja uma identificacdio do vaso com o utero, sua
intervencdo evoca igualmente a imagem de um corpo coletivo da terra, lugar de comunhdo com a
origem, com o feminino arquetipico e com a memoria primeira dos seres vivos. A artista nos lembra
de uma forga subterranea que pulsa em cada nascimento, nos gestos de cuidado e no retorno a terra,
como nos mitos de Nana.

Para compreender o aspecto processual da obra, ¢ preciso atentar também para a técnica ancestral
do acordelado utilizada na moldagem do vaso. Transmitida por mulheres indigenas (Dutra, 2022),
essa pratica, repetitiva, lenta e fisicamente exigente, envolve todo o corpo e conduz a um estado de
imersdo sensivel, em que o sentido da obra ndo se fixa em um projeto prévio, mas emerge da
experiéncia vivida. Essa valorizacdo do processo também se evidencia em sua pratica pedagogica.
Como lembra Ricardo Ventura, ex-aluno da Oficina da EAV das Artes do Fogo, parte do método de
Celeida consistia justamente em estimular o desapego a ideia de “obra pronta”. Ele recorda que, ao
vé-lo contemplar satisfeito uma pega recém-concluida, Celeida a derrubou no chao, reduzindo-a a
cacos. O gesto, que num primeiro momento provocou raiva, revelou depois sua ligdo: o essencial
ndo era o objeto acabado, mas o processo, o caminho, a transformacdo que o fazer instaurava
(Name, 2014, p.56).

E nesse ponto que a performance pode ser lida a luz da nogio de quasi-corpus, desenvolvida por
Lygia Clark no ambito do neoconcretismo. Para Clark, o termo designa uma categoria liminar entre
obra e corpo: o objeto artistico deixa de ser autdbnomo e passa a existir apenas no acontecimento da
experiéncia. Nem corpo bioldgico nem escultura autossuficiente, trata-se de uma entidade hibrida,
ativada pela interacdo. Nessa atitude, Celeida radicaliza o principio: o vaso de barro ndo ¢ um
simples recipiente, mas um corpo-outro que envolve, contém e ¢ rompido pelo corpo da artista. A
fusdo entre corpo e matéria, mediada pela técnica do acordelado, cria um espaco fenomenoldgico
em que sujeito e objeto se confundem. Finalmente, vale recorrer as proprias palavras de Celeida,
escritas apos a agdo, para perceber como sua criagdo nao se apresentava como objeto acabado, mas
como experiéncia de dissolugdo e recomposi¢do de limites — inclusive formais:

Despojei-me

Cobri meu corpo de barro e fui.

Entrei no bojo do escuro, ventre da terra.
O tempo perdeu o sentido de tempo.
Cheguei ao amorfo.

Posso ter sido mineral, animal, vegetal.
Nao sei o que fui.

Nao sei onde estava. Espaco.

A histdria ndo existia mais.

Sons ressoavam. Saiam de mim.

Dor.

Nao sei por onde andei.

O escuro, os sons, a dor, se confundiam.
Transmutacao.
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O espago encolheu.
Sai. Voltei.
(Celeida Tostes apud Dutra, 2022, p.15)

Figura 5. Celeida Tostes, Passagem, 1979. Fotografia de Henri Stahl. Cortesia Galeria Superficie.

Esse testemunho acentua o carater processual da obra, ndo pela fixacdo de uma forma, mas pelo
mergulho no amorfo e naquilo que se transforma incessantemente. E a partir dessa dimensio que
podemos compreender Passagem também a luz do termo informe, criado por Georges Bataille
(1897-1962). Lancado nos anos 1920 como verbete do Dictionnaire critique, o informe nao designa
um conceito fixo, mas um gesto de “trazer as coisas para baixo”, desmontando categorias elevadas e
recusando significados estaveis. Revisitado por Krauss e Bois (1997) na exposicao L informe: mode
d’emploi, o termo foi mobilizado para expor as fissuras do proprio modernismo, mostrando como a
arte ja continha forgas capazes de desestabilizar a oposi¢ao entre formalismo e iconologia.

I3 .

No campo artistico, informe nao é simples auséncia de forma, mas aquilo que perturba as
hierarquias entre forma e matéria, liberando residuos, manchas, restos e processos inacabados como
operadores estéticos. Em oposi¢do a promessa modernista de uma esséncia autobnoma da arte,
propde uma abertura critica em que a matéria resiste a qualquer desenho prévio. Nesse sentido,
Passagem pode ser lida como profundamente informe: o barro, material comum e alheio ao circuito
nobre das belas-artes, torna-se operador de desestabilizagdo, recusando a idealizagdo formal e
deslocando a criagdo para o terreno da experiéncia.

Por fim, essa performance permite reconhecer uma zona de convergéncia e tensdo entre a psicologia
analitica ¢ o pensamento do informe. Em Jung, o fluxo psiquico encontra configura¢dao simbolica
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através da interacdo entre as experiéncias pessoais ¢ as formas pré-existentes do inconsciente
coletivo. Os arquétipos, enquanto potenciais herdados, funcionam como “leitos de rios que
canalizam o fluxo da vida psiquica segundo os seus proprios padrdes.” (1981, §99, tradugao nossa).
Eles fornecem a estrutura, mas ¢ o encontro com a experiéncia vivida — carregada de afeto e
conflito, frequentemente através de complexos — que os preenche de contetdo especifico, dando
configuragdo simbolica a massa psiquica amorfa e gerando os simbolos vivos que emergem na
criacdo artistica. J4 em Bataille, o fluxo corrompe e desordena qualquer estrutura: o informe nomeia
a recusa de toda forma estavel e abre espago para o transbordamento da matéria e para o gesto que
dissolve hierarquias. Passagem habita justamente essa fric¢do do fluxo, tornando-se imagem viva
tanto a psique quanto a matéria, e fazendo da criacdo um processo em constante transformacao.

Conclusao

A agdo de Celeida condensa as tensdes politicas e as poténcias poéticas que atravessavam o Brasil
dos anos 1970 — a ditadura militar, as primeiras articulagdes feministas e o didlogo com a heranga
neoconcreta. Enquanto o neoconcretismo buscava dissolver as fronteiras entre arte e vida pela via
da percep¢do e da experiéncia fenomenoldgica, Celeida desloca esse impulso para o campo
simbolico e espiritual, fazendo de Passagem um rito de transformagdo que conjuga corpo, matéria e
memoria.

Na década de 1970, a artista introduz o barro no circuito artistico brasileiro como mediador de
identidades e coletividades — gesto que se expande na década seguinte em obras como Aldeia
Furnarius rufus e O Muro. Trata-se de um horizonte comum que valoriza o processo com o barro,
no qual experiéncias sociais silenciadas sdo convocadas a participagdo criativa. Em Passagem, a
artista associa seu trabalho tanto a cerdmica indigena quanto ao fazer manual de mulheres em
contextos periféricos, inscrevendo o barro — matéria humilde e cotidiana — no cenario da arte
contempordnea. Ao fazé-lo, legitima saberes e vivéncias marginalizadas e amplia o campo
simbolico e politico da arte.

A partir desse gesto, sua obra também suscita uma reflexdo sobre as experiéncias de género dos
participantes e do publico, que, ao dialogarem com essa realidade, revelam sua distribuicao
assimétrica e mobilizam afetos e intensidades distintas conforme as posi¢des interseccionais de cada
sujeito no mundo.

Além disso, em Passagem, ao adentrar um vaso de argila e deixar-se envolver pela matéria, a artista
assume uma postura de entrega, proxima aos mitos de katabasis como uma descida ritual ao interior
da terra e do inconsciente. A leitura de Neumann (1994) esclarece o alcance dessa entrega: ser filho
ou filha da terra implica reconhecer nossa condicao fragil e compartilhada. A performance encarna
essa atitude ao abdicar do controle formal, deixar-se imprimir pela argila e aceitar o peso da matéria
sobre o corpo e sobre nossas historias.

A originalidade dessa obra estd em reconhecer que, sem abdicar de universais minimos, como a
precariedade da vida, a subjetividade e a necessidade de expressdo simbolica, ela incorpora, com
bell hooks, a compreensdo de que o “comum” se manifesta de modos situados e interseccionais,
moldados pelas vivéncias da artista nos diversos contextos do Brasil dos anos 1970. As mediacgdes
de género, classe, raca e territorio tornam-se, assim, visiveis, recolocando a precariedade ndo apenas
como condi¢do formal, mas como for¢a subjacente ao proprio processo de criagdo e produgdo de
sentido. A experiéncia estética, portanto, reabre-se como encontro entre sujeitos, corpo € mundo,
em que a obra explicita posi¢des e relagdes sem, contudo, encerra-las, iluminando outras formas de
existir e narrar.
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O simbolico aqui, longe de marcar limites fixos, refor¢a essa matriz relacional: condensa gesto,
matéria ¢ contexto sem apagar as interseccionalidades mas antes, convocando-as como parte
constitutiva da experiéncia humana. E na abertura do subjetivo que, a0 mesmo tempo, nos unem e
nos situam, que os simbolos se tornam férteis e se renovam. Como escreve Rilke (1925/1972),
somos “abelhas do invisivel” quando transmutamos o efémero da experiéncia pessoal em matéria
sensivel, fazendo do vivido relacional uma forma que permanece e continua a gerar sentido. O gesto
com o barro, nesse horizonte, ndo ¢ apenas a¢do exterior, mas condicdo para a elaborag¢do e a
ampliagdo de sentido. E por meio da linguagem poética que a terra se faz presenca intima, abrindo
as leituras do mundo a novas possibilidades, como no vaso da artista, em cuja metafora ecoa Rilke:

A terra ndo tem outra saida sendo tornar-se invisivel: em nos, que com uma parte de nossa
natureza participamos do invisivel, temos (a0 menos) parte nele, ¢ podemos aumentar nossas
reservas do invisivel durante nossa estada aqui — somente em nos pode consumar-se essa
intima e duradoura conversdo do visivel em um invisivel que ja ndo depende de ser visto e
tocado, assim como nosso proprio destino cresce continuamente, ao mesmo tempo MAIS
PRESENTE E INVISIVEL em nés (Rilke, 1925/1972, p.445, tradu¢io nossa, grifos do
original).

A importancia desta obra, enfim, ndo se limita ao gesto que a originou. Ela nos convida a repensar a
critica de arte como escuta simbodlica — nao reduzir a criacdo ao seu conteudo imediato, mas
reconhecé-la como processo vivo e relacional, capaz de reativar sentidos latentes e instaurar novas
conexdes. Assim, a critica deixa de ser apenas interpreta¢do ou juizo para tornar-se também espaco
de abertura, um lugar onde a arte continua a falar e a suscitar respostas, mesmo quando o gesto ja se
tornou invisivel.
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Resumo: Neste artigo focamos no campo da escultura contemporanea, para refletirmos sobre o
trabalho de duas artistas brasileiras: a paulista Marta Strambi e a paranaense Isabela Picheth.
Através de uma perspectiva feminista refletimos sobre o protagonismo feminino nas artes visuais no
contexto latino-americano, analisando as estratégias artisticas usadas por estas artistas no
enfrentamento de concepgdes simbolicas capitalistas patriarcais como a quebra de nogdes
idealizadas e universalizantes associadas a representacdo do corpo feminino, o olhar critico ao mito
da beleza padrao e a criacdo de outros modos de apresentar o corpo de mulheres na escultura com
uso de materiais ndo tradicionais moles, como o silicone pigmentado.
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Abstract: This article focuses on the field of contemporary sculpture, reflecting on the work of two
Brazilian artists: Marta Strambi from Sao Paulo and Isabela Picheth from Parana. Through a
feminist perspective, we reflect on female protagonism in the visual arts in the Latin American
context, analyzing the artistic strategies used by these artists in confronting patriarchal capitalist
symbolic conceptions, such as breaking down idealized and universalizing notions associated with
the representation of the female body, a critical look at the myth of standard beauty, and the creation
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of other ways of presenting women's bodies in sculpture using non-traditional soft materials, such
as pigmented silicone.

Keywords: practice of self; sculptural body; sculpture; feminisms; brazilian women artists.

CUERPOS INSURGENTES: PRACTICAS ESCULTORICAS FEMINISTAS EN EL
CONTEXTO DE LA SOCIEDAD CAPITALISTA PATRIARCAL BRASILENA

Resumen: En este articulo nos centramos en el campo de la escultura contemporanea para
reflexionar sobre la obra de dos artistas brasilefias: Marta Strambi, de Sdo Paulo, e Isabela Picheth,
de Parand. Desde una perspectiva feminista, reflexionamos sobre el protagonismo femenino en las
artes visuales en el contexto latinoamericano, analizando las estrategias artisticas utilizadas por
estas artistas para enfrentarse a concepciones simbdlicas capitalistas patriarcales, como la ruptura de
nociones idealizadas y universalizantes asociadas a la representacion del cuerpo femenino, la
mirada critica al mito de la belleza estandar y la creacion de otras formas de presentar el cuerpo de
las mujeres en la escultura con el uso de materiales blandos no tradicionales, como el silicon
pigmentado.

Palavras clave: practica de uno mismo; cuerpo escultdrico; escultura; feminismos; mujeres artistas
brasilenas.

Introducio

Como podemos abordar um assunto tdo vasto como a questdo da representagdao e apresentacao de
corpos femininos no campo da escultura contemporanea desde uma perspectiva feminista? Nas
ultimas décadas temos observado um crescente protagonismo feminino nas artes, que desloca a
posicdo da mulher do lugar de musa inspiradora para o de autora critica. A producdo de mulheres
tem possibilitado construir contranarrativas a discursos hegemonicos masculinistas. Como
mulheres, temos construido imagens a partir de nossas experiéncias vividas que ndo se limitam e
ndo atendem aos ideais patriarcais projetados sobre nds. Neste artigo, abordaremos alguns pontos
desta discussdo através da andlise das praticas escultdricas de duas artistas das regides sul e sudeste
do Brasil, Isabela Picheth e Marta Strambi, respectivamente, mas antes consideramos relevante
contextualizar historicamente essas produgoes.

Ao longo da Historia da Arte ocidental ¢ abundante a representacao de corpos femininos pintados e
esculpidos por artistas homens brancos europeus e outros alinhados a essa tradi¢do. No contrapelo
ao canone oficial, no Hemisfério Norte, j4 sdo bem conhecidos e consolidados os trabalhos de
historiadoras e tedricas da arte norte-americanas e inglesas nas décadas de 1970/80 com viés
feminista, como Linda Nochlin (2016), Griselda Pollock (2003), Lucy Lippard (1976), entre outras,
até os trabalhos mais recentes do coletivo feminista Guerrila Girls, que denunciam a baixa
representatividade de producdes de mulheres nos acervos dos grandes museus de arte ao redor do
mundo, em comparagdo com a grande maioria de autores homens brancos representados em tais
museus. Assim, muitas historiadoras feministas do Hemisfério Norte deram inicio a essa discussao,
e comecaram uma luta para mudar essa realidade. Quando nos perguntamos onde estdo as artistas
da América Latina nesses acervos, nos deparamos também com mais lacunas, apesar da grande
quantidade de artistas mulheres produzindo nesse continente, com trabalhos altamente relevantes
politicamente e artisticamente. Esta assimetria na visibilizacdo dessas producdes reflete as
profundas desigualdades geopoliticas que decorrem do imperialismo cultural norte-americano que
historicamente se imp6s na América Latina. Desde os periodos ditatoriais durante a Guerra Fria até
a redemocratizagdo de muitos paises latino-americanos, artistas mulheres estiveram na linha de
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frente da resisténcia e na luta anticapitalista. A mobilizagdo das mulheres nesses contextos teve
como pauta tanto o engajamento na luta pelo fim da repressao militar, quanto pela libertagdo contra
a opressdo patriarcal. Nossos corpos sempre foram o campo de batalha. Assim como no norte
global, historiadoras, artistas e tedricas Latino-Americanas também tém se dedicado a estudar a
producdo neste continente, como Andrea Giunta (2018), Cecilia Fajardo-Hill (2018), Monica Mayer
(2018), Mari Carmen Ramirez (2007), Luana Saturnino Tvardovskas (2015), Talita Trizoli (2018),
entre outras.

A partir dessa perspectiva, o artigo propde um olhar para duas artistas latino-americanas, brasileiras
e brancas, de diferentes geracdes, mas que produziram os trabalhos aqui selecionados em idades
proximas - Marta Strambi entre os anos 1990 e 2000 e Isabela Picheth a partir de 2022 até os dias
atuais. Ambas se situaram em momentos distintos em termos geopoliticos no pais, porém
resguardam semelhancas importantes, que dizem muito a respeito de uma democracia fragil,
atravessada pela pratica neocolonialista de intervencdes diretas e indiretas do imperialismo
estadunidense na América Latina®. Strambi, no comeco de suas produgdes vivia um momento
sensivel com a recente retomada democratica no pais, em que gradualmente os direitos cerceados
pela ditadura eram retomados, mas num contexto ainda muito marcado pela sombra recente de uma
violéncia institucionalizada. Esse contexto vai sendo gradualmente enfrentado, com a chegada ao
poder de um dos fundadores do partido trabalhista democraticamente eleito, Luiz Indcio Lula da
Silva, no inicio dos anos 2000. Ja Picheth produz a partir de um recente contexto marcado por
retrocessos sociais causados pela ascensdao da extrema direita, apds o golpe contra a presidenta
Dilma Rousseff. Os trabalhos aqui abordados foram gestados em meio a uma grave crise
econOmica, politica e sanitaria durante a pandemia da COVID-19, seguida da derrota do
ex-presidente Jair Bolsonaro, sua tentativa falha de golpe de Estado, julgamento e prisdo, bem como
a retomada democratica com a elei¢do do presidente Lula em 2022, e a reconstrucao do pais.

O fio que costura esses dois contextos geopoliticos vivenciados pelas artistas ¢ resultante de uma
casta politica que tentou e segue tentando apagar a memoria tanto das violéncias resultantes da
ditadura militar vivenciada no pais, quanto das consequéncias desastrosas da ascensdo de projetos
fascistas, profundamente miséginos. Contudo, esse aspecto geopolitico ndo atravessa de forma igual
a popula¢do, uma vez que os aspectos interseccionais de classe, raca, sexualidade e género
estruturam essas violéncias. Nesse sentido, Simone de Beauvoir nos lembra que “basta uma crise
politica, econdmica ou religiosa para que os direitos das mulheres sejam questionados” (Beauvoir,
2016, p.158).

Ainda que a fala da autora esteja contextualizada na segunda onda do movimento feminista - que
nao aborda o aspecto interseccional das violéncias que o sistema capitalista, patriarcal, colonial e
com heranga escravocrata produzem sobre os corpos diversos das mulheres do sul global
(principalmente de mulheres negras, indigenas, quilombolas, maes, pobres e periféricas, que

* Desde o final no século XIX a maxima da doutrina Monroe “a América para os americanos” tem permeado uma série
de intervencgdes diretas e indiretas na geopolitica internacional dos EUA sobre os paises da América Latina. Os
subsequentes golpes de Estado, que ocorreram entre meados do anos 1960 até 1990 nos pais latino-americanos foram
direta e indiretamente patrocinados e apoiados pelos EUA, sob a falsa alegagdo da “ameaga” comunista que importantes
figuras politicas do pais passaram a disseminar em todo o continente. Cerca de vinte anos depois, vemos um retrato que
se assemelha a esse periodo, um crescimento expoente da extrema direita surge partindo do norte ao sul da América
durante a primeira campanha eleitoral do presidente norte americano Donald Trump, em 2016. Nos anos seguintes, esse
fendmeno se repete em outros paises como o Brasil, com a elei¢do de Jair Bolsonaro. Nesses processos de corrida
eleitoral ha, ainda, um importante aspecto a ser frisado, o papel que as redes sociais e seus engajamentos politicos,
principalmente com as fakes news e manipulacdes de informacdes da extrema direta tiveram nessas elei¢des. Os
responsaveis por essas midias passam a apoiar abertamente Trump em seu projeto de governo declaradamente de carater
imperialista sob os paises latino-americanos, ocupando inclusive cargos politicos em seu governo, caracterizando, mais
uma vez, a intervengdo dos EUA nos retrocessos de direitos do povo latino-americano.
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segundo IBGE chefiam mais 11,5 milhdes de lares brasileiros*) levantado por autoras como bell
hooks (2024), Lélia Gonzalez (1984), Beatriz Nascimento (1976), Sueli Carneiro (2003), entre
outras - Beauvoir frisa a importancia da luta constante dos direitos, uma vez que ndo ha garantia
que eles serdo mantidos, se a estrutura que molda e produz normativas de ditames e hierarquias
entre os corpos se mantém, sendo produzidas apenas concessdes resultantes da pressdo produzida
pelos diversos movimentos de luta social, que estdo em constante ameaca.

Em vista disso, este artigo visa trazer uma abordagem interseccional, que visa compreender como
duas artista mulheres, ainda que brancas, sdo atravessadas pela perspectiva de género, da
geopolitica no contexto latino/brasileiro e, ainda, do capitalismo tardio. Para isso, serd levado em
consideragdo os atravessamentos dessas instabilidades politicas e suas resultantes materiais na
legislagdo brasileira vigente, as relagdes de consumo do modelo de feminilidade imposto, que
constitui simbolos sociais que atravessa até a generificacdo da cor e, por fim, os aspectos das
diversas violéncias de género na constituicdo de contracondutas dos processo de criacdo destas
artistas.

Corpos escultoricos contemporaneos: desestabilizando a tradi¢ao hegemoénica

Ao pensarmos na representagdo do corpo humano em escultura, todo um imaginario simbolico nos
atravessa, sendo ele dotado de materialidades tradicionalmente associadas a durabilidade e
permanéncia ao longo do tempo, considerando caracteristicas como peso, cor e forma. Talvez pela
tradicao classica do desbaste em marmore, ou ainda pela tematica inspirada em passagens biblicas e
miticas, o corpo branco, rigido e ideal, representa corpos masculinos como ideal de beleza, forca e
perfeicdo na tradicdo grega e corpos de mulheres criados por homens a partir de desejos e
idealiza¢des masculinas. A representagdo dos tracos e propor¢des de corpos brancos como padrdo
universal de beleza pode ser observada nao s6 em mdarmore, mas também em técnicas mais
modernas de escultura em metais fundidos como ferro, bronze ou cobre.

Por outro lado, o corpo desde meados dos anos 1960, 1970 e 1980 tem sido campo de disputa e
reivindica¢do na constru¢do de outros imagindrios. Tanto no campo tedrico quanto artistico, o corpo
foi percebido como ponto de partida para pensar as constru¢des que regulam as relagdes, as quais
estruturaram a sociedade ocidental, questionando as hierarquias e opressdes sociais entre 0s corpos.
Perspectivas raciais, de género, sexualidade e classe passaram a ser percebidas, por diversas autoras
e artistas, nas construgdes ideoldgicas que permeiam as representacdes tradicionais de corpos. Ao
denunciar violéncias interseccionais sobre os corpos, emergem praticas artisticas que questionam
essa estrutura e propdem outras possibilidades a partir de um olhar critico sobre o poder das
imagens de manter ou desestabilizar hierarquias hegemonicas.

A historiadora de arte argentina Andrea Giunta, em seu texto A virada iconogrdfica: a
desnormalizagdo dos corpos e sensibilidades na obra de artistas latino-americanas discorre sobre
como o corpo foi assunto central na producdo de artistas mulheres latino-americanas entre os anos
1960 e 1980. Segundo Giunta, essas artistas, situadas em um contexto extremamente repressivo
entre os diversos regimes ditatoriais que os paises latino-americanos sofriam, produziram formas de
resisténcia em seus trabalhos e processos de criagdo de maneiras variadas, as quais dialogavam
diretamente com demandas e pautas feministas.

4 Dado apresentado por Isis Detomi na reportagem “Cuidado exausto: quem sustenta a maternidade no Pais das
desigualdades” para Carta Capital. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/blogs/br-cidades/cuidado-exausto-quem-sustenta-a-maternidade-no-pais-das-desigualda
des/. Acesso em: 02/02/2026.
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Desarmadas por mecanismos que desautorizavam termos como mulher, feminismo e artistas
mulheres, as artistas latino-americanas nao estavam vinculadas, em termos geracionais, ao
movimento de arte feminista que se desenvolveu nos Estados Unidos, por exemplo. Sua
identificacdo com a cena politica foi, em maior parte, definida por um compromisso com a
causa revolucionaria de resisténcia as ditaduras da regido. Todavia, em seus trabalhos, elas
exploraram o repertério de questdes abordadas pelo feminismo. Embora ndo se chamassem de
feministas, elas examinaram, com intensidade, a subjetividade e a situacdo problematica da
mulher na sociedade e como ser condicionado pela biologia e pela cultura. Nesse sentido, as
artistas latino-americanas subverteram completamente os sistemas de representagdo. O corpo foi
o campo de batalha a partir do qual lancaram novos saberes, sendo a performance um
instrumento privilegiado (Giunta, 2018, p. 29).

Em vista disso, o corpo na arte ¢, ainda, parte da constru¢do de um imaginério simbdlico coletivo
que tende a reproduzir normas e ditames, que vém sendo questionados por mulheres
latino-americanas desde os anos 1960. Elas articularam relagdes e problematicas latentes as
demandas e especificidades do contexto latino-americano e que, ainda, na atualidade reverberam em
producdes de artistas contemporaneas.

A partir desse contexto, considerando as reivindicagdes interseccionais do corpo, trazemos aqui o
ponto de partida de duas mulheres brasileiras, no contexto patriarcal do capitalismo tardio, na
reivindica¢do de um outro lugar para o imaginario de corpos femininos no campo escultérico. Nos
referimos aqui tanto ao trabalho escultérico em silicone, de Isabela Picheth, quanto ao trabalho, na
mesma materialidade, da artista Marta Strambi. Com mais de vinte anos de distancia entre os
trabalhos em silicone produzidos pela artista natural de Ribeirdo Preto (SP), entre os anos 90 e
2000, e os de Isabela produzidos a partir de 2022 até hoje, os trabalhos se aproximam e produzem
férteis didlogos desde as escolhas dos procedimentos escultoricos elencados, até a materialidade e
seus aspectos estéticos e compositivos para pensar reivindicagdes feministas nas praticas
escultoricas em contraponto a tradigdo escultorica eurocentrada masculinista.

Os processos de criagdo das duas artistas partem de um mesmo método: moldar o corpo feminino.
A revelia do pressuposto da valoragdo da primazia técnica de um corpo idealizado, tanto na
subtracdo do desbaste quanto na adicdo da modelagem, as artistas optam pela criagdo a partir da
memoria de um corpo real. Se trata, entdo, da altera¢do do lugar de quem cria, ndo mais uma figura
masculina, que projeta um ideal de beleza sobre o corpo feminino, mas sim, da vivéncia enquanto
mulheres, que partem das memorias de seus corpos como método basilar no enfrentamento desse
imaginario histérico que as atravessa e subjuga.

Esse procedimento recoloca e reivindica tanto o processo tradicional escultérico do molde, quanto
do proprio corpo feminino, que dentro da arte serviu de base para a proje¢do da normativa social
imposta aos corpos das mulheres. A pesquisadora feminista Silvia Federici, ao desenvolver sua
analise historico-social sobre o processo de atualizagdo do sistema patriarcal no processo de
transi¢do do feudalismo para o capitalismo em seu livro Calibd e a bruxa: mulheres, corpo e
acumulagdo primitiva, nos fala que “o corpo é para as mulheres o que a fabrica é para os homens
trabalhadores assalariados: o principal terreno de sua exploracao e resisténcia” (Federeci, 2023, p.
42). Sob esse olhar, o processo de moldar o corpo feminino na criagdo de outros imaginarios
sociais, ¢ fazer dos corpos o campo de resisténcia e luta, seja na propria linguagem da escultura,
seja na sociedade patriarcal do capitalismo tardio, na qual estdo inseridas.

Essa memoria do corpo, trazida pelo molde, se aproxima muito da leitura feminista que a
pesquisadora brasileira Luana Saturnino Tvardovskas realiza acerca dos processos de criagdao de
artistas mulheres, a partir da prdtica de si, conceito grego desenvolvido pelo filésofo francés Michel
Foucault. Nessa proposi¢ao tedrica, o autor formula que o sujeito € capaz de criar outras relagdes de
comportamento e conduta para além daquela pautada na moral vigente, sendo capaz de criar e
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construir uma moral propria, que direcione seu comportamento para uma forma de existéncia mais
livre. Compreendendo que a prdtica de si pode suscitar diretamente um enfrentamento com normas
vigentes, as quais aprisionam e violentam o sujeito.

Existem também diferencas possiveis nas formas de elaboracdo do trabalho ético que se efetua
sobre si mesmo, ndo somente para tornar seu proprio comportamento conforme a uma regra
dada, mas também para tentar transformar a si mesmo em sujeito moral de sua propria conduta.
Dessa forma, a austeridade sexual pode ser praticada por meio de um longo trabalho de
aprendizagem, de memorizagdo, de assimilagdo de um conjunto sistematico de preceitos e
através de um controle regular da conduta, destinado a medir a exatiddo com que se aplicam
essas regras; pode-se pratica-la sob a forma de um combate permanente, cujas peripécias - até os
fracassos passageiros - podem ter sentido e valor; ela pode também ser exercida por meio de
uma decifragdo tdo cuidada, permanente e detalhada quanto possivel, dos movimentos do
desejo, sob todas as formas, mesmo aquelas mais obscuras sob as quais ele se oculta (Foucault,
2014, p. 34).

A partir dessa compreensdo de criacdo de condutas e comportamentos do sujeito, enquanto uma
pratica que se efetua sobre si, discorrida por Foucault, Tvardovskas articula uma analise sobre o
trabalho e o processo de criacdo de algumas artistas mulheres latino-americanas. Para a autora, as
artistas estabelecem uma espécie de membrana permeavel entre um processo de existéncia pautado
na moral vigente, a qual condiciona seus corpos a proje¢des de tradicionais ditames e normativas
violentas, com praticas, em seus processos de criacdo, as quais reivindicam outros lugares e
imaginarios para seus corpos.

Essas praticas, por sua vez, reelaboram essas violéncias, produzindo um enfrentamento direto no
campo simbolico do imaginario coletivo. Construindo, dessa forma, um processo de criagdo
pautado em uma existéncia mais livre, que nao reproduz as normas impostas, mas sim as questiona.

A arte em suas mais variadas formas, pode ser interpretada como uma pratica de
autoconstituicdo de si, sobretudo na contemporaneidade, em que a tarefa do artista ganha
contornos autobiograficos, como espago de expressao de posicdes éticas, estéticas, politicas e
também afetivas. A arte pode ser vista, assim como um espago do dizer verdadeiro no mundo
contemporaneo, porque guiada por um ethos de dar forma ao ser, na medida em que o artista
expressa sua percepgdo e concepgdes sobre a vida social, pretendendo criar um estilo préprio.
Outro dos elementos que permitem esta aproximacao ¢ seu potencial de transformagdo e critica
historica aos modelos impostos ¢ normas sociais. Um artista compde imagens para um embate:
imagens-pensamento que estdo destinadas a afetar o espectador com problemas, medos,
prazeres, duvidas ou éxtases perpassados por sua visdo individual. Os artistas sdo, eles mesmos,
constituidos por normas de género, assim como por referéncias religiosas, raciais, de classe e
geracdo. No entanto, podem confrontar tais proposigoes e discutir as imposigdes ¢ modelos
binarios, se desejarem ativar seu fazer artistico como um espaco de elaboracdo de si e de
transformacao social (Tvardovskas, 2015, p. 47).

Como apontado por Tvardovskas, o processo de existéncia dos corpos dessas artistas, que
retroalimentam seus processos de criacdo, constituem-se de praticas autobiograficas, as quais
reverberam na coletividade. Os métodos, as escolhas técnicas e estéticas sdo atravessadas pela
experiéncia individual e por marcadores de género, sexualidade e suas respectivas construgdes. O
processo de moldar o corpo feminino, a partir deste contexto, ¢ uma forma bastante potente de
pensar como essa membrana permeavel da pratica de si se estabelece entre o corpo feminino que
serve de matriz para o molde e a imagem simbolica do corpo-escultorico que ¢ criada na produgdo
da copia.

Outro elemento relevante dos trabalhos, nesse contexto, ¢ a materialidade. Para além do aspecto do
procedimento técnico do molde, o silicone e seu carater mole contrariam a rigidez dos materiais
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tradicionais em escultura. As artistas Eva Hesse e Alina Szapocznikow, em meados dos anos 1960 e
1970, em contextos distintos, ja reivindicavam esse carater maleavel para a escultura, opondo-se a
marcada dureza da producao escultorica masculina. A historiadora da arte feminista Katy Hessel em
seu livro A historia da arte sem os homens comenta que “essas artistas revolucionaram a imagem do
corpo na arte. Antes delas, os corpos na escultura muitas vezes apareciam inteiros, solidos e nao
fragmentados, “integros” - certamente ndo escamosos ¢ flacidos ou asperos ¢ em decomposi¢ao”
(Hessel, 2024, p.326).

Tanto Eva Hesse com sua pesquisa em latex remetendo ao corpo, nos Estados Unidos, quanto Alina
Szapocznikow com sua pesquisa em silicone a partir do molde do préprio corpo, na Franga, bem
como Renate Bertlmann na Austria, deram inicio a praticas que questionavam a solidez e a inteireza
do corpo na escultura, que ainda ressoam tanto no trabalho de Marta Strambi entre os anos 1990 e
2000 e nos trabalhos de Isabela Picheth no dias atuais.

Essas ressonancias entre os aspectos moles dos materiais revelam a poténcia de um
corpo-escultérico pendente e vacilante. A instabilidade produzida pelo carater matérico produz
fissuras no carater simbdlico de um corpo rigido e distanciado, escapando ao que esta previamente
estabelecido pela linguagem, ao mesmo tempo que aproxima em demasia ao corpo real.

Os trabalhos Duo e o Sem titulo, produzidos respectivamente em 1996 e 2024, sdo pecas em
silicone resultantes da fragmentacdo dos seios. Em ambos os casos a solugao formal das pecas se da
por um suporte fixado diretamente na parede, os quais equilibram as esculturas. Contudo, enquanto
o trabalho de Marta Strambi se resume a duas pecas fragmentadas, compostas de frente e verso,
formando um corpo que se espelha, no trabalho de Isabela Picheth essas pegas sdo multiplicadas por
tré€s, produzindo uma sobreposi¢ao disforme de peitos que se amontoam sobre o suporte.

Figura 1. Marta Strambi, Duo, 1996, silicone e tatuagem. Fonte: Arquivo da artista
Figura 2. Isabela Picheth, Sem titulo, 2024, silicone. Fonte: Arquivo da artista

Apesar dessas distingdes, hd aqui um método de fragmentacdo e articulacdo dos corpos, que
aproximam os trabalhos. Em ambos os casos, os seios, parte erotizada do corpo feminino, muitas
vezes evidenciada para o deleite do olhar masculino (mas ndo somente), sdo articulados de outra
forma, a qual produz um estranhamento. Aqui, o que era considerado belo e desejante, no processo
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do isolamento da parte fragmentada e, ainda, de sua repeticdo e sobreposi¢do, produz uma certa
monstruosidade. Ao mesmo tempo em que os trabalhos atraem pela propria verossimilhanga de um
corpo real e, especialmente, de uma parte velada socialmente pelo entremeio entre tabu e objeto de
desejo, seu excesso proporciona uma certa aversao.

Outro aspecto importante que diferencia os trabalhos ¢ a escolha cromatica. Nesse caso, ambos
desviam do branco, mas por meio de procedimentos distintos: o trabalho de Strambi possui uma
coloracdo por meio da tatuagem, a qual produz forte semelhanga com a pele de uma mulher branca.
Ja no caso de Picheth, cria os diferentes tons de rosa nas pegas sobrepostas, por meio da
pigmentacdo do proprio material, antes mesmo de produzir a copia. Essa escolha da artista pela cor
rosa se faz presente em toda a pesquisa escultorica em silicone, evidenciando um aspecto proposital
do uso especifico desta cor. As diferentes nuances de tons ddo um aspecto de diversidade e
coletividade ao trabalho.

As cores e suas relagdes materiais ndo sdo neutras em suas projecdes sociais, muito pelo contrario.
Hé4 também, na construcdo do imaginario coletivo, os usos das cores em proje¢des acerca das
qualidades de certos comportamentos relacionados aos papéis de género construidos historicamente
pelo patriarcado tipificados a um ideal essencialista de feminilidade. A cor rosa, no contexto
capitalista patriarcal moderno, vem sendo associada aos padrdes heteronormativos simbolizando o
papel de género imposto as mulheres: a submissdo, a inocéncia, a docilidade, a maternidade
compulsodria, ao espago intimo, entre outros atributos “femininos”.

,

E importante ressaltar, ainda, que esse uso generificado da cor rosa € uma construgao relativamente
recente no contexto ocidental. Uma vez que, até o inicio do século XX, o uso da cor rosa era
associado aos meninos e o azul, as meninas. O pesquisador Jodo Paulo Baliscei, em seu artigo 4
abordagem historica e artistica do uso das cores azul e rosa como pedagogias de género e
sexualidade, fala justamente desses usos das cores como demarcadores de género simbolicos, os
quais foram sendo alterados na passagem do século XIX para o XX.

Ao analisar quatro pinturas de Diego Velazquez, produzidas entre 1631 e 1646, que representavam
o principe Baltasar, o pesquisador comenta que “uma fita rosa, marca seu corpo e pode ser tomada
como exemplo de que, nesse periodo, criancas maiores e pertencentes a familia real eram
identificadas conforme seu género, sendo o rosa um marcador da masculinidade” (Baliscei, 2020,
p.228), demonstrando uma diferenca marcante entre o simbolismo da cor rosa no periodo em
relagdo a realidade atual.

Ainda, segundo Baliscei, essa mudanga nas atribui¢des das cores conforme o género, na mudanga
do século, vai ganhar mais destaque em relagdo ao rosa do que ao azul. Entre os anos 1980 e 2000,
0 rosa passa a ser conectado com mais forca a feminilidade e valores tradicionais, num contexto
reacionario de grupos conservadores no enfrentamento aos movimentos libertadores feministas.
Além disso, as praticas de consumo estimuladas por imagens publicitarias reforgaram o uso da cor
nos produtos destinados ao publico infantil feminino.

A propria boneca Barbie, criada em 1959 por Ruth Handler, personifica a cor rosa juntamente com
outros padrdes de beleza e comportamento projetados sobre a mulher no inicio do capitalismo
tardio. A magreza, a cor branca da pele, os cabelos loiros, olhos azuis e os rituais de beleza,
associados aos diversos produtos a serem consumidos, passam a ser signos nao apenas projetados
socialmente, mas também ‘“vendidos” enquanto novo padrdo de feminilidade imposto. Com
diferentes abordagens, tanto o socidlogo francés Jean Baudrillard, quanto a escritora feminista
Naomi Wolf vao demonstrar esse novo atravessamento, que o capitalismo apds a segunda guerra
instaura sobre o corpo da mulher.
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Baudrillard aborda especificamente a relagdo do consumo do corpo da perspectiva da mulher.
Segundo o autor, a mulher se consome, uma vez que consome um modelo do feminino para tornar
parte de si. O corpo, desta perspectiva, torna-se ndo apenas objeto de desejo a ser consumido, mas
sim uma espécie de trabalho ainda mais alienante, do que da exploragdo de sua for¢a de trabalho.

O corpo assim “reapropriado” torna-se fungdo de objetivos “capitalistas”: quer dizer, se investe
¢ para o levar a frutificar. O corpo ndo se reapropria segundo as finalidades auténomas do
sujeito, mas de acordo com o principio normativo do prazer e da rentabilidade hedonista,
segundo a coacdo de instrumentalidade diretamente indexada pelo codigo e pelas normas da
sociedade de producdo e consumo dirigido. Por outras palavras: administra-se e regula-se o
corpo como patriménio; manipula-se como um dos multiplos significantes de estatuto social.
(...) Recuperando como instrumento de frui¢do e expoente de prestigio, o corpo toma-se entdo
objecto de um trabalho de investimento (solicitude, obsessdo) que, sob o manto do mito de
libertacdo com que se deseja cobri-lo, representa um trabalho ainda mais profundamente
alienado que a exploragdo do corpo na forca do trabalho (Baudrillard, 2021, p.172).

Esse trabalho de investimento sobre o proprio corpo das mulheres, ao qual Baudrillard se refere,
dialoga diretamente com a abordagem da autora Naomi Wolf acerca do mito da beleza. Segundo a
autora, depois que as mulheres adentraram o mercado de trabalho, apds a segunda guerra mundial,
elas passaram a representar uma forte ameaga ao sistema de poder patriarcal, uma vez que sua
presenca na economia cresceu vertiginosamente, sendo necessario criar mecanismos ideologicos
para freé-las.

A fixacdo na “beleza” da década de 1980 foi consequéncia direta da ascensdo das mulheres a
posi¢des de poder, além de representar um controle individual dessa ascensdo. As vitorias das
ideologias da “beleza” nos anos 1980 resultaram do temor verdadeiro, por parte das instituigdes
centrais de nossa sociedade, quanto ao que poderia acontecer se mulheres livres avangassem
livremente com seus corpos livres em meio a um sistema que se autodenomina uma
meritocracia. Voltando a metafora do transformador, trata-se do medo de que a for¢ca de uma
corrente direta de energia feminina, numa frequéncia feminina, destrua o delicado equilibrio do
sistema (Wolf, 2025, p. 51).

Em vista disso, o mito da beleza passa a ser essa espécie de tripla jornada de trabalho ao qual a
autora se refere. Nesse mito, um novo modelo de feminilidade ¢ imposto sobre o corpo das
mulheres, o qual constitui-se de um conjunto de praticas e comportamentos mediados pelo
consumo. O rosa, nesse contexto, com o advento da modernidade e, ainda, no contemporaneo, passa
a ser parte dessa constru¢ao simbdlica da normativa, nesse processo de atualizacao e refinamento
perverso de controle que o patriarcado cria na estruturagdo do capitalismo tardio.

Nesse sentido, o uso do rosa no trabalho de Picheth se apropria de toda essa carga simbolica
impressa socialmente sobre a cor e a subverte. A fragmentagdo das partes erotizadas do corpo
feminino, a repeti¢ao dessas partes e as sobreposi¢des das pecas que remetem a peles, na cor rosa, €
o uso de diversos elementos que habitam esse imaginario coletivo vigente e, produz um rearranjo
que desorganiza essa imagem previamente estabelecida idealizada e universal do corpo feminino no
singular. Trata-se de assumir os elementos problematicos da projecdo da imagem simbdlica e
desarticula-los na constru¢do de um corpo outro, plural, em objetos moles, fluidos que suscitam um
estranhamento, se aproximando muito do abjeto.

A partir da compreensdao de um sentido mais amplo de abjeto, como abordado pela filésofa Julia
Kristeva (1982), a qual estrutura um pensamento que extrapola o proprio entendimento associado
aquilo que foi expelido pelo corpo, o excremento, o trabalho flerta a partir do sentido
desestabilizador da imagem anterior do corpo. Sustentando uma ambiguidade sobre a parte, que
antes era razao de deleite, do olhar masculino, mas agora provoca um estranhamento. Trata-se da
no¢do de abjeto enquanto aquilo que perturba essa identidade, rompe com uma ordem
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pré-estabelecida, e produz uma espécie de “mistura desordenada” sobre aquilo que ja foi parte de si,
tal qual a pele, que se desliga do corpo e se torna algo externo, um “outro”.

Os trabalhos Cabides e Sem titulo sdo, também, exemplos para pensar como esses elementos sao
articulados com outras partes do corpo. Em ambos os trabalhos hd uma instalagdo dessas peles na
parede, como no trabalho anterior, mas com uma variedade maior dessas partes. No trabalho
Cabides sao treze peles ao total, entre as partes da frente e de tras das pernas, e, ainda, maos e
bragos, sobrepostos sobre quatro cabides, que constroem uma continuidade sobre essas peles. Ja o
trabalho Sem titulo sdo doze pegas sobrepostas sobre sete pinos de madeira fixados na parede, que
como no trabalho anterior variam entre pernas, pés, maos e bragos, mas, que ainda possuem quatro
pares de peitos entre eles.

Figura 3. Isabela Picheth, Cabides, 2023, silicone. Fonte: Arquivo da artista
Figura 4. Isabela Picheth, Sem titulo, 2024, silicone. Fonte: Arquivo da artista

Ambos os trabalhos, para além do aspecto da cor rosa em didlogo com essa apropriacao e subversao
de elementos do modelo de feminilidade impostos no contexto atual, aproximam a imagem da pele
ao da roupa. O titulo da exposicdo individual de Isabela Picheth, Despir a pele, vestir o corpo,
realizada na Caixa Cultural Curitiba, em 2023, com curadoria de Ricardo Ayres, deflagra um limiar
que esses corpos-escultdricos exploram. Talvez pela escolha de trazer os cabides e os pinos, como
suportes para compor as pegas, ou ainda, pela laténcia das relagdes de consumo nesse investimento
do corpo, no processo de consumir um modelo da feminilidade vigente, ha a producdo da sensacao
de corpos que sdo despidos e, a0 mesmo tempo, que podem ser vestidos de si.

Essa ambiguidade de um corpo que se despe de si, ou ainda, veste-se de si foi também muito
explorado nos trabalhos Proprio couro I, Proprio couro Il € Proprio couro III da artista Marta
Strambi. Nas trés performances realizadas no Paco Imperial/RJ, no Museu de Arte Moderna/SP e no
Museu de Arte Contemporanea/Niterdi, as performers Luciana Hakin, Célia Mello e Viviane Mosé
vestem-se de seus proprios corpos feitos em silicone. Em sua dissertagdo Corpos em silicone: uma
escultura derivada Strambi descreve a acao.

A performer anda em siléncio e em ritmo mais acelerado que a movimentagdo de outras pessoas
da exposicdo, criando assim um distanciamento do conjunto. Anda pelo espacgo total da
exposicdo vestida com objeto de silicone, e s6 para quando certifica que a maior parte das
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pessoas da exposi¢do a olhou. Geralmente essa performance tem duragdo de 15 a 25 minutos.
(...) Esse trabalho metalinguistico pontua tabus criado ao longo dos anos; diz respeito a moral e
a ética. Provoca reagdes antagoOnicas tanto de repulsa como de atracdo. Evoca nossos valores e
poe em cheque a real naturalidade da vida. Enfim, por que vestir-nos de nés mesmos? Para qué
usarmos outro sistema de reproducdo que ndo o nosso proprio? Que alma genética podemos
produzir? (Strambi, 2000, p.192).

Figura 5. Marta Strambi, Préprio Couro I, 1997, exposigao individual O oco e a origem, Pago Imperial, Rio
de Janeiro (participacdo Luciana Hakin). Fonte: Arquivo da artista
Figura 6. Marta Strambi, Proprio Couro II, 1997, Panorama de Arte Brasileira, MAM, Sao Paulo,
(participagdo Cé¢lia Mello). Fonte: Arquivo da artista
Figura 7. Marta Strambi, Proprio Couro 111, 1998, Panorama de Arte Brasileira, MAC, Niteroi, (participagao
Viviane Mosé¢). Fonte: Arquivo da artista

Ainda que a artista ao longo de sua dissertagdo ndo tenha uma abordagem feminista para pensar a
articulacdo do seu processo de criagdo e as escolhas formais dos trabalhos, ¢ inevitavel notar que os
fragmentos corporais elencados e suas abordagens, enfatizam o recorte de género do corpo em
questdo. A artista nao opta por moldar o torso de um corpo masculino e trazer performers homens
para vestirem-se de si mesmos nas vernissages das exposi¢des da qual participa. Se assim o fosse,
talvez a questdo ética e moral a qual a artista toca em seu texto nao seriam atingidas. Uma vez que,
a questdo da moralidade do torso se refere ao corpo feminino e ndo masculino. Um aspecto central
neste trabalho € a colaboracdo entre as mulheres que sdo moldadas e depois vestem o trabalho feito
a partir dos seus corpos. Aqui Marta expande sua metodologia inicialmente de reproduzir partes do
seu corpo, para incluir outras mulheres no seu gesto. A coletividade no cerne desta obra, aponta
para a grande questdo feminista que ¢ a coalizao de lutas, como ecoam os lemas nas ruas do Brasil e
outros paises no mundo: “Eu sozinha ando bem, mas com vocé ando melhor”, e palavras de ordem
em movimentos contra a violéncia de género como “Nenhuma a menos”.

Segundo a legislagdao brasileira, o Artigo 233 do Decreto-lei n® 2.848, codigo penal de 07 de

J4

dezembro de 1940°, uma mulher sair com o torso despido em publico é considerado um ato

5 Codigo Penal Brasileiro, que foi instituido em 7 de dezembro de 1940 e esta em vigor desde 1° de janeiro de 1942, foi
instituido pelo Governo Getllio Vargas durante o Estado Novo (1937-1945), ditadura instaurada por um golpe de
Estado, com o pretexto da “ameaga comunista”, caracterizado principalmente pelo autoritarismo, violéncia e censura.
Aspecto esse, que retoma o atravessamento do contexto geopolitico de instabilidade politica, abordado na introdugédo, de
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obsceno, com pena que pode variar entre trés meses a um ano, ou multa. Essa ¢ uma constatacao
material, da legislagdo brasileira, que considera o torso despido do corpo feminino um ato obsceno
e ndo o do corpo masculino. Nesse sentido, a escolha da artista em vestir as mulheres com sua
nudez para desfilarem em espagos publicos, atua no limite da lei, ou seja, no limite ético e moral
imposto ao corpo feminino. Aqui também ressoam as vozes de muitas mulheres em manifestagdes
feministas “Nem recatada, nem do lar, a mulherada t4 na rua pra lutar”, com referéncia ao modelo
de mulher promovido na “era Temer”, em artigo publicado na revista Veja Marcela Temer: Bela,
Recatada e “do Lar”® A nudez ainda hoje é um ato subversivo no contexto politico
ultra-conservador que traz a face mais intensa do patriarcado de alta intensidade promovido por
muitas autoridades masculinas baseado em fundamentalismo religioso.

Em vista disso, arriscamos a responder algumas das questdes trazidas pela artista em seu texto: nos
mulheres ndo nos vestimos de nos mesmas, € sim nos despimos de um modelo de corpo e
comportamento feminino imposto a nds, por uma sociedade que lucra e produz riqueza a partir das
relagdes hierarquicas e opressoras sobre os nossos corpos. Usamos um sistema de reproducao
porque o processo de alienagdo, na tentativa frustrada de atender ao mifo da beleza, retira de nds o
acolhimento de nossos proprios corpos, faz com que acreditemos que precisamos tentar caber num
padrdo que ndo nos pertence para agradar o olhar masculino. Ao percebermos essas manobras
ideoldgicas, nos recusamos a reproduzir as concepgdes pré-formatadas, a partir de uma logica que
oprime nossos corpos, para manter as logicas do poder vigente, do sistema patriarcal no capitalismo
tardio.

Contudo, ainda que essas sejam nossas inquietagdes acerca das questdes colocadas pela artista, €
importante ressaltar as contracondutas que estruturam tanto o processo de criagdo de Marta
Strambi, quanto o de Isabela Picheth. Compreendendo que as “contracondutas sdo possibilidades de
construir inventivamente novas formas de se colocar no mundo, novas oportunidades de
constituicdo de subjetividade, novas ideias para relacionar-se consigo e com os outros” (Rago;
Pelegrini, 2019, p.11) as praticas das artistas apontam para as fissuras nas imagens simbolicas
estabelecidas ao corpo feminino, as quais abrem caminho para novas formas de
imagem-pensamento na produgdo de outras subjetividades.

Nesse sentido, a subversdo dos trabalhos est4 tanto na contribui¢do critica que essas fissuras nos
elementos simbolicos da escultura classica masculinista produzem, quanto na produgdo da imagem
simbolica de um corpo outro que estd imbuido de um excedente, produzindo uma monstruosidade
sobre a superficie fragil da idealizacdo de um corpo jovem, branco, belo e desejante. Ampliando o
imagindrio feminino, que se limita a um papel de docilidade, submissdo e subserviéncia para um
direito de ser excesso e por em risco o lugar de conforto do falso privilégio de ser objeto de desejo
do olhar do outro.

Especificamente no caso de Isabela Picheth, recusar esse papel de sujei¢do atribuido ao feminino
vai de encontro diretamente com sua trajetéria e formagdo enquanto mulher latino-americana.
Advinda de um ambiente familiar que mistura conservadorismo e protagonismo feminino, Picheth
vivenciou o processo de violéncia que seu pai sujeitou sua mae e suas irmas ainda na infancia. No
periodo, a lei feminista Maria da Penha (Lei N°11.340/2006) tramitava como projeto de lei no
congresso € a discussdo em ambientes familiares mais conservadores, como o da artista, ainda
parecia distante e pouco abordado. Em vista disso, no momento em que sua mae vai até a delegacia
denunciar a violéncia vivida, passa a atravessar uma retaliacdo social e familiar, devido ao seu papel

uma América Latina que formulou suas leis ¢ moralidades - as quais se perpetuam ainda hoje - a partir de processos
historicos violentos ¢ neocolonialistas.

® LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”, Revista Veja, abril - 2016. Disponivel em:
<https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/>. Acesso em: 02 fev. 2026.
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insurgente em denunciar o provedor da familia, que era tdo respeitado pelos seus pares. O apoio
familiar no periodo ¢ marcado apenas por mulheres, que acolheram mae e filhas, fugidas de casa,
apos o evento traumdtico de violéncia. Diferente dos homens, que ndo apenas repudiaram a
denuncia, como também aconselharam a vitima a retirar o boletim de ocorréncia.

Esse evento, contudo, ndo foi isolado. Carregar a marca de género na pele define o modo de existir
e se relacionar em sociedade. Sendo assim, a artista v€ na experiéncia familiar a estrutura basilar
que passa a moldar os valores e condutas que estabelece para si. A luta, a insubordinagao ao papel
feminino e a sororidade passam a permear tanto sua existéncia quanto o processo de criacao e as
estratégias que elenca para subverter os signos de assujeitamento do feminino, dos quais foi
atravessada ainda na infancia.

Em vista disso, de forma sagaz, as contracondutas aqui exploradas pelas artistas trazem em
discussdo tanto o lugar em que seus corpos se situam, atravessadas por uma performance de género
que estd mediada pelas relagdes de consumo, que produz até mesmo as relagdes generificadas com a
cor rosa, quanto a especificidade dessa relagdo com o lugar da moral, bons costumes e tabus em um
pais latino-americano, que moldou suas leis a partir de uma heranga neocolonialista patriarcal, que
se perpetua até hoje. A partir da afirmac¢do da escolha em se opor, colocar-se insubmissa, indomavel
e indocil. Sendo, ainda, sobre escapar, derreter e transbordar enquanto pele flacida, fragmentaria,
que combina desejo e repulsa, subvertendo os signos da feminilidade em um corpo amorfo, rasteiro
e impossivel de ser ignorado.

Consideracoes finais

A partir da contextualizagdo do histdrico latino-americano, com enfoque no cenario brasileiro, das
formas de construgdes feministas nos trabalhos de artistas mulheres, desde os anos 1960, ¢ notavel
os desdobramentos e contaminagdes das criagcdes ao longo dos anos entre as diferentes geracoes.

Diante da analise de sete trabalhos, Duo (1996), Proprio Couro I (1997), Proprio Couro 11 (1997) e
Proprio Couro 111 (1998) de Marta Strambi e Sem titulo (2024), Cabides (2023) e Sem titulo (2024)
de Isabela Picheth, foi possivel perceber a articulagdo feminista de prdticas de si nos processos de
criacdo das artistas, ao se utilizarem dos atravessamentos de violéncias de género, dentro do
contexto latino-americano e brasileiro, e, ainda, do capitalismo tardio - que atravessam diretamente
seus corpos - como substrato para desenvolver procedimentos em seus processos de criagdo que
reivindicam desde o espacgo da escultura até o espago das relagdes sociais.

Ao se defrontarem com uma tradi¢do masculinista nas praticas tradicionais escultdricas, as quais
atravessam as imagens socialmente impostas as mulheres, Picheth e Strambi passam a desenvolver
processos de criagdo que elencam técnica, material, cor € composi¢dao no caminho contrario do que
estava estabelecido. A primazia técnica da modelagem e do desbaste ¢ substituida pelo
procedimento de moldar os corpos de mulheres reais; a rigidez e a integridade das pegas ¢
sobreposta pela flacidez e fragmentacdo; a cor apatica do marmore e outras pegas resultantes de
fundicdes ¢ trocada pelo uso da cor rosa e o procedimento da tatuagem; e, por fim, a composi¢ao
que se da pelo desarranjo, tanto no processo de isolar a parte fragmentada do restante do corpo,
quanto na sua repeticao organica e desordenada, produzindo um corpo outro.

Essas escolhas constituem as formas de contracondutas, utilizadas pelas artistas, uma vez que ao
mesmo tempo que reivindicam praticas feministas dentro da escultura, também produzem
enfrentamento direto aos tabus e moralidades presentes na sociedade brasileira. Tais embates tocam
tanto o campo da legislacdo brasileira que trata a nudez do torso feminino como algo obsceno,
quanto o sistema econdmico no processo de consumo e investimento a partir dos novos modelos de
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feminilidade impostos, e, ainda, do simbolico que permeia os dois anteriores e toda uma rede de
condutas, hierarquias e comportamentos sociais.

Esses processos de criacdo contribuem com pautas feministas contemporaneas, pois mesmo que
sejam notdrias as lutas e conquistas adquiridas em meados dos anos 1960, 1970 e 1980, como
comentado no inicio do texto, nossa luta segue sendo necessdria. Diante de movimentos
reacionarios conservadores antifeministas, ¢ da influéncia direta e indireta dos processos
neocolonialistas na estrutura das leis e normas brasileiras e, ainda, dos processos de refinamento e
articulacao do patriarcado com essa forma de capitalismo tardio, as opressdes se atualizam de forma
sorrateira e implicita no cotidiano das relacdes. Os processos artisticos nos ajudam a perceber os
riscos de sermos engolfadas por relagcdes de consumo que se instauram, e pelas novas normativas
estabelecidas, as quais carecem dessas praticas continuadas, num devir de criar novas formas de ser
e estar em sociedade.
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Resumo: A entrevista apresenta a trajetéria e o pensamento de Bruna Kury, artista
anarcatransfeminista cuja pratica articula performance, escultura e experimentagdes sensoriais como
estratégias de resisténcia anticolonial. A conversa mapeia sua producdo desde o Coletivo Coiote até
trabalhos recentes como Veneno e Antidoto, deslocando a nogdo de “cura” para a de “alquimia”.
Kury propde processos de transformagdo que operam por meio de sensorialidades e resgates
ancestrais, recusando solugdes fechadas e investindo na reorganizacao do caos. Vivendo atualmente
em Barcelona, a artista pensa o corpo trans, negro ¢ migrante como espaco de deslocamento e
reexisténcia diante da necropolitica.
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ENTREVISTA CON BRUNA KURY

Resumen: La entrevista presenta la trayectoria y el pensamiento de Bruna Kury, artista
anarcatransfeminista cuya practica articula performance, escultura y experimentaciones sensoriales
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Coletivo T, MEXA, entre outros. Durante a pandemia de COVID-19, langou os filmes: E se comegarmos a ver a
colonizagdo como uma infec¢do descontrolada do cis-tema? e Gentrificagdo dos Afetos (ambos por coletivos
independentes da Alemanha). Em 2025, langa com a MigrantaFilms Escorpionikas — Contramanifesto, um filme que
atravessa trés continentes para acompanhar um coletivo insurgente — mulheres travestis/trans, trabalhadoras sexuais e
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como estrategias de resistencia anticolonial. La conversacion recorre su produccion desde el
Colectivo Coiote hasta trabajos recientes como Veneno y Antidoto, desplazando la nocion de “cura”
hacia la de “alquimia”. Kury propone procesos de transformacion que operan a través de
sensorialidades y rescates ancestrales, rechazando soluciones cerradas e invirtiendo en la
reorganizaciéon del caos. Actualmente radicada en Barcelona, la artista concibe el cuerpo trans,
negro y migrante como un espacio de desplazamiento y reexistencia frente a la necropolitica.

Palabras clave: Bruna Kury; performance; anarcatransfeminismo; anticolonialidad.

INTERVIEW WITH BRUNA KURY

Abstract: The interview presents the trajectory and thought of Bruna Kury, an
anarcho-transfeminist artist whose practice articulates performance, sculpture, and sensorial
experimentations as strategies of anticolonial resistance. The conversation maps her production
from Coletivo Coiote to recent works such as Veneno e Antidoto, shifting the notion of “healing”
toward that of “alchemy.” Kury proposes processes of transformation that operate through
sensorialities and ancestral retrievals, refusing closed solutions and investing instead in the
reorganization of chaos. Currently living in Barcelona, the artist conceives the trans, Black, and
migrant body as a space of displacement and re-existence in the face of necropolitics.

Keywords: Bruna Kury; performance; anarcho-transfeminism; anticoloniality.
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Figura 1. Bruna Kury e Gil Porto Pirata, Gentrificagdo dos Afetos, 2021, Filme/performance, 10’. Foto:
André Medeiros. Fonte: Acervo da artista.
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Introducao

A entrevista apresenta a trajetoria e o pensamento de Bruna Kury, uma artista anarcatransfeminista,
performer e pesquisadora visual, sonora e tatil, figura fundamental no cenario nacional brasileiro
por tensionar fronteiras entre arte e vida e por integrar acervos de prestigio, como a Pinacoteca de
Sao Paulo e 0o MUTHA, consolidando uma estética da insubordinagdo sensorial e anticolonial.

A conversa, realizada pelas organizadoras do presente dossi¢, Fabiana Faleiros e Priscila Miraz,
com a colaboragdo técnica de Fernanda Grigolin, traz um mapeamento de sua trajetoria — desde a
experiéncia com o Coletivo Coiote, a partir de 2011, até seus trabalhos mais recentes, como Veneno
e Antidoto —, e revela como ela utiliza o corpo (trans, negro, imigrante) como territério de
reexisténcia. Atravessando projetos como Pornopirata, Gentrificacdo dos Afetos e os mais recentes
Escorpionicas ¢ Um quebracabegas dentro de outros quebracabegas, a conversa tensiona as
fronteiras entre arte e vida, corpo e escultura, individualidade e coletividade, bem como modos de
comunicagdo que extrapolam a linguagem verbal e investem na sensorialidade como forma de
resisténcia.

Bruna destacou a resisténcia ao capitalismo cognitivo: a pertinéncia do seu trabalho reside em
identificar que a exploragdo atual ndo ¢ apenas econdmica, mas reside nas relagdes interpessoais e
na cogni¢do — o que ela chama de “amizade capitalista” ou “amor capitalista”. A contra-resposta
proposta nao ¢ apenas verbal, mas suprassensorial: envolve “cavocar" a colonialidade no cotidiano
e resgatar a ancestralidade e a espiritualidade através do som e da percep¢dao do corpo como um
todo. Essa questao ¢ atravessada pela transi¢cao do conceito de “cura” para o de alquimia. Enquanto
a cura pode parecer insuficiente ou limitada (especialmente em contextos como o do HIV), a
alquimia aparece como uma “possibilidade de transformacdo” que permite lidar com o que esta
entre o veneno e o antidoto.

A artista explicita que seu trabalho nao busca oferecer “solucdes” fechadas, mas sim processos de
investigacdo e reorganiza¢do do caos. Ela destaca articulagdes e saidas coletivas com exemplos
praticos de resisténcia e cuidado, como as Travas da Sul, em Sao Paulo e 0 movimento zapatista.
Para ela, essas articulagdes promovem um bem-estar que ¢, ao mesmo tempo, afetivo, fisico e
mental, conectando-se a uma rede internacionalista de movimentos insurgentes (como as curdas).

Por fim, a entrevista aborda as reverberagdes de sua atuacdo, desde 2022 em Barcelona, onde
questdoes de imigracdo, pertencimento e fronteira tem gerado reflexdes sobre necropolitica e
colonialidade. Atualmente, Bruna tem criado esculturas frageis, feitas com areia, nomeadas a partir
de fronteiras atravessadas por violéncias geopoliticas — como Melilha e Jafa — sempre sujeitas ao
colapso.
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FF: Bruna, para comegar nossa conversa, queriamos saber da tua experiéncia junto ao Coletivo
Coiote. Vocés costumavam realizavam agdes diretas, intervengdes e performances no espaco
publico, as vezes incorporando situagdes de violéncia como uma forma de expurgar as violéncias de
raga, classe e género, tipicas do cistema hétero-branco-patriarcal-normativo®. Eu queria saber se
vocé considera essas intervengdes um tipo de reinvencdo do ativismo direto, pensando
principalmente nas linguagens da pos-pornografia, que vocés costumavam ativar.

BK: Eu ndo utilizaria a palavra “reinventar” exatamente, sabe? Acho que naquele momento ndo
tinhamos muito a pretensao de estar reinventando nada. Foi um acimulo de poténcias, um grande
encontro entre pessoas. A gente entrou numa comunhdo de revolta para se manifestar naquele
contexto em que a gente vivia na Aldeia Maracana, no Rio de Janeiro, € também um tempo na
Aldeia Wiracocha, em Brasilia. E tem toda a questdo da Marcha das Vadias e a Xereca Satdnica, né,
que a Raissa Vitral fez na UFF em Rio das Ostras®, em 2014. A gente costumava performar na
Lapa, na rua, todas as semanas, durante alguns anos, a partir de 2011. Eu ndo usaria a palavra
reinventar, mas trabalho bastante, ¢ o Coiote também, com uma tentativa de hackeamento, muitas
vezes tendo resultados e outras vezes nem tanto. O hackeamento, a pirataria, a expurgagdo e a
visceralidade eram maneiras de se manifestar que, para nds, eram urgentes. O Coiote, como ¢
coletivo em aberto e passou por tanta coisa, durante um tempo a gente ndo era identificavel,
pensando quem eram as integrantes do Coiote. Eu acho que tinha um lugar de afrontar o sistema
que as vezes nos textos a gente colocava até esse sistema com C para fazer referéncia a
cisgeneridade. E ndo sei, por agora seria isso, porque ¢ uma historia tdo longa, sdo 15 anos.

FF: Em relagdo a questdo do hackeamento e da pirataria que vocé mencionou, além dessas
intervengdes que aconteceram em espacos diversos, na universidade, na rua, na Lapa, vocés
também criaram a colecdo de DVDs Pdspornopirata.

BK: Esse momento, na verdade, eu consideraria que foi uma transi¢ao entre o trabalho do Coletivo
Coiote e 0 meu trabalho, que nunca foi e nunca seré individual, exatamente.

FF: E como foi essa transi¢ao, e também a transicao entre as agdes no espago urbano e a criagao do
projeto Pospornopirata? Os lugares por onde ele circulou, e qual era a ideia central do projeto?

BK: Na verdade, a questdo desse projeto, ¢ que a maioria das pessoas que faz parte — inclusive as
envolvidas nas quatro edigdes de DVDs que produzimos — integra uma rede afetiva que também
realiza pds-pornografia. E os outros videos presentes, que nao sdo de pessoas da rede que eu
participo, sdo videos apropriados do X-Video, X-Tube, dessas plataformas de pornografia online,
que eu realoco a significincia dada. Em um primeiro momento, para determinados videos
classificados como fetiche e coisas assim, eu crio um deslocamento de sentido. Como, por exemplo,
mulheres que estdo em situagdo de dominagdo ou vomitando na boca de um cara. Se isso estd
categorizado como um fetiche, eu realoco como pos-pornografia, de alguma maneira.

* Nota da Organizagdo (N.O): A grafia da palavra "cistema" com a letra "c" é uma escolha politica ¢ epistemoldgica
utilizada por tedricas e ativistas transfeministas para marcar a critica ao carater cisgénero como estrutura normativa
compulsoéria. O termo composto “hétero-branco-patriarcal-normativo” refere-se a interseccao de regimes de poder que
operam de forma articulada: a heteronormatividade, a branquitude como padrao hierarquico, o patriarcado como sistema
de dominag@o masculina e a normatividade compulsoria de corpos, identidades e existéncias. Cf. AKOTIRENE, Carla.
Interseccionalidade. Sdo Paulo: Sueli Carneiro; Polen, 2019.

> N.O: A performance Xereca Satanica foi realizada pela artista Raissa Vitral no contexto de um seminario organizado
pelo grupo de pesquisas “Cultura e Cidade Contemporanea: arte, politica cultural e resisténcia”, vinculado ao CNPQ, no
curso de graduag@o em Producdo Cultural da Universidade Federal Fluminense (UFF). Com as pernas abertas em cima
de uma mesa, Raissa inseriu uma bandeira do Brasil em sua vagina e uniu os grandes labios por meio de uma pequena
suturas. Em seguida, a bandeira foi puxada para fora, rompendo os pontos, o que levou a um sangramento. A
performance chocou muitas pessoas, videos circularam e parte da midia noticiou o ocorrido como “um ritual satanico”.
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Ou, enfim, seria como pensar, talvez, até no giro decolonial da pés-pornografia nesse lugar de me
apropriar e pensar na pos-pornografia de uma maneira mais ampla também, que depende muito do
olhar, depende muito da perspectiva. Porque muitas vezes na pos-pornografia existem determinados
tipos de produgdes que circulam em pequenos grupos, ou até mesmo determinadas corporalidades.
No principio, eu fazia essa performance na rua, perguntando sempre para pessoas que vendem
DVDs de pornografia mainstream em bancas de cameld. Eu chego, converso sobre o projeto de
pos-pornografia com essa pessoa que vende e pergunto se posso fazer uma intervencao performatica
durante algumas horas. E ai me coloco ao lado dessa pessoa e, a0 mesmo tempo que tem esses
DVDs piratas de pornografia mainstream, eu to6 performando a pds-pornografia ao lado. Tem uma
questdao de que ndo ¢ qualquer tipo de pessoa que pode adquirir, tem que ter uma comunicagao
sobre a interseccionalidade, sobre os privilégios de marginalidade, sobre tudo isso que a gente
comentou também, do heteropatriarcado, do heterocapitalismo.

Mas também, por outro lado, eu disponibilizo esse projeto para algumas dissidéncias,
corporalidades amigas, pessoas dissidentes que, de alguma maneira, também trabalham com
fanzines ou estdo buscando alguma fonte de renda e, de repente, eu disponibilizo alguns desses
trabalhos para serem colocados em feiras etc, nesse conceito do copyfight® e da pirataria, que de
alguma maneira também tem uma ética muito especifica.

® N.O: Trocadilho com a palavra copyright - copy (cOpia) fight (luta) - que designa a critica contra a propriedade
intelectual e a favor da cultura livre e da pirataria. Ao contrario do copyright (direitos reservados) ou do copyleft
(licengas livres), o copyfight ndo ¢ um conjunto de licengas, mas um campo de batalha ético e politico que pretende
desconstruir a nogdo de propriedade sobre bens imateriais. Ver: BELISARIO, Adriano; TARIN, Bruno (orgs.).
Copyfight: Pirataria & Cultura Livre. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2012.
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Figura 2. Bruna Kury, Péspornopirata 1, 28 x 37 cm, impressao jato de tinta sobre papel, 2018. Exposi¢do 4
margem é mais larga que o vdo, Galeria Central, Sdo Paulo. Fonte: Arquivo da artista.

BK: E o projeto também ja foi apresentado em algumas galerias de arte. Participei da abertura de
uma exposicao no Rio de Janeiro, ndo lembro o nome agora, mas aconteceu na Despina, foi muito
massa, com curadoria do Guilherme Altmayer’. Eu montei a banca com os DVDs e fiz a
performance Escorpionica, feita algumas vezes em colaboragdo com outras pessoas, €, nessa
ocasido, performei com a Ventura Profana na banquinha Pornopirata. Em outro momento, coloquei
no Itatl Cultural, em Sao Paulo. Seria de alguma maneira pensar na popularizacdo do pensamento ¢
da produgdo pds-pornografica. Para sair um pouco também desse lugar do pds-porno académico
clean que utiliza muito os mesmos mecanismos da heterossexualidade compulsoria.

FF: E em relagdo ao teu trabalho mais recente, Gentrificagdo dos Afetos, de 2021, feito em parceria
com Gil Porto Pirata. Vocés se apropriam da palavra gentrificagdo para pensar o corpo como
territério e circulam pelo Largo do Arouche, no centro de Sdo Paulo, com uma caixa de acrilico na
tua cabega, conectada a dispositivos sonoros. Como foi adicionar o som, essa camada da sonoridade
ao trabalho? E queria te ouvir também em rela¢do ao deslocamento da palavra “gentrificacdo” para
o territorio dos afetos.

"N.O: A exposi¢do Os corpos sdo as obras foi realizada no espaco independente Despina em 2017, no Rio de Janeiro.
Além de Guilherme, Pablo Leon de La Barra também fez parte da curadoria, que pensava questdes sobre dissidéncia de
sexo e género na América Latina. Ver: ALTMAYER, Guilherme. Notas para uma curadoria transviada. Poiésis, Niteroi,
v. 21, n. 35, p. 17-34, jan./jun. 2020. DOI: https://doi.org/10.22409/poiesis.v21i35.40409
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BK: E, a coisa do som sempre esteve presente. Eu, de alguma maneira, tenho muito esse
pensamento que o Hélio Oiticica, que as vezes prefiro nem citar, mas ele sempre vem, que ¢ o
suprasensorial, trazendo a questdo das sensorialidades, mas pensando na expansdo da sexualidade,
pensando numa sexualidade criativa, pensando em género como construgdo colonial e em toda essa
coisa de arte e vida, que pode ser o mais cliché de tudo, mas que faz sentido muitas vezes esse
entrelacamento e essa intersecao.

Mas a questdo do som surgiu com um projeto chamado Pds-pornografia sonora, com Gil Porto
Pirata, e eu quero colocar em trabalhos futuros mais outras sensorialidades. A gente chegou a ter
conversas sobre isso, que em alguns outros momentos a gente ia trabalhar com a questdo do olfato,
enfim, e trabalhamos também em paralelo com outros sentidos em algumas performances.

PM: Eu queria me apresentar melhor, sou Priscila, professora em Cachoeira, no Reconcavo da
Bahia e trabalho com um grupo de pessoas interessadas em pensar decolonialidade, tanto nas artes
visuais quanto na museologia, e t4 sendo um prazer enorme te conhecer, porque a gente trabalhou
com uma conversa tua, um texto que foi publicado no livro organizado pela Diane Lima, Negros na
piscina, o Arte_cu_acgbes em anticuradoria®, ¢ enfim, muitas das discussdes que esse texto
fomentou entre as estudantes todas ta aparecendo muito aqui nessa conversa com vocé. Essa
questdo da coletividade e a questdo do antinome, e como pensar as curadorias a partir desse lugar,
da performance e das sonoridades. Como pensar as dissidéncias de corpo numa cidade pequena
como Cachoeira, que, a0 mesmo tempo que tem uma producdo voltada para o pensamento artistico
de uma maneira muito ampla, também tem lugares de muita restri¢ao e de muita resisténcia a pensar
esses corpos € a se relacionar com esses corpos.

Como pensar a sonoridade da propria cidade em relacdo com as estudantes que chegam ali, enfim,
tudo isso reverbera de uma maneira muito interessante com a ideia da curadoria dos trabalhos
colocados ali. E ainda, pensando essa questdo de territorio, desde 2022 voc€ mora em Barcelona, na
Espanha. Como tem sido pensar essas residéncias artisticas, as posi¢des, o anarcotransfeminismo a
partir da América do Sul, mas nesse territorio europeu. Como tem sido?

BK: E, eu acho que eu sinto isso no corpo e na atmosfera ao meu redor de uma maneira diferente,
né? Acho que o meu corpo, de alguma maneira, também tem esse lugar de trans, de negra, e agora
com o acréscimo da migracdo. Penso que as producdes do meu trabalho mudam, e € por isso que eu
estou também me reencontrando e reencontrando essas historias que eu conto que passaram com o
Coletivo Coiote, com os outros coletivos com o Mexa, com o coletivo T, com a Plataformas, com
varios coletivos.

Nao sei, eu continuo falando da minha vida e também das minhas precariedades, e dos meus éxitos,
a partir do meu corpo e da minha perspectiva. Mas a coisa do coletivo esta cada vez mais aflorada
estando aqui. Talvez seja até essa, ndo sei se ¢ essa necessidade de um coletivo ou a sensagdo de
falta de um coletivo, muitas vezes, a sensacdo de ndo pertencimento que senti ai, € a sensagao de
ndo pertencimento que sinto aqui, enfim.

Mas tentando fazer um gancho com a outra pergunta. Nao sei, na vida e no meu trabalho, eu acho
que muitas vezes, quando tenho dificuldade de comunica¢do — porque muitas vezes tudo ¢ sobre
falar, escutar, ser escutada, ouvir e aprender e desaprender — e na linguagem artistica, que sao
varias, a dificuldade de falar ndo era o ndo falar, sabe? A dificuldade de falar é que talvez eu esteja

8 N.O: KURY, Bruna; COSTA, Pédra. Arte_cu_ag¢des em curadoria. In: LIMA, Dyane (org.). Negros na piscina. Arte
contempordnea, curadoria e educagdo. Sdo Paulo: Fésforo, 2023, p. 97 - 105.
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falando de outra maneira que ndo ¢ a convencional com a boca e com palavras. Entdo a coisa da
suprassensorialidade, a coisa do som e da gentrificagdo dos afetos, eu acho que tem a ver com
esse... esse momento que a colonialidade, o capitalismo, que ndo seria s6 o capitalismo do dinheiro
e da economia, mas também um capitalismo cognitivo nas relagdes, tipo uma amizade capitalista,
um amor capitalista, uma relacdo onde as coisas se perdem e que ja estdo perdidas de alguma
maneira, porque eu também ndo sou tdo otimista assim. Mas tem uma tentativa de uma outra coisa,
uma tentativa de falar de uma outra maneira, uma tentativa de tipo... escuta esse som, essa coisa, de
repente, fechar os olhos, sentir uma cor, sentir um som, sentir um cheiro. Muitas vezes isso esta
presente nas nossas memorias afetivas e eu acho que, de alguma maneira, existe um resgate
ancestral, do corpo e da espiritualidade, do todo. Isso tem a ver com o que eu falo na gentrificagao
dos afetos, que ¢ de realocar a palavra gentrificacdo, que falaria de territério, para falar sobre
relagdes interpessoais, sobre amor, sobre possibilidades de felicidade, porque, voltando ao Coletivo
Coiote, em algum momento era muita agressividade, muita violéncia e tudo isso também era como
um espelho.

Tinha um processo que para mim foi autodestrutivo. Entdo, no meu trabalho hoje em dia, eu to
tentando prestar atengdo nas delicadezas. Mas eu também lembrei do poema de um cara palestino
que tem circulado pela internet ja faz um tempo, ele fala algo como “eu queria escrever poesia,
escutar 0 som dos passaros, mas ndo consigo pelo barulho das bombas™. Tem a ver com isso
também, com a coisa do tempo espiralado, a questdo de cavocar a colonialidade no dia a dia, no
cotidiano, e também com pesquisas sobre os dados historicos, e perceber que a gente perdeu muita
coisa, continua perdendo muita coisa, mas eu acho que tem pequenas delicadezas de afeto e de
conexao com o outro, de resisténcia coletiva, sabe?

Muitas vezes posso até me sentir sozinha, mas sei que eu ndo estou. E ai a comunicacdo as vezes
parece dificil, muitas vezes as pessoas tém muita dificuldade de interpretacao. Mas muitas vezes as
pessoas tém muita facilidade de interpretacdo e ¢ a interpretacdo de quem? E como ¢, né? Me
interessa me comunicar com o maximo de pessoas possivel. Mas, se for para que as pessoas se
identifiquem também, me faz sentir um calorzinho no cora¢ao, né!

FF: Sim! E eu queria saber se voc€ vé saidas coletivas e também individuais para a gente buscar
uma outra proposta de mundo no contexto do capitalismo cognitivo. Légico, pensando um pouco
em relacdo ao teu trabalho, ou o trabalho de outros artistas. Acho que quando vocé falou desse
escritor palestino, tem ai um lugar também de resposta. Mas como ¢ que a gente faz essa
contra-resposta com relagdo ao que massacra?

BK: Assim, a primeira frase ¢ ndo sei. E ai eu continuo. A gente tem exemplos muito proximos, de
articulagdes que acontecem, por exemplo, em Sdo Paulo, com as Travas da Sul'’, coletivos que
englobam um bem-estar e uma satde integral, tanto afetiva fisica, mental, enfim.

Quanto, ndo sei, articulagdes outras, como Mujeres Creando em algum momento, talvez, também o
movimento zapatista. Essa semana fiquei pensando em questdes internacionalistas, e em como
muitos movimentos que ja estdo conectados. A galera zapatista t4 conectada com as curdas, que
estdo conectadas com varios movimentos. Principalmente agora, fazendo o PEI no MACBA'",

® N.O: O poema referido ¢ de autoria de Marwan Makhoul: “Para escrever um poema/ que ndo seja politico/ devo
escutar os passaros/ Mas para escutar os passaros/ € preciso que cesse o bombardeio.”

1 N.O: A Travas da Sul é uma coletiva feminista e LGBTQIAPN+ formada em 2019, focada em promover cultura, arte,
saude e acolhimento para pessoas trans, travestis e periféricas na Zona Sul de Sdo Paulo, especialmente no Grajaq.

" N.O: Programa de Estudios Independientes (PEI) do MACBA (Museu d'Art Contemporani de Barcelona), um
programa voltado para a pesquisa, analise ¢ debate coletivo, que interliga praticas artisticas e intervengdo politica,
criado em 2006 por Paul B. Preciado.
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tenho estudado um pouco sobre essas articulagdes, € me parece uma saida, me parece uma solucao,
mas eu também nao t6 pensando muito em solugdo e meu trabalho ndo fala sobre solugao. Tenho
um trabalho recente que se chama Veneno e antidoto, e ai, em algum momento, fiquei pensando:
dependendo da dose, o que seria o veneno e o que seria o antidoto? O que estaria entre o0 veneno € o
antidoto? Ai cheguei no lugar de pensar sobre a cura, porque no meu trabalho também muitas vezes
tem uma conexao com o HIV. Eu inclusive fiz alguns textos criando interse¢des com a questdao da
Covid-19, na época da pandemia'?.

Entre o veneno e o antidoto estaria a cura e ai, para mim, isso ndo foi suficiente nesse momento.
Entdo me veio algo como alquimia, e essa alquimia também aparece como uma possibilidade de
transformagdo com conexdes outras, que ndo sdao sO essas, que sdo palpaveis e que a gente estd
conseguindo agora. Tem muita coisa ainda para a gente cavocar, investigar e entender, porque sendo
fica um grande caos, por si sO, que precisa ser reorganizado.

PM: Bruna, no final do texto, o seu e da Pedra, quando vocés falam da “tarja colonial”"?, vocés
terminam com essa pergunta sobre o remédio decolonial, e ai vocé diz, “mas ndo ¢ s6 tomar o
remédio tem que ler a bula, ndo ¢?”

BK: E, 6timo! Isso foi uma ideia da Pedra. Sim, total, é porque, assim... Estou organizando, estou
tentando organizar as coisas, as ideias, os sentimentos, os dados e tudo mais, para ter uma visao
geral para seguir. Porque tem muita gente que ainda estd morrendo e ndo consegue ter nem acao.
Existe um bloqueio que a gente tem que ultrapassar que ainda ndo esta... ndo ta aberto ainda. Tem
uma fronteira gigante, né, entre a gente, entre coisas muito sensiveis que tem que ser trabalhadas
também.

2N.O: Um dos textos mencionados por Bruna: KURY, Bruna. Sobre contato e comunicagdo e o velho colonial viru$.
EhChO, maio 2020. Disponivel em: https://ehcho.org/conteudo/sobre-contato-e-comunicao-e-o-velho-colonial-virus.
Acesso em: 11 fev. 2025.

3 N.O: No texto, "tarja decolonial" aparece como referéncia as categorizagdes que sio criadas pelas teorias decoloniais
para tentar dar conta da colonialidade, mas que, dependendo da maneira como sdo usados, podem ser esvaziados de
seus sentidos, por isso a referéncia ao "remédio decolonial" e a necessidade de ndo apenas toma-lo, mas ler a bula. Cf.
KURY, Bruna; COSTA, Pédra. Arte cu acdes em curadoria. In: LIMA, Dyane (org.). Negros na piscina. Arte
contemporanea, curadoria ¢ educagdo. Sdo Paulo: Fosforo, 2023, p. 104.
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Figura 3. Fotografia da série Tem que ter estomago, diptico Sandias y Cuerdas, 2023, fotografia, 297 x 420
m. Fonte: Arquivo da artista.

BK: Estou tentando organizar isso para ter uma visdo melhor, uma consciéncia melhor para onde
seguir ¢ como fazer. Eu ndo estou me colocando como certa. Muitas vezes, na verdade, eu me
coloco mais como errada do que qualquer coisa, mas estou nessa investigacdo sobre meus proprios
privilégios, minhas proprias vulnerabilidades, minhas proprias marginalidades. E percebendo tudo o
que estd acontecendo ao meu redor e nesse planeta que a gente vive, que também nao ¢ nem tao
grande assim, estd tudo bastante conectado.

Entdo, a primeira organizacdo veio, de alguma maneira, com o pandptico do Foucault. Nao quero
ficar citando nomes, até porque sdo nomes que t€m cargas que muitas vezes nio quero carregar.
Mas a questdo de pensar na necropolitica ou no capitalismo gore, quando Sayaka Valencia'* fala,
para mim também € uma pe¢a muito importante de compreensao de algumas questoes, sabe?

Perceber as estruturas muito conectadas entre Estado, familia, igreja, farmdcia, ciéncia, medicina
ocidental, monogamia, escola, hospital, ¢ ai a gente longe, né? Delegacia, a policia ¢ a
militarizacdo. Militarizagdo do que? Militarizagdo da vida, militarizacdo do corpo, militarizacao
ideologica, ¢ muita coisa, né? Entdo, ndo sei, eu fico tentando organizar para encontrar estratégias

1*N.O: Ver VALENCIA, Sayak. Capitalismo gore: a violéncia como mercadoria. Sio Paulo: Sobinfluéncia Edicdes,
2024.
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de sobrevivéncia, muitas vezes estratégias de transformacdo, pensando em modificagdo social no
trabalho também, sim, mas com muito pouca pretensao na verdade.

FF: E Bruna, retomando um pouco essa questdo da alquimia que vocé comentou. Vejo que teus
trabalhos tém ido para um lugar mais escultorico. Eu queria saber como isso se relaciona com a tua
performance, se vocé considera essas acdes como um tipo de alquimia, dentro de todo esse caos e
tentativas de organizacao, e todas essas questdes que vocé esta trazendo.

Queria também comentar que estive na abertura da exposi¢do Desejo Invertido, na Galeria Martins
Monteiro, em S3o Paulo, com curadoria da Jota Mombacga, onde tem um trabalho teu, Um
quebracabeca dentro de outros quebracabecas, de 2025, na mesma sala onde tem alguns Cadernos
de Referéncias, do artista Hudinilson Jinior. Quando me deparei com o teu quebra-cabecgas, entrei
em estado de vertigem. Queria retomar essa questdo do suprassensorial que vocé trouxe, porque
todas as quatro paredes daquele espago expositivo, que ¢ um cubo branco, as paredes e o teto, estao
preenchidos com vérios dos teus trabalhos: MATE O BRANCO DENTRO DE VOCE!, tem a
Escorpionica e muitos outros... Assim que entrei no espaco, fui tomada por uma sensagdo de
vertigem, intercalando o olhar entre o teto e as paredes. Sdo muitos anos de trabalho, né? E esta
tudo reunido ali, como se fosse... ndo sei como ¢ que tu como denominaria aquele tipo de técnica, ¢
um adesivo em parede? Me veio o lambe-lambe, uma estética da rua que persiste ali, que esta
presente, né? E eu queria saber se vocé teve a intencao de gerar essa vertigem, se isso tem a ver com
alquimia e com a questdo do suprassensorial. E queria saber um pouco desse processo de levar esses
trabalhos para dentro do cubo branco.

BK: Sim, a Jota prop6s um papel de parente, ela que veio com essa ideia, e ai, de repente, eu estava
pensando em fazer outras coisas, mas no final das contas eu amei a coisa que a gente fez. Foi uma
colagem, e foi isso, com muitos trabalhos antigos e outros novos, nessa ideia do quebra-cabecas. Eu
tenho trabalhado com a ideia da interseccionalidade como um quebra-cabegas dentro de outro
quebra-cabecas.

Sobre a vertigem, entdo, cara, eu acho o maximo vocé perguntar da vertigem, porque na verdade
tem muitos trabalhos que causam essa sensacdo, essa ¢ uma sensacdo que eu tenho na minha vida
muitas vezes. E eu tenho um projeto que € o Vomito Vertigem, e ai, esse vomito-vertigem, ele parte
também da oficina de vomito que eu fazia enquanto coletiva Vomito. E uma oficina que eu fiz
algumas vezes e ela ja& durou uma semana, algumas vezes quatro dias, trés dias, mas ela funciona
melhor com uma semana, no minimo, depois de fazer algumas vezes, percebi. Mas...voltando para
a vertigem, eu nao tenho a sensacao da exposi¢do, né?

Mas eu tive uma intencdo de vertigem sim, desde o principio. Quando a gente comecou a construir,
na verdade ndo era sO a vertigem, era uma coisa como um redemoinho no ar, sabe? A primeira
imagem que me veio foi como a casa do Magico de Oz, da menina do Magico de Oz, quando a
bruxa passa o furacdo e nao sei o qué, e ai estd tudo no ar, e ai os livros comecam a voar, o
ventilador comeca a voar, e daqui a pouco ela estd voando e cai num outro lugar. Essa era a
intencao, de alguma maneira.

F.F: E também o fato de ter essa estética lambe-lambe, mas as imagens estarem soltas, sem o limite
quadrado de um cartaz. Isso produz realmente esse redemoinho, né? Me deu uma sensacao de ser
um trabalho imersivo. Acho que cada vez menos a gente tem essa sensacao nos espagos expositivos,
pelo menos eu tenho sentido isso. Também perguntei em relagdo aos teus trabalhos escultoéricos, que
vocé tem feito mais recentemente, € como eles se relacionam com tuas praticas performaticas.
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Figura 4. Bruna Kury, Um quebracabega dentro de outros quebracabegas, 2025; Hudinilson Junior,
Cadernos de Referéncias, 1981-2013. Exposi¢ao Desejo Invertido, Galeria Martins Monteiro, Sdo Paulo.
Fonte: Arquivo da artista.

B.K.: E, assim, todos os trabalhos, todas as obras tem a ver com a questdo performatica, porque tem
a ver com a questdo do corpo e eu parto do corpo e parto da performance. Mesmo que seja uma
escultura, mesmo que seja uma pintura, o que for.

Faz alguns anos que eu estou experimentando outras materialidades. Aqui em Barcelona tenho
trabalhado bastante nesse sentido. Eu fiz um taller com impressoras 3D de filamento PLA,
impressora 3D de resina, uma maquina de corte vinil. Estou trabalhando bastante com serigrafia
também, porque tem o “off mercado" do que aparece da Bruna também, né, porque a correria ta
super grande, mas tudo, de alguma maneira agora, tem se conectado mais com a arte. Em algum
momento nao era somente o trabalho com arte, mas agora t6 voltando a conseguir me equilibrar
depois de alguns anos nessa cidade. Eu fiz uma escultura recentemente em 3D, umas cobras que
fazem parte desse trabalho Veneno e Antidoto, e ai dentro, no meio dessas cobras, um recipiente
com meu sangue que foi colocado depois de uma performance.

Entdo, assim, nas esculturas que tenho feito, aparece muito direta a conexao com o meu corpo, em
outras nem tanto. E muito a origem e o principio com o corpo. Também fiz umas esculturas de areia
agora. Penso a escultura ndo s6 como as pessoas colocam o que seria a escultura. Porque, de certa
forma, até o meu corpo, em algumas performances, eu acho que ele se transforma em imagens
escultoricas ou algo assim, ndo sei, tem processos diferentes nas performances.
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Figura 5 e 6. Veneno y Antidoto, 2025. Escultura em impressdo 3D, areia e recipiente com sangue, eXposi¢ao
Sense esquerda no hi ha punt de llum, Centre d’arts Santa Monica, Barcelona, Espanha. Fonte: Arquivo da
artista.

PM: Essa escultura de cobra ¢ uma que tem uma foto lindissima no teu Instagram, vocé esta
segurando o rabo e a cabeca, né?

BK: E, tem essa, mas as outras estou comecando a colocar também. E estou pensando a escultura de
varias maneiras, né? Entdo, eu fiz um trabalho agora aqui em Barcelona, que eram esculturas de
areia com uma estrutura muito fragil. Eram esculturas que a todo momento estavam caindo. E ai o
processo que eu estava fazendo durante a exposi¢cdo era, em alguns momentos, quando ela caia, eu
tentava reergué-la, ou reerguia, ou fazia outra, e elas tinham nomes de fronteiras. Comecei
escrevendo Melilha, que é uma fronteira daqui com Marrocos, onde teve uma matanga', vai fazer
alguns anos, de dezenas de pessoas e, na verdade, morre gente todos os dias ali. E ai coloquei
Tijuana. Em algum momento, eu ia colocar Gdvea. Mas ai, no fim, eu acabei colocando Jafa, que ¢
o nome de Tel Aviv antes de Palestina ser ocupada.

Entdo eu comecei a pensar em outras fronteiras e em alguns momentos eu pensei que... as
fronteiras, elas estdo intrinsecas de muitas, muitas maneiras, né? Entdo eu poderia ter colocado
parte do corpo, e ai, em algum momento, pensei em colocar aqui, que seria nesse contexto que eu
estava dentro de uma instituicdo de arte, na Espanha e tal.

E ai, no fim, eu fiquei pensando... Porque no principio da exposi¢do, a ideia era fazer esculturas
grandes, mas eu nao estava conseguindo fazer uma estrutura suficientemente boa e resistente. Mas ¢
isso, de alguma maneira, conceitualmente também, para mim estava fazendo sentido e eu passei
todo o periodo tentando deixa-las o mais fortes possivel, mas essas fronteiras estavam frageis, mas
também, muitas vezes, duravam um tempo.

FF: Ai tem um caminho um pouco inverso também, pensando a escultura como corpo € o corpo
como escultura. Vocé tentando se manter forte, como vocé falou, sobre as questdes das
vulnerabilidades.

BK: E, eu to pintando também, nessa exposi¢do coloquei um trabalho que inclusive também faz
parte de Veneno e Antidoto, que ¢ uma bandeira onde escrevo “Esse sangue se converteu em tinta”,
e entdo pinto a bandeira com sangue. Tenho feito muitas bandeiras e fico em duvida se chamo de
bandeiras ou antibandeiras, ou contrabandeiras. Mas, de alguma maneira, também sao bandeiras,
como Escorpiénicas, um filme que lancei esse ano pela Migranta Filmes. E um documentario
ficcional também e é Escorpidnicas contra manifesto'®, porque eu ndo queria ter a pretensdo de
fazer um manifesto fechado, ¢ um manifesto que esta em transformacao, e ¢ isso.

'S N.O: Bruna se refere ao massacre ocorrido em 24 de junho de 2022, quando centenas de migrantes da Africa
subsaariana tentaram cruzar a fronteira entre Marrocos ¢ o enclave espanhol de Melilha. A repressdo, conduzida pela
gendarmaria marroquina com apoio da Guarda Civil espanhola, resultou na morte de ao menos 37 pessoas. Imagens de
migrantes feridos e mortos sob custddia policial provocaram forte repercussio internacional.

'8 N.O: Trailler do filme: https://vimeo.com/1114201426
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Figura 7. Bruna Kury e Gil Porto Pirata, Gentrificagdo dos Afetos, 2021, Filme/performance, 10’. Foto:
André Medeiros. Fonte: Arquivo da artista.
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Quiero una huelga donde vayamos todos.

Una huelga de brazos, de piernas, de cabellos,
una huelga naciendo en cada cuerpo.
Gioconda Belli

EPIGRAFE

Imagem adiante:

Glorieta de las mujeres que lucham (fundo)
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