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RECONFIGURACOES LIGEIRAS PARA DURAR NA INSTIGACAO - OU DA
INSTANTANEIDADE DAS BANDAS A BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Marion Velasco Rolim!

Resumo: Este trabalho apresenta o formato-conceito Instant Band e reflete sobre a pratica do
instantaneo em performances sonicas criadas em colaboracdo. A partir disso, discorre sobre as
origens, as configuragdes e o processo de criacao da Banda de Garotas Instantaneas, formada em
Porto Alegre, em 2017. Esse projeto de banda de artista ou agrupamento de mulheres artistas
visuais atua, por meio da performance, entre os campos das artes visuais, da musica (rock e
eletronica), da poesia, da cultura pop e da filosofia feminista. Ao longo do texto, a contagdo de
historias, as motivacdes dos liricos instigantes, a reflexao sobre as diversas ondas do feminismo e os
percursos em ziguezague problematizam, “inflamam” e explicitam as urgéncias das questdes de
género e do sistema da arte no contexto historico do sul da América Latina (mas nao s6). Para tal, se
referencia no pensamento de Nadya Tolokonnikova (Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit,
Carla Gomes, Bila Sorj e muito mais.

Palavras-chave: Banda de Garotas Instantaneas; performance sonica; feminismo; banda de artista;
contac¢ao de historias

SLIGHT RECONFIGURATIONS TO LAST IN THE INSTIGATION - OR FROM THE
INSTANTANEITY OF THE BANDS TO THE BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Abstract: This work presents the Instant Band a conceptual format, and reflects on the practice of
the instant through sonic performances created collaboratively. From this, it discusses the origins,
configurations, and creative process of the Banda de Garotas Instantaneas, formed in Porto
Alegre in 2017. This artist band project, or grouping of female visual artists, operates through
performance across the fields of visual arts, music (rock and electronic), poetry, pop culture, and
feminist philosophy. Throughout the text, storytelling, the motivations of the thought-provoking
lyrics, reflection on the various waves of feminism, and the zigzagging paths problematize,
"inflame," and make explicit the urgencies of gender issues and the art system within the historical
context of southern Latin America (but not exclusively). To that end, it references the thought of
Nadya Tolokonnikova (Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit, Carla Gomes, Bila Sorj, and
many more.

Keywords: Banda de Garotas Instantaneas; sonic performance; feminism; artist band; storytelling
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RECONFIGURACIONES LIGERAS PARA PERDURAR NA INSTIGACION - O DE LA
INSTANTANEIDAD DE LAS BANDAS A LA BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS

Resumen: Esta obra presenta el formato conceptual de Banda Instantanea y reflexiona sobre la
practica de lo instantaneo a través de performances sonoras creadas colaborativamente. A partir de
esto, analiza los origenes, las configuraciones y el proceso de creacion de la Banda de Garotas
Instantaneas, formada en Porto Alegre, en 2017. Este proyecto de banda artistica, o agrupacion de
artistas visuales femeninas, opera a través de la performance en los campos de las artes visuales, la
musica (rock y electronica), la poesia, la cultura pop y la filosofia feminista. A lo largo del texto, la
narrativa, las motivaciones, las letras provocativas y las discusiones sobre las diversas olas del
feminismo y sus caminos zigzagueantes problematizan, incitan y explicitan las urgencias de las
cuestiones de género y el sistema artistico en el contexto historico del sur de América Latina
(aunque no exclusivamente). Para ello, se inspira en el pensamiento de Nadya Tolokonnikova
(Pussy Riot), Joanna Burigo, Rebecca Solnit, Carla Gomes, Bila Sorj y muchas mas.

Palabras clave: Banda de Garotas Instantaneas; performance sonora; feminismo; banda de artistas;
narrativas

Instigacio

Em 2017, recebi o convite para participar do Vénus em Furia #7, um festival de musica feito por
mulheres, com fundos revertidos em beneficio do projeto Girls Rock Camp Brasil’, em Porto
Alegre.

Para esse contexto da cultura pop local, decidi configurar uma nova Instant Band/Banda
Instantanea (IB) — um formato-conceito para performar o sénico em artes visuais, que desenvolvi
na pesquisa de doutorado, defendida naquele ano (Rolim, 2017). A intitulada Instant Band Grrrls
deveria contar com a colabora¢do de mulheres-artistas visuais que atuavam entre os campos e tratar
de temas feministas como a invisibilidade das mulheres no campo da arte, a autonomia do corpo ¢ o
etarismo, buscando explicitar o funcionamento do patriarcado ¢ como isso afetava a vida das
mulheres, cotidianamente. Essa indica¢ao constava das consideracdes finais da tese, conforme
escrevi:

As Instant Bands permitem a continuidade da pesquisa, o seu desdobramento através de novos
encontros, como as Instant Band Grrrls [...] e a investigacao das bandas de artistas (visuais) que
atuam no campo da Musica e ou entre [...]. As letras [das pecas sonoras] e os textos usados em
performances, também, parecem ser um bom desdobramento para a pesquisa. (Rolim, 2017,
p.154).

Ao performar o sonico, apresento o som (inclusive a voz) como o principal elemento das
performances e indico que a acao se da pela constru¢do e manipulagao da matéria sonora. Apesar do
nome, as Instant Bands ndo sdo uma banda como ocorre no campo da musica. As IBs sdo trabalhos
colaborativos de curta duragdo, pensados pela descontinuidade de colaboradores, tematicas e
lugares. Ao lidar com o transitério e/ou de passagem, as IBs negociam a presenca no aqui € agora.
Por durar um instante, considero toda Instant Band, um acontecimento.

2 Nota das organizadoras (N.O): Criado em 2013, o Girls Rock Camp Brasil é uma iniciativa voltada ao
empoderamento e protagonismo de meninas e dissidéncias por meio da musica, da arte e do pensamento critico.
Destinado a criancas e adolescentes de 7 a 17 anos, o projeto oferece experiéncias como: aprender a tocar um
instrumento, formar uma banda, compor uma musica autoral e se apresentar em um show ao vivo para familiares,

amigos e a comunidade. Site do projeto: https://www.girlsrockcampbrasil.org/. Acesso em: 8 jan. 2025.
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Deleuze (1974, p.154) observou que nos acontecimentos hd uma parte que se realiza e se cumpre e
outra “que o seu cumprimento ndo pode realizar”’. Zourabichivilli (2016, p.118) explica que “o
acontecimento ja ndo ¢ o que tem lugar no tempo, simples efetuagdo ou movimento, mas a sintese
transcendental do irreversivel, que reune e distribui o antes e o depois, de ponta a ponta de uma
cesura estatica, o Instante”. E continua, “o instante ndo passa, pois nele coincidem o futuro e o
passado”.

Sob essa perspectiva do acontecimento, entendo que uma Instant Band performa, efetua, realiza
algo no presente, a0 mesmo tempo que se comunica, em intensidade, com o que ¢ convergente, com
todo ato de unido, de cooperacdo e, ainda, com o que ¢ impermanente, com a condi¢do do que ¢
finito e fugaz. Uma Instant Band se associa a todas as outras Instant Bands e as suas tematicas. Com
1sso, a Instant Band Grrrils conecta-se a0 movimento feminista, relaciona-se com os seus contextos,
remete aos seus manifestos e a todas as urgéncias: das conquistas as violéncias, sem os absorver e
0s sequenciar.

A poténcia do formato instantdneo estd na pluralidade dos encontros, na autonomia das
colaboragdes, na mescla das expertises para a experimentagdo com o som, independente de ter ou
ndo uma vivéncia no campo das sonoridades e/ou da performance e, no que se constroi, se combina
e se expressa a cada proposicao.

Entre 2014 e 2017, criei varias IBs cujas performances sOnicas aconteceram em lugares especificos
(encontrados, preparados, publicos e privados), ao vivo, para um publico convidado, para audiéncia
transitoria e/ou orientadas para o video. As colaboragdes (collabs)’ promoveram encontros
singulares entre artistas de varios paises, produziram poesias e sonoridades inéditas com
instrumentos e tecnologias variadas e trataram de temas diversos.

As IBs se configuram em torno de uma instrug@o e podem contar com um laboratdrio para a criagao
de repertdrio, mas ndo dependem de ensaios, pois trabalham com a imprevisibilidade e o improviso.
Na agdo, se assume o0s riscos. E preciso reagir, criar solugdes para o inesperado e incorporar os
“erros”. Com isso, compartilho do pensamento de Nadya Tolokonnikova (2019, p. 253), fundadora
do coletivo e banda Pussy Riot, quando diz que “encontr[a] a perfei¢do nas tentativas, no progresso,
nos riscos e, naturalmente, nas falhas”.

Mas o que ¢ considerado erro, quando se estd entre os campos € o que interessa ¢ encontrar outras
formas de fazer as coisas? E da intencao das performances sonicas o descompromisso com as regras
de um campo e de outro, para construir algo diverso.

Para configurar a Instant Band Grrrls convidei as artistas visuais Alice Porto, Andressa Cantergiani
e Mariana Kircher, que desenvolviam pesquisas ou encerravam alguns ciclos no Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), mas nossas conexdes nao se limitavam ao
campo académico e as artes visuais.

Conheci Andressa em Sao Paulo, onde viviamos, na primeira década de 2000. Tinhamos os mesmos
interesses pela arte da performance, cursavamos o mestrado, frequentdvamos as galerias de arte que
trabalhavam com essa modalidade artistica e retornamos ao Sul no mesmo periodo. Ela, por conta
da maternidade, e eu, por problemas decorrentes do climatério. Em Porto Alegre, trabalhamos
juntas e com outras mulheres no Programa Publico de Performance Peninsula (PPPP), concebido
por ela quando foi gestora da Galeria Peninsula. Andressa também performou com Mariana Kircher

* Nota da autora (N.A): Os videos podem ser vistos em: Instant Band_Shp s Clr (2014):

https:/www.youtube.com/watch?v=20S8mRjCFWk&t=166s; Instant Band, pero esto no es Misica (2015)

https //www youtube com/watch"v—gzg6f4HumnA&t—38 Instant Band " Altavoz (2015)
h |
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e o seu duo musical Dating Robots. Eles tocaram baixo e guitarra ao vivo, no palco, em meio as
acoes de Andressa. Mariana e eu nos conhecemos no circuito do rock porto-alegrense, na década de
1990, quando faziamos shows com nossas bandas e, também, atudvamos como deejays, desenhando
sets musicais em festas nas casas noturnas da cidade, nos anos 2000. Alice e eu nos conhecemos na
na disciplina da pds-graduacdo O Espago da Pratica, da saudosa professora e artista Maria Lucia
Cattani, e seguimos amigas nas redes sociais — lugar onde ela narrava o seu cotidiano com humor
sarcastico.

Somos [+] Instantes

O primeiro encontro da Instant Band Grrrls aconteceu em agosto de 2017, num happy hour
invernal no ex-Café Piperita, que ficava ao lado do Ocidente Bar — lugar onde o Festival Vénus em
Furia aconteceria, no bairro Bom Fim, em Porto Alegre. Andressa ndo compareceu, porque estava
em viagem a Berlim. Depois de uma conversa regada a cervejas, nossas expectativas estavam
alinhadas e a oportunidade de fazer uma performance em um espago de resisténcia cultural da
cidade, onde as mulheres atuariam em todas as posi¢oes (do lineup a producdo) e os ingressos
apoiariam a causa da educacao musical pop-rock para meninas, empolgou a todas.

Por estar vinculada as minhas pesquisas académicas, a Instant Band Grrrls seguiu as mesmas
instrucdes das outras IBs, que consistiam na criagdo de uma estrutura minima para uma a trés pecas
sonoras € na sua performacdo ao vivo, uma Unica vez. Um més depois, na mesma semana do
Festival Vénus, aluguei um estudio de som profissional para ser usado como Laboratério de
Criagdo. Em cinco horas, distribuidas ao longo de dois dias, compusemos cinco pecas sonoras: Mde,
Gracyanne, XXota Cachoeira, Castro e Elogio de Homem. Andressa chegou de viagem no segundo
dia do Lab e criou as linhas do teclado, a partir do que haviamos construido no encontro anterior.
Nisso, a guitarra experimental e a base eletronica que ocupavam todo o espagco sonoro, se
redefiniram para receber o novo instrumento harmonico.

No dia do evento, usei uma estante de partitura para acomodar o iPad com um aplicativo
controlador de som, as notacdes, livros, fanzines e uma camera de acdo para captar imagens a partir
do palco. Alice salvou as suas poesias no celular, Mariana levou diversos pedais para guitarra e
Andressa acomodou o teclado portatil Yamaha PortaSound PSS-190, dos anos 1990, sobre uma
mesa do bar.

No final da performance, ao mesmo tempo, em que diziamos “Nao somos uma banda. A banda se
desconfigurara depois desta a¢do, e quem viu-viu. Quem nao viu-ndo-vé mais”, ja queriamos ocupar
outros espacos e ampliar as discussdes feministas iniciadas ali. Concordamos que havia uma
sinergia nessa configuracdo, pela mistura de campos, pelas poéticas associadas ao politico e as
demandas da igualdade de género que ndo cabiam em uma unica performance. Podiamos
dizer-e-fazer muito mais com a performance e o ativismo. Outra vez, encontro eco nas palavras de
Nadya-Pussy Riot (2019, p. 95), quando diz que “a arte nos ajuda a criar uma subjetividade radical,
um dos elementos-chave da transformacao politica”.

Entdo, seguimos juntas. Mas, durar na instigagdo ndo equalizou as nossas intengdes com o
trabalho. Seguir juntas ndo nos tornou um coletivo. Entendo que somos um aglomerado e nos
mantemos juntas (porque nunca decretamos o fim) pela pressdo das urgéncias, pelo momento
politico brasileiro, pela experimentacao artistica e a diversao.

Assim, somos uma agrupacdo de artistas visuais e/ou, simplesmente, mulheres trabalhando em
colaboracdo com performance, som, voz e poesia, compartilhando experiéncias pessoais na
diversidade sexual e etaria, refletindo a respeito do feminino, expressando indignagdo frente as
desigualdades e as consequéncias do patriarcado, como o machismo, a misoginia, os abusos de
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poder que enfrentamos no cotidiano, seja nos relacionamentos, na rua, nas redes sociais, no nosso
campo profissional — o mundo das artes e da cultura —, enfim, em todas as instdncias da
sociedade.

Entendo que a producdo artistica de mulheres e dissidéncias que rompem com as fronteiras da
especializacdo, que operam entre os campos € se apropriam de recursos variados também ¢ uma
questao politica no sistema da arte, e esse lugar ¢ dificil de estar. As performances sonicas com
elementos literarios e abordagem politica se inserem numa investigacdo mais ampla, das Bandas de
artistas visuais.

A discussdo da conexdo entre as disciplinas e os campos € antiga, mas o critico de arte francés
Nicolas Bourriaud (2007, p. 15) a atualizou numa entrevista concedida aos curadores Fernando
Oliva e Marcelo Rezende, por ocasido da exposicdo Comunismo da Forma: Som + Imagem +
Tempo - A Estratégia do Video Musical, realizada na Galeria Vermelho, em Sao Paulo, em 2007.
Bourriaud sugeriu que artistas inventassem “pequenas maquinas interdisciplinares que funcionem”,
seja entre arte e literatura, arte e cinema etc., no sentido de ligar e traduzir, interpretar, decodificar e
negociar com os significados de uma e de outra disciplina. Em fun¢do disso, acredito que nosso
pequeno formato de associacdo-banda ¢ uma “pequena maquina interdisciplinar” que funciona de
modo intermitente.

Entre 2017 e 2018, fizemos outras performances sob o nome [Instant Band Grrrls. E a nossa
periodicidade se manteve e se mantém aberta devido as dificuldades técnicas encontradas. Para as
performances sOnicas acontecerem, ¢ preciso uma amplificagdo do som e nem sempre contamos
com um rider técnico* minimo. Mas, mesmo sabendo que o resultado sonoro seria precario, ndo
deixamos de performar. Por exemplo, j4 nos apresentamos com um pequeno amplificador para
guitarra e uma Unica caixa de som de 50W para plugar o iPad e o microfone. Algumas vezes, as
redes sociais foram usadas para difundir os eventos e pedir empréstimo de equipamentos € apoio na
sonorizagdo. Uma das performances s6 aconteceu por conta da apropriacdo dos equipamentos
audiovisuais profissionais instalados no espago cultural para outro fim, enquanto aguardavam sua
desproducdo. De um dia para o outro, combinamos tudo pelo WhatsApp, informamos o publico
pelas redes sociais e fizemos uma performance-relampago.

~ Andressa Cantergiani esta com Alice
Porto e outras 2 pessoas.
28/10/2020 17:13 ) 16 de out. de 2018 - &

= Alice porto

§» Alice Porto SOS PELOTAS:
" 1 h - @ Piblico precisamos de um teclado
Amigos, agregados e boas almas online: para hoje emprestado para
alguém sabe onde eu posso conseguir um a INSTANT BAND
microfone pra uma performance sonora? GIRRRLS.
Socuerro URGENTE!

[Ib Curtir D Comentar §f> Compartilhar

8 comentarios * 1 compartilhamento

Figura 1. Prints de tela de postagens de Alice Porto (2020) e de Andressa Cantergiani (2018). Fonte: perfis
das artistas no Facebook.

4N.A: Documento que indica os equipamentos e outros elementos necessarios para a realiza¢do da performance.
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Outras oportunidades surgiram sob demanda e aconteceram em lugares preparados, com recursos
técnicos para apresentagdes sonoras, como o convite para abrir um show internacional, num espago
cultural da cidade. No entanto, isso ndo evitou que problemas técnicos acontecessem. A falta de
retorno (caixa de som enderegada a banda) no palco fez com que Mariana Kircher descesse para a
plateia, no meio da performance, para ouvir a banda, se ouvir pelo PA (Public Adress ou sistema de
som enderecado ao publico) e tocar a guitarra de la. Para a residéncia artistica no 31° Festival
Cidade de Porto Alegre, no Centro Municipal de Cultura Lupicinio Rodrigues, ocupamos a sala
multiuso Alvaro Moreyra, de 172 m2, com noventa cadeiras méveis dispostas em arquibancada e
uma cabine de som e luz. Naquele momento, pudemos atualizar as pecas sonoras criadas na
primeira performance, experimentar outros géneros musicais como o funk, incluir poesias, contar
com uma nova artista colaboradora, a fotografa Luiza Castro, e usar o espaco para fazer uma
performance com maior qualidade técnica.

Figura 2. Performance sonica da Instant Band Grrrls, na Sala Alvaro Moreyra. Foto: Fernanda Chemale;
livros de referéncia usados na residéncia artistica dispostos no chio da Sala Alvaro Moreyra: Trava-linguas,
Mulheres Beatnik, Miranda July, Félix Guattari, Chimamanda Nigozi Adichie, Fanzine XoXotas de Pelotas.

Foto: Alice Porto. Fonte: Acervo pessoal.

Durante esse periodo, o trabalho mais sofisticado que realizamos foi a performance hibrida (ao vivo
e remota) Penduricalho, realizada no Sangha, um estudio de som profissional de Porto Alegre e, por
chamada de WhatsApp, para a residéncia de estudantes na cidade de Bruxelas, na Bélgica, onde
Alice Porto fazia um estagio de doutoramento, no comego de 2020. A documentacao audiovisual da
acdo nos permitiu participar de diversas chamadas publicas e editais de fomento cultural que
proliferaram no formato online, durante o lockdown da pandemia Covid-19.
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Figura 3. Prints da transmiss@o da performance sonica Penduricalho, realizada simultaneamente no Estidio
Sangha, Porto Alegre, Brasil, e via celular desde Bruxelas, na Bélgica. Captacdo de som e imagem:
Alexandre Birck. Projecdes e edi¢do do video: Carol Grimm. Fonte: Acervo pessoal.

Trés nomes e dois formatos

Mesmo desvinculada do formato-conceito inicial, algumas caracteristicas das Instant Bands se
mantiveram no nosso trabalho, como: ndo adotar uma rotina de ensaios; praticar o improviso; €
manter a autonomia dos elementos sonoros. Mas o nome Instant Band Grrrls comegou a incomodar
e, na falta de uma ideia melhor, adotamos a sigla IBG — uma sintese do nome alinhada a
sonoridade eletronica. Com isso, evitdvamos o uso da lingua inglesa, o trava-lingua e o som forte na
pronuncia dos erres.

A referéncia dos erres no nome da banda veio da subcultura Riot Grrrl (musica rock
alternativo/hardcore/grunge/banda de mulheres, comportamento e atitudes DIY, vestimentas,
fanzines, guerrilha feminista/queer etc), que surgiu em 1991, junto ao Manifesto Riot Grrrl,
publicado em fanzine por Kathleen Hanna, vocalista das bandas estadunidenses Bikini Kill e Le
Tigre, que se difundiram pelo mundo.

Em 2018, adotamos o terceiro e definitivo nome: Banda de Garotas Instantaneas. Parecia obvio,
mas foi preciso uma entrevista € uma provocacao, na forma de um jogo especulativo de tradugoes
do inglés para o portugués, feita pela artista Jessica Porcitincula, para nos conduzir até ele. Por
conta disso, os documentos das diversas fases do nosso trabalho se encontram difusos ¢
disseminados na internet sob trés denominagoes: Instant Band Grrris, IBG ¢ Banda de Garotas
Instantaneas.
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No final de 2020, com a saida da guitarrista Mariana Kircher, a banda se reconfigurou como um
trio. Entre novembro e dezembro de 2021, entramos em estidio profissional para gravar nossas
pecas sonoras. A nova formagdo contou com base eletronica (baixo-bateria-samples-efeitos),
teclado e sintetizador, vozes e poesia. Com as pecas sonoras mixadas e masterizadas, videos
capturados por todas e clipagem de trechos de filmes de banco de imagens gratuitos, feita por Carol
Grimm, produzimos o segundo video da banda. O trabalho foi selecionado e comissionado por um
edital da Secretaria Municipal de Cultura de Pelotas/RS, Brasil.

Como sabiamos que 2022 seria um ano de viagens para todas e dedicado aos projetos pessoais,
aproveitamos o encontro no estudio para gravar as bases e a voz de uma nova pega sonora, a
M.D.FD.P (Kill Duchamp). O material foi mixado e masterizado em junho de 2022 com fundos da
minha pesquisa de pos-doutorado pelo HEN Hemispheric Encounters, YORKu, Toronto, Canada.

Mulheres Mandando a Real

Um enunciado individual so tem alcance na medida em que pode entrar em conjung¢do com
agenciamentos coletivos ja funcionando efetivamente... S6 um grupo-sujeito pode trabalhar os
fluxos semidticos, quebrar as significagoes, abrir a linguagem para outros desejos e forjar
outras realidades! (Guattari, 1987, p. 178)

A partir de entrevistas com jovens artistas e ativistas, a pesquisadora Duda Kuhnert (2018),
constatou que “se autonomear feminista ficou confortavel apenas no inicio da década de 2010,
especialmente a partir de 2015, quando o ativismo feminista ganhou grande visibilidade e a palavra
das mulheres se imp0s estrategicamente no campo das artes e das letras” (Kuhnert apud Hollanda,
2018, p. 75). E a performance apareceu como a principal linguagem para “pensar o corpo da mulher

como plataforma de expressao”. A autora inter-relaciona corpo, performance e ativismo, com outros
dados:

A urgéncia de dizer de forma visivel e audivel, de passar uma mensagem, talvez até algumas
adverténcias, sobre a realidade social anacronica das mulheres em pleno século XXI. As
questdes que se multiplicam nas ruas, nas redes e nas hashtags inscrevem-se esteticamente nos
corpos femininos de maneiras afetivas, acidas, criticas, extremas. Arte se torna interpelagdo.
Politica se torna estética. A presenga abrangente da performance e os usos multiplos do corpo
ndo sé nas artes visuais, mas também na poesia, no teatro, na musica e, sobretudo, no
comportamento, denunciam a necessidade imperativa de uma expressdao que se v€ como
inadiavel (Kuhnert, 2018, p.76).

A Banda de Garotas Instantineas como proposicao performativa entre o pessoal, o local ¢ a
historia das mulheres, ressoa o contexto efervescente dos movimentos feministas no Brasil ¢ se
solidariza com os intensos protestos ocorridos na Regido Platina. Nossas performances sonicas,
iniciadas em setembro de 2017, vdo compor com as manifestacdes que irromperam nas Américas.

Entre 2015 e 2019, aconteceram diversos atos coletivos, como a Marcha das Vadias, que
denunciava a cultura do estupro e o preconceito de que O QUE a vitima veste, provoca a violéncia.

A primeira Marcha das Vadias aconteceu no Canadd, em 2011, em resposta a uma orientacao
machista de um policial, dada a estudantes da Universidade de Toronto, ao dizer que evitariam
estupros no Campus se deixassem de se vestir como “vadias, putas e vagabundas”. As a¢des foram
organizadas pela internet e protagonizadas pelas novas geragdes nas ruas do mundo. No Brasil, a
primeira Marcha das Vadias aconteceu em 2012 e mobilizou 23 cidades, inclusive Porto Alegre.
Outras edigdes aconteceram nos anos seguintes. As hashtags deste periodo foram:
#meucorpominhasregras; #aterolaico; #sempadrao; #meucorpondoéumconvite;
#SomosTodasVadias; #ndomeregoserestuprada; #putalivre; #aculpandoédela.
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Em junho de 2015, aconteceram os protestos contra a violéncia de género sob a hashtag
#NiUnaMenos (Nem uma a menos), na Argentina, Uruguai e Chile. Na Argentina, as manifestacdes
se estenderam a junho de 2016, depois de assassinatos violentos, como o da jovem gravida Chiara
Paez, de 14 anos, e de Lucia Pérez, de 16 anos, dopada, estuprada, morta e empalada em Mar del
Plata, entre outros casos de feminicidio. No Brasil, no final de 2015, a abertura do processo de
impeachment da presidenta Dilma Rousseff, pelo legislativo brasileiro, provocou atos e
manifestacdes PRO-DILMA que se desdobraram até a sua saida forgada em 2016.

Em outubro de 2017, fomos atravessadas pela hashtag #MeToo (Eu Também), apds o tuite da atriz
estadunidense Alyssa Milano impactar, mundialmente, com dentncia de assédio envolvendo o
produtor de filmes Harvey Weinstein (Miramax). A campanha reverberou, visibilizando outros
casos de abuso e crimes sexuais sofridos pelas mulheres nos seus locais de trabalho, entre eles, o
Manifesto das mulheres da industria do entretenimento de Hollywood #TIMESUP.

Em 2018, protestos massivos na Argentina, como as Marchas de Las Mulheres, sustentaram a luta
pro-aborto legal. No mesmo ano, no Brasil, o movimento #EleNdo promoveu atos de protesto nas
capitais e em cidades do exterior, contra a candidatura a Presidéncia da Republica do politico de
extrema direita Jair Bolsonaro. O assassinato da vereadora Marielle Franco e seu motorista
Anderson Gomes também gerou mobilizacdes. As hashtags desse periodo foram:
#MariellePresente; #MarielleVive; #QuemMandouMatarMarielleeAnderson,;
#MexeuComUmaMexeuComTodas.

Joanna Burigo (2022, p. 71-74), em seu livro Patriarcado Género Feminismo, comenta a adesao das
mulheres aos atos contra Bolsonaro. A autora lembra que, em 2018, o Brasil “ocupava a 5*
colocagdo no ranking mundial de feminicidios, segundo o Mapa da Violéncia, onde uma mulher era
estuprada a cada 11 minutos, de acordo com o Forum Brasileiro de Seguranga Publica [...]”. Sob
estes numeros alarmantes, “as brasileiras manifestaram recusa a Bolsonaro por reconhecerem seu
machismo, entenderem os efeitos concretos da misoginia em todos os aspectos de sua vida e verem
[e, depois, constatarem] em sua encarnacao como presidente a legitimacgao institucional da violéncia
masculina” (Burigo, 2022, p.72).

EOD

pekE¥

Figura 4. Ato contra a candidatura de Jair Bolsonaro em Porto Alegre. Fotos e selfie de Marion Velasco com
o filtro da rede social Facebook #EleNao. Fonte: Acervo pessoal.

Em outubro de 2019, no Chile, uma série de protestos civis chamado Estallido Social, expds os
governos obsoletos da América Latina e a sistematica de problemas sociais ¢ econdmicos. Grupos
feministas e estudantis seguiram fortes na revolta com atos de protesto, passeatas, denincias e
pichacdes (e seguem) reivindicando mudangas. Nesse momento, se destacam as performances de
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rua, com a convocagdo de mulheres para performar e recitar juntas, em voz alta, os textos do
coletivo feminista de Valparaiso LASTESIS®.

Novas questoes sobre os corpos

Figura 5. Print de tela do video de Adauany Zimovski na Galeria A Sala do Centro de Artes UFPEL,
Pelotas/RS.Andressa Cantergiani com figurino #EleNao e Alice Porto ao microfone; Andressa, Marion
Velasco e Mariana Kircher no Estudio Sangha, Porto Alegre. Foto: Alexandre Birck; Marion com luvas,

camera de ac¢do e microfone em performance no Ocidente Bar, Porto Alegre. Foto: Louise Soares & Juliana
Mass. Fonte: Acervo pessoal.

As performances sonicas da Banda de Garotas Instantineas tem o protagonismo do som
eletronico e experimental, dos liricos com narrativas provocativas. Os gestos € as manobras no
espaco oscilam entre uma postura de concentracdo: com cabecas baixas, foco na manipula¢ao dos
instrumentos e do celular e uma postura informal com atitudes espontaneas e articuladas em meio as
acoes.

No comeco de 2020, com a entrada da videoartista Carol Grimm, a performance da banda ganhou
novos recursos visuais por meio da projecao de imagens € cores no espago € sobre 0s N0Ssos CoOrpos.
A montagem e a edicdo dos videos, também assinadas por Carol, explorou a mesma estética das
projecdes: os efeitos de cores saturadas, a temperatura alta sobre as imagens, colagens e
sobreposi¢cdes. Na ultima performance ao vivo, o primeiro video editado foi projetado sobre os
nossos corpos. Esse percurso em ziguezague — da proje¢do nos corpos para o video, do video da
projecao novamente projetado nos corpos — criou outras camadas de tempo e uma estética visual
ainda mais provocativa e ruidosa.

A partir do campo da Sociologia e da Antropologia, Carla Gomes e Bila Sorj (2014, p. 438)
explicam que o corpo em manifestacdes e passeatas, adota o “artificio da provocagdo [...] para
questionar as normas de género, em especial as regras de apresentacdo do corpo feminino no espago
publico. Assim, o corpo ¢ artefato no qual cada participante procura expressar alguma mensagem
que o particulariza”.

Nossa imagem em performance nunca foi combinada. Andressa preparou figurinos especiais para
todas as acdes, com o uso de maids, meias coloridas, camisetas e pegas transparentes com as

>N.A: LASTESIS. Un violador en tu camino. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_0ed59v2hQE.
Acesso em: 30 nov. 2025.
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palavras de ordem adesivadas: #elendo, #p.u.t.a., patch com imagem de vagina no boné, brinco com
pingentes de letras que formavam a palavra #RESISTE e, na pandemia, mascara de respiracdao
bordada com paetés. Alice usou vestidos estampados, jeans e camiseta com estampas desenhadas e
impressas por ela, como a ilustragdo #PIRANHA®.

Mariana manteve o seu estilo rocker didrio, com o uso de botas, jeans skinny, camiseta baby look e
macaquinho preto. Para mim, era importante mimetizar a imagem do dia-a-dia com a aparéncia nas
performances, principalmente, quando as a¢des aconteciam num palco — esse lugar carregado de
significagdes, expectativas e clichés relativos a aparéncia. Meu estilo neutro, escolheu os vestidos
que também eram usados no cotidiano, em linho preto, seda preta e jeans, abotoados como camisa
ou fechados até¢ o pescoco — tudo garimpado em brechds e marcas de estilo minimalista. A
intencdo era desviar a atengdo do meu corpo, quebrar com os padrdes de beleza e frustrar a imagem
de frontwoman, tao explorada no campo da musica, até mesmo por mim, nos tempos em que fui
vocalista de banda de rock e eletronica. E acredito que tenha conseguido, porque depois de uma
performance, ouvi do publico, que eu parecia um misto de maestra (regente), freira e professora.
Essas associagdes me fizeram pensar, em especial, as duas ultimas, por serem profissoes,
historicamente, aceitas e destinadas as mulheres, que ao buscar uma imagem neutra, no palco, fui
encaixada noutra imagem-cliché de mulher... Outro recurso usado foram as luvas pintadas, sem
dedos, para destacar a cAmera de acdo na mao, gravando o publico e a performance do palco.

A Banda de Garotas Instantineas tem uma configuracdo intergeracional. Quando comegamos
estdvamos nas faixas etarias dos 30, 40 e 50+. De acordo com Gomes e Sorj (2014), pelo trabalho
de diferentes geragdes, o feminismo se manteve presente na sociedade brasileira, mas a atualizagdo
e aprofundamento das suas pautas aconteceu, mesmo, com as marchas e hashtags citadas
anteriormente. As autoras contam que “para as geragdes anteriores de feministas, a autonomia sobre
o corpo aparecia atrelada as reivindicacdes pela descriminalizagdo do aborto, pelo planejamento
familiar e pela satide da mulher” e para as geragdes contemporaneas,

O corpo assume um significado mais amplo. Ter autonomia sobre o corpo extrapola o tema do
controle da reproducdo e da saude e a articulagdo de politica publicas correspondentes, € passa a
se referir principalmente a um modo de experimentagdo do corpo que, embora ndo prescinda de
transformacdes na politica, na cultura e nas relagdes interpessoais, € vivenciado como subjetivo.
Assim, nas marchas, a sensualidade dos corpos ¢ celebrada; os padroes de beleza feminina sdo
questionados por corpos que reivindicam pelos e diferentes formatos; a menstruagdo é
positivamente assumida. (Gomes; Sorj, 2014, p.438)

Fui adolescente nos anos 1970, quando reverberava o que se convencionou chamar de segunda onda
feminista, mas a pressdo sentida por uma garota num contexto de ditadura militar, no Brasil, era
imensa. Nao existia lugar para a adolescéncia na sociedade. Vocé era crianca e de repente, adulta.

Apesar das conquistas feministas das décadas de 1960 e 1970, no microuniverso de uma cidade ao
sul da América Latina, o patriarcado continuava (e segue) oprimindo suas meninas e suas mulheres.
Era preciso desconstruir o modelo de mulher, desde o comportamento, os gestos, até as vestimentas.
Entendo o que Solnit (2020, p.133) diz com “tenho idade para lembrar do tempo em que as meninas
ndo podiam ir & escola de calga comprida até o meio do primario”, pois eu sonhava com o dia em
que ganharia uma calga jeans. Falar sobre menstruagdo era um tabu. Colegas do ensino fundamental
falavam do uso de “tampdes”, mas isso era uma excecao. Usar uma simples camiseta cropped com
barriga a mostra era considerado: “um convite aos homens”.

® N.A: Piranha ¢ uma palavra tupi que se refere a uma espécie de peixe fluvial, que tem vérios dentes afiados, é
carnivoro e voraz. Pode ser encontrado em rios brasileiros da Amazonia e do Centro Oeste, mas ndo so. Na linguagem
informal € um xingamento, sindnimo de vagabunda, vadia e prostituta e se refere a mulheres que fazem sexo com varios
parceiros. Também pode designar uma presilha para os cabelos com seu encaixe dentado.
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Encontro na memoria um caso que me aconteceu aos treze anos. No final da cerimonia religiosa dos
sete dias da morte do meu avo paterno (que faleceu num acidente de transito), com um imenso
pesar, abracei a todos os familiares presentes, a exce¢do de um tio, que recusou o abrago, me barrou
e explicou: “Com essa idade tu ndo pode mais chegar num homem assim”. Fui tomada por um
sentimento de inadequacao.

“Assim” como? O que significava aquele novo mundo que eu adentrava, onde o afeto genuino,
espontaneo e familiar ndo eram mais permitidos? Ou, o que o meu corpo de jovem mulher
provocava e, por isso, precisava ser travado, impedido de se expressar, se movimentar ¢ ser
reprimido?

Nao contei 0 caso aos meus pais, porque sabia que eles criticariam a minha atitude, o meu afeto e a
minha indignacdo, € ndo o comportamento e a fala normatizada do meu tio. O constrangimento ¢ a
desconfianga seguiram comigo. Com o tempo, entendi que aquela situacdo era, entre outras coisas,
uma manifestacdo do machismo, na pratica. A partir dai, segui experienciando como “o género
molda todos os espagos — social, convencional, profissional e também literal — que nos sdo dados
para ocupar” (Solnit, 2020, p. 143).

Nos anos 1990, aos 30 anos, assumi os liricos ¢ a voz de uma banda de rock e, em 1992, de um duo
de musica eletronica pop. Como frontwoman desses projetos, fui alvo de manifestacdes machistas e
de varias fake news. Essas situagdes visavam ao apelo sexual e contribuiam para a objetificagdao da
mulher sob o esteredtipo da bad girl — garota roqueira rebelde, malvada e vadia, quando
espalharam que, nos shows, sob os vestidos, eu nao usava calcinha; quando insistiam para eu subir
no palco, segurando e bebendo uma garrafa de cerveja e, ainda, quando uma entrevista de radio,
comegou assim: “Quem esta fe pegando na banda? Ou, quem tu esta pegando na banda? Porque
sim, sempre tem alguém se pegando ”.

Estes relatos fazem parte das minhas experiéncias e da revisdo que tenho feito, a partir da escuta e
da leitura de novas escritoras, ativistas, artistas, onde reconhego os avangos ¢ as contradigoes da
minha geragdo e identifico onde ¢ preciso seguir mandando a real... Esta reflexdo ¢ extensiva aos
liricos da Banda de Garotas Instantaneas e o que eles manifestam.

O conteudo poético e politico feminista das nossas pegas sonoras, escrito e recitado por Alice Porto,
partiu das suas experiéncias pessoais ¢ do seu posicionamento sobre determinadas questdes. Para
além das situagdes narradas em primeira pessoa e do micromundo que nos representamos, os textos
abordam questoes historicas das lutas feministas ¢ demonstram a estrutura patriarcal e as
desigualdades da sociedade brasileira. Para mim, os liricos provocam, de forma proativa e
debochada, um giro no entendimento dos seguintes temas:

1. Medo de andar sozinha nas ruas: O assédio e o abuso de mulheres sdo constantes. Todas nos
sabemos e/ou temos alguma historia para contar. Nao importa o horario, se ¢ dia ou € noite, o lugar,
se ¢ publico ou privado, nas cidades latino-americanas (mas nao sé). Exigir respeito, desejar
seguranca e igualdade de condig¢des, pode passar pelo espelhamento de uma mulher autoconfiante
com o seu corpo construido e investido de poder por proteses e super-musculos, como em
Gracyanne;

No Brasil, depois de sucessivos casos de violéncia contra as mulheres em transportes publicos ¢ a
mobilizagdo popular, a Lei n® 13.718/2018 que pune o assédio sexual em espacos publicos, inseriu o
artigo 215-A do Cddigo Penal, que trata como crime a importunagao sexual.

2. Reproducio e maternidade: Por mais que tenhamos avangado na luta pela autonomia da
mulher, os cuidados e a educagdo dos filhos ainda sdo atribuidos e assumidos pelas maes. Isso
acontece pela auséncia ou omissao dos deveres do pai. A maternidade impacta todos os aspectos da
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nossa vida. O lirico Mde aponta uma escolha: ndo viver a maternidade. O tema cria varias camadas
de entendimento dentro da banda (entre nos, trés sao maes € uma nao) e fora dela;

3. Ode ao corpo feminino: Resgate ¢ valorizacdo da vulva, vagina e do processo da menstruagao
em conexdo com a natureza e a ancestralidade. De certa forma, outra vez, aborda a tematica da
reproducao pela exaltacdo da ndo-fecundacdo, como em XXota Cachoeira;

4. Machismo: H4 muita dificuldade em entender o movimento feminista e, aqui, os liricos
explicitam o inconveniente enquadramento do ativismo e de quem o pratica, aos conceitos de
bondade ¢ maldade; Falocentrismo e o ritual da castracdo. Os homens vivenciam o0s seus
privilégios na sociedade, defendem a sua superioridade a partir do falo e ndo veem problemas em
ostentar a genitdlia em publico, seja para se exibir, urinar, abusar e ou estuprar mulheres e criangas
(mas nado s0). As pegas sonoras Penduricalho e Castro topam de frente, afrontam, intimidam,
reduzem a importancia do 6rgdo masculino com deboche. Castro ¢ um sobrenome e um verbo
conjugado na primeira pessoa do singular. Nas performances, Alice elenca diversos nomes proprios
masculinos, seguidos desse sobrenome-verbo. A lista ¢ aberta, pode mudar e aumentar por sugestao
de todas e de quem esta presente na performance. Ninguém ¢ poupado, sdo evocados politicos,
atores famosos, amigos, ex-namorados etc. O ritual ir6nico, metaforico e simbdlico da castragdo,
em meio a uma cultura falocéntrica ¢ um ato empoderador, movido pelo desejo de quebrar com a
onipoténcia e onipresenca do pénis. Em performance, esse ¢ o momento que acontece uma colagem
poética com a recitagdo de um trecho do poema Eighth Day da poeta beatnik Ruth Weiss (2015,
p.124-125) que diz: No podemos ser amigos/ pero no tenemos por qué/ ser enemigos (we can't be
friends but we don't have to enemies).

Ndo Estamos Brincando e (ainda assim) da para dancar

Desde o inicio da banda, assumi uma posicao inusitada e um tanto desconfortavel que foi compor as
bases eletronicas de todas as pecas sonoras e toca-las ao vivo. Compor ndo era uma questao. O
desafio era tocar ao vivo e, a cada apresentacdo, repetir a sequéncia de sons da camada ritmica
(baixo, bateria e efeitos) sobre a qual os outros elementos sonoros (guitarras, teclados, vozes) e
literarios desenhavam os seus percursos. A repeticdo da sonoridade, valorizada no campo da musica
e discutida na performance, se tornou necessaria quando decidimos que essa proposi¢ao ia durar e
as apresentacdes comegaram a acontecer.

A posi¢do ¢ inusitada porque nunca toquei um instrumento. Uso um controlador de som, o app
Novation Lauchpad, baixado gratuitamente da internet para o iPad. Minha experiéncia com outras
bandas e projetos sonoros tem a minha voz como protagonista e a colabora¢do de musicos e
produtores musicais que, efetivamente, constroem o som. Uma solu¢do de facil execugdo seria
gravar as bases, previamente, para dispara-las ao vivo e apenas inserir alguns elementos, mas esse
playback deixaria a performance artificial.

No processo, entendi que esse era um novo lugar para a investigacdo e, por isso, o trabalho era
corajoso e generoso. A Banda de Garotas Instantineas se configurou para desacomodar, através
da tematica, dos liricos diretos, sarcasticos e provocativos, em meio a construgdes melodicas
dangantes, mas essa impertinéncia servia para nés, também, enquanto artistas.

Com isso, as partituras se tornaram documentos importantes para reperformances, orientando as
minhas acdes e disponibilizando o acesso das pecas sonoras a quem quiser pesquisa-las e/ou
executa-las. As partituras das bases eletronicas foram escritas em papéis vegetais coloridos em
verde, azul e reaproveitados (originalmente, eram usados para separar e proteger outros materiais) e,
incorporadas as performances como elementos plasticos e protagonistas em algumas agoes.
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Nosso processo de construcdo sempre foi espontdneo, desafetado e democratico, onde todas sdo
propositoras e autoras. D4 para dizer que nos guiamos pelo tempo da surpresa e nao pelo
metronomo.

Apesar das repeticdes (pelas partituras, samples, loops € notas musicais), a sonoridade ¢ variada
durante as performances. Isso acontece, porque as pegas sonoras mantém os tempos abertos — a
duragdo ndo tem compromisso com regularidades. Nesses momentos, praticamos o improviso.
Cada artista busca para si uma estrutura que negocia com as demais e se adapta o tempo todo. Um
exemplo disso € a recitagdo que sempre mantém um acordo instavel com os outros sons, criando
entradas e saidas incertas. Ao vivo, as pegas sonoras funcionam como um quebra-cabegas, onde a
virtuosidade ndo ¢ um imperativo, mas o desembarago sim. Um processo incerto favorece o uso da
intui¢do, direciona a atencdo aos detalhes e a colaboragdo coletiva para que, ao final, tudo se
encaixe. O campo da Musica entende a improvisagdo como um modo de composi¢do, sobretudo no
jazz. Nas artes visuais, esse recurso foi incorporado a estrutura do happening, concebido por Allan
Kaprow, no final dos anos 1950.

O uso do iPad e App controlador de som também ¢ experimental pelas manobras que fago para
desviar das repeticdes, como: 1. acionar as células do App, pressionando a mao inteira sobre o
dispositivo. Com isso, varios pontos sao tocados e os sons sdo disparados aleatoriamente; 2. fazer
mudangas radicais no tempo, acelerando e desacelerando os BPMs (batidas por minuto), para
enfatizar momentos na recitagcdo e na poesia.

A autonomia na constru¢do da base eletronica me permitiu escolher varios géneros musicais
dangantes para criar linhas de baixo, bateria e efeitos, como o house, o techno, tech house e o drum
and bass. Em alguns momentos, construi sonoridades ruidosas pela sobreposicao de samples e
tempos deslocados no uso dos efeitos.

A maioria das nossas performances sonicas aconteceu com audiéncia e/ou publico presenciais. Mas
em dois momentos, entramos em estidio de som profissional para performar, gravar as pegas
sonoras em varios canais e orientar o trabalho para o video.

Em Penduricalho (2020), tudo foi articulado a partir do estidio de som em Porto Alegre. A base
eletronica, o teclado e a guitarra foram tocados e captados, ao vivo, numa sala do estidio. Enquanto
acontecia a projecao de imagens sobre os nossos corpos € o celular no pedestal com a chamada
ativa, por video via WhatsApp e a voz em recita¢do captada num canal da mesa de som do esttdio,
de forma remota ¢ em linha direta com a cidade de Bruxelas. L4, a tradugdo da poesia era adaptada
em tempo real, pela conexdo de postagens e conversas tecladas nas redes sociais.

Em No Aquario (2021), o processo de criacdo foi diferente. A nossa formagao era um trio de bases
eletronicas, sintetizador e vozes. Em casa, eu toquei e gravei no proprio App do iPad, as bases
eletronicas das pegas sonoras que iam compor o video. Para isso, usei as partituras e defini os
tempos das bases que, como falei, anteriormente, ao vivo eram abertos, na recitagao dos liricos em
voz alta, de forma ritmica e concisa, enquanto tocava. As gravacdes foram enviadas para o estudio,
serviram de guias e depois foram mixadas as vozes e ao sintetizador. O material sonoro masterizado
tem 30 minutos e a sequéncia: INTRO Manifesto, Gracyanne, Mde e Penduricalho, determinou a
estrutura e as imagens do video.

Além de compor e tocar as bases, a minha voz aparece de duas formas: na recitagdo da pega sonora
INTRO Manifesto, que sempre abriu as performances ao vivo e, nas colagens poéticas que se juntam
a poesia de Alice.

INTRO ¢ a adaptacao de outra poesia, garimpada num arquivo de textos para serem musicados pela
minha ex-banda The Plastic Dream. A poesia, intitulada, HARD SOUL, (1991), foi escrita em
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colaboragdo com o musico curitibano Norberto Pie e nunca foi musicada. Nao lembro a motivacao
dos versos, quando escritos. Eles anunciam um posicionamento indefinido, mas cada negacao ¢
carregada de firmeza, por isso, a trato como um manifesto e a recito com voz enfatica. Essa ¢ a
tinica vez que fazemos uma referéncia a NOS (WE), pronome pessoal direto e plural.

O contexto mundial, quando esta poesia foi criada, nos leva ao comeco dos anos 1990 (a
reunificacdo da Alemanha, a dissolucao da Unido Soviética, a Guerra do Golfo, o comego da Unido
Europeia). No Brasil, pela primeira vez o governo era eleito pelo voto do povo, depois da ditadura
militar. Um governo infeliz, que congelou a economia, confiscou o dinheiro do povo, demitiu
funcionarios publicos, se corrompeu e gerou indignagao € o movimento popular caras-pintadas, em
especial, formado por estudantes que lutavam pelo impeachment do presidente Fernando Collor.
Naquele momento, era preciso dizer e fazer algo e isso, na maioria das vezes, ¢ duro e pesado:

WE are not here to play/ WE are not here to dream/ WE are not here to drift/ I have a
hard word to say (Velasco, Pie, 1991).

Também ¢ possivel entender o periodo, pelo contexto musical e comportamental do movimento Riot
Grrrls - Grunge Rock, do “som distorcido das guitarras e letras angustiadas e sarcasticas” das
bandas Bikini Kill, Sleater-Kinney e 7 Year Bitch, entre outras mulheres artistas estadunidenses,
como Queen Latifah e Yo-Yo, no Hip Hop e as inglesas do Brit Pop, das bandas Elastica e Sleeper.

Ao contextualizar a letra na histéria das mulheres, o lirico de 1991 ganha em complexidade e faz
todo sentido, resgata-lo como poesia das Garotas Instantineas. Quando nos reunimos, o periodo
politico no Brasil era de pos-impeachment da presidenta Dilma Roussef e o nosso sentir era de que
ndo podiamos brincar, derivar e sonhar. A poesia, ainda, se alinha pela negagdo, modo de
apresentacao da Banda que sempre enfatizou “Ndo somos uma banda”. “Ndo somos um coletivo”.
“Ndo fazemos ensaios”.

Para a base de INTRO Manifesto, abri um novo projeto no App Novation, joguei os samples
(amostras de ruidos variados) de motores de fabrica dos anos 1920 (arquivos sonoros histdricos) e
os acionei aos poucos em loop. A sobreposicao das sonoridades de silvos, suspiros e graves criam
uma base sonora ruidosa. Quando todos os samples soam juntos ¢ atingido o apice e ¢ 0 momento
de recitar os versos. INTRO sempre foi apresentada em inglés e, nas performances ao vivo, contava
com guitarra e teclado. Mas, em 2020, traduzi a letra para portugués e acrescentei um verso final.
Essa nova versao, com os samples, teclado e voz, foi gravada como INTRO MANIFESTO e abre o
video No Aqudrio (dezembro/2021)>%.

Nossa palavra é DE dificil dizer/ Nossa palavra, E dificil dizer/ Entéo, fala comigo, diz pra
mim/ Aqui, em meio a sujeira/ O que se pode fazer nesse jogo sujo?!/ Seguimos gritando!/
Enquanto vocé finge, mascara, segue enrolando... (Velasco, 2020)

Consideracoes Finais

O formato-conceito das Instant Bands (Bandas Instantdneas), desenvolvido ao longo de uma
investigacdo académica, se baseava em uma performance unica, propunha a conexdo com o tempo
presente, a partir de algumas instrugdes e do improviso. No entanto, quando a Instant Band Grrrls /
Banda de Garotas Instantianeas se configurou, os tempos estavam dificeis para as mulheres e, em

7 N.O: Nio estamos aqui para brincar/ Ndo estamos aqui para sonhar/ Ndo estamos aqui para & deriva/ Tenho uma
palavra dura a dizer. (tradugdo nossa).

® N.A: BANDA DE GAROTAS INSTANTANEAS. No Aqudrio: Sete ao Entardecer Festival. Pelotas, 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JrsicOXkA80. Acesso em: 30 nov. 2025.
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meio as adversidades, o melhor a fazer foi seguirmos juntas, por um més, um ano e por quanto
tempo fosse necessario, montando um projeto aqui, outro acola, perdendo integrantes, cavando
oportunidades para continuar narrando, debochando, vociferando, no modo presencial e/ou online,
em diversos meios, midias e formatos (performance sonica/show, exposi¢des, saraus, festivais,
radio, video, internet, texto etc.) o que estavamos vivendo e reconhecendo na Histéria, a mesma
historia. Trabalhar com esse material sensivel, recorrente na vida das mulheres, alargou o projeto,
nos aglutinou e nos instigou a relevar as diferencas para achar um ponto comum, onde a arte
acontecesse.

A Banda de Garotas Instantineas mistura musica eletronica, rock, ruido, vozes, poesia e filosofia
feminista e se mantém em sintonia com o contexto efervescente dos movimentos feministas no
Brasil e as intensas manifestagdes ocorridas na América Latina, a partir de 2015. Desde 2017,
produzimos sete performances, dois videos, varias pecas sonoras € concebemos muitos outros
desdobramentos: o mais recente foi o projeto Banda de Garotas CONVIDA Banda EX e outras
Mulheres, contemplado no Edital SEDAC/PNAB RS n°32/2024 — Musica, onde criamos um
repertdrio e uma performance em colaboragdo com a EX — outra banda ativista e com sonoridade
sombria, de Porto Alegre.
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