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Resumo: Este ensaio estd estruturado pelas se¢des “Introducao”, “Procedimentos Metodoldgicos”,
“Argumento” e “Consideragdes Finais”. Na Introducao, apresentamos a base tedrica que fundamenta
as reflexdes e interpretacdes propostas, mobilizando a teoria do Imaginario a partir de Gaston
Bachelard (1884-1962) e Gilbert Durand (1921-2012). De forma complementar, trazemos uma
contribuicdo da filosofia a partir de Vilém Flusser (1920-1991). A seguir, descrevemos os
procedimentos metodologicos utilizados no desenvolvimento do ensaio, que compreendem uma
abordagem tedrico-conceitual, seguida de um procedimento analitico, comparativo e interpretativo.
Ao longo do Argumento, partimos da contextualiza¢do da Bienal de Sao Paulo, discutimos questdes
em torno do termo hegemonia e chegamos as interpretagdes sobre trés obras apresentadas na 35°
Bienal de Sao Paulo, realizada em 2023. Por fim, seguimos para as Consideracdes Finais, em que
mobilizamos a teoria do Imaginario para identificar, a partir das trés obras interpretadas, a
potencialidade do espago da Bienal e do campo da arte para a ativagdo da imaginagdo, promovendo
a diversificacdo do Imaginario. Buscamos entender como a producdo de imagens dissidentes nessas
trés obras contribui para uma reacao a tendéncia de producao e distribuicao de imagens hegemonicas
e homogéneas. Discutimos também, a partir de recursos hermenéuticos derivados da teoria do
Imaginario, a importancia dessa reacao para a promog¢ao de novos Imaginarios possiveis. A principal
contribuicdo do ensaio estd na mobilizacdo da teoria do Imaginédrio como recurso de interpretacao
para uma produgao artistica voltada para imagens digitais, abrindo caminhos para o aprofundamento
dos problemas abordados.
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DISSIDENT IMAGES:
REFLECTIONS IN THE CONTEXT OF THE 35TH BIENAL DE SAO PAULO

Abstract: This essay is organised into the sections “Introduction”, “Methodological Procedures”,
“Argument”, and “Final Considerations”. In the Introduction, we present the theoretical framework
that underpins the proposed reflections and interpretations, drawing on the theory of the Imaginary
as developed by Gaston Bachelard (1884—1962) and Gilbert Durand (1921-2012). Complementarily,
we incorporate a contribution from philosophy through the work of Vilém Flusser (1920-1991). We
then describe the methodological procedures employed in the development of the essay, which
comprise a theoretical-conceptual approach followed by an analytical, comparative, and
interpretative procedure. Throughout the Argument section, we begin with a contextualisation of the
Bienal de Sao Paulo, discuss issues surrounding the term hegemony, and proceed to interpretations
of three works presented at the 35th Bienal de Sao Paulo, held in 2023. At last, in the Final
Considerations, we employ the theory of the Imaginary to identify, based on the three interpreted
artworks, the potential of the exhibition’s space of the Bienal and of the artistic field to activate the
imagination and promote the diversification of the Imaginary. We seek to understand how the
production of dissident images in these three works contributes to a reaction to the tendency toward
the production and circulation of hegemonic and homogeneous images. Drawing on hermeneutic
tools derived from the theory of the Imaginary, we also discuss the significance of this reaction for
fostering new possible Imaginaries. The principal contribution of the essay lies in the mobilisation of
the theory of the Imaginary as an interpretative resource for artistic production oriented towards
digital images, opening pathways for a deeper engagement with the issues addressed herein.

Keywords: Imagination; Images; Representations; Counter-hegemonic.

IMAGENES DISIDENTES:
REFLEXIONES EN EL CONTEXTO DE LA 35.* BIENAL DE SAO PAULO

Resumen: Este ensayo estd estructurado en las secciones “Introduccion”, “Procedimientos
metodoldgicos”, “Argumento” y “Consideraciones finales”. En la Introduccion, presentamos la base
teorica que fundamenta las reflexiones e interpretaciones propuestas, movilizando la teoria del
Imaginario a partir de Gaston Bachelard (1884—1962) y Gilbert Durand (1921-2012). De manera
complementaria, incorporamos una contribucion de la filosofia a partir de Vilém Flusser (1920—
1991). A continuacion, describimos los procedimientos metodoldgicos utilizados en el desarrollo del
ensayo, que comprenden un enfoque tedérico-conceptual, seguido de un procedimiento analitico,
comparativo e interpretativo. A lo largo del Argumento, partimos de la contextualizacion de la Bienal
de Sao Paulo, discutimos cuestiones en torno al término hegemonia y llegamos a las interpretaciones
de tres obras presentadas en la 35* Bienal de Sao Paulo, realizada en 2023. Por tltimo, pasamos a las
Consideraciones finales, en las que movilizamos la teoria del Imaginario para identificar, a partir de
las tres obras interpretadas, la potencialidad del espacio de la Bienal y del campo del arte para la
activacion de la imaginacion, promoviendo la diversificacion del Imaginario. Buscamos comprender
coémo la produccion de imdgenes disidentes en estas tres obras contribuye a una reaccion frente a la
tendencia de produccion y distribucion de iméagenes hegemodnicas y homogéneas. Asimismo,
discutimos, a partir de recursos hermenéuticos derivados de la teoria del Imaginario, la importancia
de dicha reaccion para la promocion de nuevos Imaginarios posibles. La principal contribucion del
ensayo reside en la movilizacion de la teoria del Imaginario como recurso interpretativo para una
produccion artistica orientada hacia imagenes digitales, abriendo caminos para el profundizamiento
de los problemas abordados.

Palabras Clave: Imaginacion; Imaginario; Imagenes; Representaciones; Contrahegemonico.
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Introducio

Muito se tem discutido sobre como a organizacdo atual da nossa sociedade se moldou a partir de
estruturas coloniais e por nogdes unilaterais de cultura e de progresso. Autores como Isabelle Stengers
(2015) tém questionado a ideia do progresso como algo unidirecional, universal e inequivoco. Afinal,
trata-se de uma concepgao que pressupde a exploracao irrestrita de recursos da natureza e das pessoas.
E um modelo que desvaloriza aquilo que é proprio do coletivo - como o cuidado com os outros e com
0 bem comum - em prol do sucesso individual. Essa proposta de “desenvolvimento” tem se provado
inviavel e destrutiva. Para além do desrespeito e violéncia constantes para com a vida e a dignidade
humanas, ha evidéncias cada vez mais incontestaveis de que as modificagdes infligidas ao planeta
pela humanidade modificaram, possivelmente de forma irreversivel, a sua configuragdo climatica de
modo a tornad-la muito mais agressiva a vida humana e ndo-humana. Stengers aponta a insurgéncia
de “outras narrativas”, que possibilitem “novas poténcias de agir, sentir, imaginar e pensar” (Stengers,
2015, pos. 600) como forma de resistirmos a esse modelo destrutivo. Essas narrativas dissidentes
surgem por meio de agdes coletivas que se interpdem aos padrdoes normativos da sociedade. Elas
podem ser percebidas em saberes que historicamente divergem do padrao hegemonico, posto que tém
outras fontes como origem, tais como as praticas e saberes de comunidades indigenas e de outros
grupos historicamente marginalizados.

Nossa hipotese € de que esse caminho de novas poténcias defendido por Stengers pode também ser
percebido a partir das dindmicas estudadas pelas teorias do Imagindrio, e se faz visivel para nds em
algumas iniciativas contemporaneas, sobretudo no campo da arte. Campo este que - atuando por meio
de sons, imagens, odores, movimentos e sensagdes - se mostra como espago privilegiado para a acao
poética®, constituinte da capacidade transformadora da imaginacdo, tal como definida por Gaston
Bachelard (1884-1962) em “O Ar e os Sonhos” (2001). O campo das teorias do Imaginario de matriz
bachelardiana e durandiana* trabalha as imagens no plural e reconhece a sua capacidade de promover
alteracdes sobre o real. Segundo Bachelard (2001), a imaginagdo ¢ a nossa capacidade de gerar
imagens aberrantes, de promover relagdes inesperadas entre imagens. O campo onde ocorrem esses
movimentos € o Imaginario. No entanto, para Bachelard, nem todas as imagens possuem o potencial
de inspirar a mobilidade das imagens, algumas imagens se fixam, cortando “as asas a imaginacao”
(Bachelard, 2001, p.2).

Segundo a tdpica sociocultural do Imaginario elaborada por Gilbert Durand (1921-2012), o
imagindrio propicia disrupgdes no esquema sociocultural vigente que possibilitam a formagao de um
novo esquema sociocultural, que se sobrepde ao anterior sem, no entanto, elimina-lo (Durand, 1998,
p. 95). Gragas a imaginagdo, esse movimento acontece, segundo o autor, de forma ciclica e
ininterrupta. Nao obstante, a falta de reflexdo sobre as imagens, sobretudo em um contexto no qual
tantas relagdes sociais sdo mediadas por imagens, nos expoe ao risco de fixar o Imaginario, dentro da
concepcao bachelardiana. Sem pensar criticamente sobre as imagens e sem reconhecer o seu potencial
multiplo, corremos o risco de perder a oportunidade de gerar as disrupgdes essenciais a imaginagao,
prejudicando a mobilidade do esquema sociocultural e empobrecendo as modifica¢des que ainda sdao
possiveis.

Hoje, a maioria das imagens que produzimos enquanto sociedade pode ser definida como “imagens
técnicas” (Flusser, 2008), que, segundo a concepgdo de Vilém Flusser (1920-1991), sdo imagens

3 “A poiesis (moinong) - entendida como ‘toda a¢do que promove a passagem do ndo ser ao ser’” (Platdo, 2011 apud.
Rozestraten, 2019. p. 21).

4 As teorias de Gaston Bachelard (1884-1962) e Gilbert Durand (1921-2012) sobre o campo do Imaginério, compreendem
uma vasta produgdo para além daquelas que estamos citando. Por exemplo, para Bachelard, temos "A Psicanalise do
Fogo" (La Psychanalyse du Feu, 1938), “A Agua e os Sonhos" (L Eau et les Réves, 1942), "A Terra e os Devaneios da
Vontade" (La terre et les réveries de la volonté, 1948), "A Poética do Espacgo" (La Poétique de I'Espace, 1958), entre
outros. Com relagdo a Durand, sua principal obra consiste na sistematiza¢ao da teoria sobre o Imaginario em sua tese de
doutorado, orientada por Bachelard, “As estruturas antropologicas do imaginario” (Les structures anthropologiques de
l'imaginaire, 1960).
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produzidas através de dispositivos produtores de imagens. Sejam essas imagens fotografias, projetos
de arquitetura, engenharia e design, ilustracdes produzidas através de programas de desenho digitais,
ou mesmo, ja em uma extrapolacdo do conceito, imagens produzidas por dispositivos de Inteligéncia
Artificial (IA) generativa. Se para Flusser um fotografo ja estaria exercendo o papel de um
“funcionario” diante da maquina fotografica, que seria a produtora “de fato” da fotografia, talvez ele
dissesse que na producdo de imagens por IA, nds teriamos nos tornado funcionarios terceirizados.

A combinagdo entre as imagens técnicas e a rapida transmissao e dispersao dessas imagens em meio
digital pela internet nos expdem a uma série de desafios. Alguns deles foram antecipados e debatidos
por Flusser na obra “O universo das imagens técnicas”, publicada pela primeira vez em 1985. E, se
ndo formos capazes de superar esses desafios, corremos o risco de reduzir a nossa capacidade criativa,
gerar imagens homogéneas e limitar a nossa capacidade de tomar decisdes, conforme vimos acima a
partir de Durand (1998). Seguindo essa logica, somos direcionados pelos fluxos de imagens que
conduzem, de maneira autoritaria, o comportamento dos seus receptores de acordo com os interesses
de quem domina o mercado da tecnologia da informagao. Porém, através desses mesmos meios, temos
a possibilidade de resistir a tais tendéncias hegemonicas que, por meio da visualiza¢do hipnética de
imagens cada vez mais homogéneas, promovem o isolamento crescente das pessoas. Para Flusser
(2008), o caminho para essa oposi¢ao estd na producdo de imagens dialogicas, na busca por manter
o poder de decisdo humano que nos permite produzir imagens que ampliam as nossas conexdes uns
com os outros. Essas imagens sdo o que estamos chamando de imagens dissidentes. Se a produgao de
praticas e de imagens, dissidentes, dialdgicas, insurgentes, ¢ indispensavel para contrapor a logica de
destruicdo e exclusdo, ou dispersdo e isolamento (Flusser, 2008), pela qual operamos hoje, nada ¢
mais urgente do que voltar a atencao ao campo das imagens, das Representagdes, da Imaginacao e do
Imaginario.

Nesse sentido, neste ensaio, propomos abordagens e interpretagdes de trés obras e instalagdes
selecionadas a partir da 35" Bienal de Sao Paulo, que esteve em cartaz entre 6 de setembro e 10 de
dezembro de 2023, a luz das teorias do Imaginario. S3o obras que t€ém em comum a produgdo de
imagens digitais originadas de propostas construidas coletivamente e a partir de diversas fontes de
conhecimento, praticas e saberes. Cada qual com a especificidade de suas origens e referéncias, essas
obras dialogam com a sociedade por meio de imagens, metaforas e de um olhar sensivel que parte de
posturas e posi¢oes contra-hegemonicas.

Procedimentos Metodologicos

Para elaborar a argumentacgao deste ensaio adotamos trés etapas como procedimentos metodologicos
complementares uns aos outros:

1. Partimos de uma abordagem tedrico-conceitual, estudando as teorias, autores e principais
conceitos que formam a base de nossa interpretacao;

2. seguimos para um procedimento analitico, comparativo e interpretativo, ao definir, a partir de
nossa base tedrica, os critérios para a selecdo das obras de arte aqui apresentadas e ao
descrever o trabalho dos artistas e os elementos que compdem as obras, propondo
comparacdes e interpretacdes dentro do campo das Representacdes, do Imaginario e da
Tecnologia;

3. e, por fim, passamos as consideragdes finais acerca das proposi¢des abertas ao longo de nossa
reflexdo sobre as trés obras selecionadas a partir da 35? edigdo da Bienal.

Com 121 participantes, a 35* Bienal de Sdo Paulo se propds a trazer “a tona novas perspectivas sobre
o mundo a partir das urgéncias dos tempos atuais” (Fundacdo Bienal, 2024). A ideia do fazer coletivo
esta na origem dessa Bienal, cuja produgado partiu ndo da figura de um curador, mas de um coletivo
curatorial. A produgdo colaborativa de conhecimento ¢, ademais, um dos critérios que definimos para
a selecdo das trés obras com as quais iremos trabalhar. Além disso, selecionamos trabalhos que se
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utilizam principalmente de técnicas digitais para a producao, edi¢do e difusdo de suas acdes. Como
apontamos mais adiante, nosso foco nas técnicas digitais se justifica por nossa proposta de investigar
iniciativas que possam tensionar e parasitar esse campo que hoje ¢ amplamente mobilizado pelo
discurso hegemonico e monopolizado pelas grandes empresas de tecnologia, as Big Techs.

Assim, abordamos aqui a instalagdo do coletivo “flo6x8” (2008 - 2020), que apresentou uma série de
gravagdes com performances e flashmobs desenvolvidos pelo grupo; a obra Camera dos
Despossuidos (2023), de Kamal Aljafari; e a instalagdo Inteligéncia Ancestral (2023), da “Frente 3
de Fevereiro”, sendo as ultimas duas comissionadas pela 35* Bienal. Corroborando o critério da
producao colaborativa, que ja expusemos acima, entendemos que esses trés trabalhos se constituem
a partir de produtos de interagdo com a sociedade, ou seja, em uma produgdo colaborativa em conjunto
com a sociedade.

Argumento

A Bienal de Sao Paulo foi criada em 1951 por Francisco Matarazzo Sobrinho, o Ciccillo Matarazzo.
O evento teve como inspiragdo a Bienal de Veneza, e suas primeiras edi¢des seguiram esse molde,
com pavilhdes separados pela representagdo dos paises participantes, cada qual com seu grupo de
artistas. A criagdo da Bienal tinha por principal motivagdo o desejo de Ciccillo de posicionar Sdo
Paulo como um ponto de referéncia para a arte mundial e 0 momento de expansdo industrial, com
foco no estado de Sdo Paulo, garantiu as condi¢des para isso. Na dissertagdo de Laerte Matias
Fernandes (2025), vemos uma visada critica da trajetoria das Bienais nos seus mais de 70 anos de
historia, mobilizando autores como Francisco Alambert e Polyana Lopes Canhéte, Mério Pedrosa,
Lisette Lagnado e Vinicius Spricigo, entre outros. Na visdo do autor, os processos envolvidos na
curadoria e producdo das edi¢des 34° e, sobretudo, na 35* determinam uma “virada decolonial” na
histéria da Bienal de Sao Paulo.

Como nos mostra Fernandes, a historia da Bienal ¢ marcada por uma série de reviravoltas, por vezes
progressistas, por vezes conservadoras. Assim, sem desconsiderarmos as importantes contribuicoes
que a Bienal promoveu no campo da arte ao longo de suas 35 edi¢gdes, podemos considerar que o
evento esta inserido em um sistema tradicional e, podemos dizer, hegemonico, de exibi¢do de arte.
Sua estrutura foi inspirada em padrdes eurocéntricos de arte e cultura e ¢ um evento ligado ao mercado
de arte. De forma consonante a critica as estruturas ocidentais e coloniais, de producado e difusdo de
conhecimento e da arte, espagos como as bienais passam hoje por um importante momento de revisao
e de ressignificacdo. E verdade que os mecanismos institucionais e de valoragdo e chancela que
permeiam a Bienal e a sua histdria carregam uma série de problemas que devem ser discutidos e
enfrentados, nao obstante, assim como a equipe curatorial da 35%, acreditamos que a sua realizagao
tem papel importante na construgdo de processos formativos, de pesquisa e de fortalecimento de
movimentos coletivos (Fundacao Bienal de Sao Paulo, 2023, p.9). Outra importancia que podemos
atribuir as Bienais ¢ a sua capacidade de transmitir as tensdes que perpassam a sociedade no momento
da sua realizacdo. A Bienal, dado o seu historico e a sua relevancia para a arte e cultura tanto nacional
como internacionalmente, configura-se como um importante campo de disputas, e motiva reflexdes
como a que propomos neste trabalho.

Em resposta a esses desafios podemos destacar as duas ultimas edicdes da Bienal, a 34*, em 2021,
que ficou conhecida como a “Bienal dos indios”, tal como definido e defendido pelo artista Jaider
Esbell (Tavares, 2025), e a 35% de 2023, que, pela primeira vez, traz pessoas negras como curadores,
sendo duas mulheres (Fernandes, 2025). Essas duas edi¢des, que trouxeram inovagdes em nivel
institucional ao operar mudancas importantes na composi¢ao tradicional do corpo de curadores da
mostra, se constituem como espagos fundamentais para a circulacao de obras propostas por artistas e
coletivos, historicamente subalternizados e invisibilizados, que trazem interpretacdes da arte e do
mundo que se colocam como resisténcia ou alternativa as narrativas hegemonicas da sociedade. A
realizacdo da Bienal ndo ¢ um campo de unanimidade e ndo estd de maneira alguma livre de
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controvérsias, mas, como dissemos, pode nos proporcionar um panorama das questdes emergentes €
contemporaneas no campo da arte nacional e internacional. Somente a observacao e os trabalhos de
critica que serao produzidos a partir das proximas edi¢des da Bienal poderdo nos dizer se as
modifica¢des operadas configuram uma tendéncia que permanecera ao longo dos préximos anos, ou
se os eventos seguintes se envolverdo em outras questdes e distensdes que, frequentemente se
interpdem aos processos de curadoria e producdo das bienais. Esperamos que as reflexdes que
propomos aqui possam adicionar mais uma camada de significado as interpretacdes e aos
desdobramentos possiveis para as obras que serdo apresentadas e a narrativa construida pela equipe
curatorial da 35% e de outras bienais, passadas ou futuras.

Antes de nos debrugarmos sobre as obras que nos propomos a interpretar, trazemos algumas reflexdes
preliminares. Em nossa ressalva anterior a respeito do sistema tradicional de exibicao de arte, no qual
se insere a Bienal, utilizamos o termo hegemoénico, que aparece desde o inicio de nosso texto e
permeia a discussdo até o final. Em oposi¢do, ao qualificarmos as obras trazidas pela 35* Bienal
adotamos o termo contra-hegemonico. Parece-nos propicio fazer uma breve explicagdo a respeito do
significado e etimologia da palavra hegemonia, tanto como forma de esclarecer nosso ponto de vista
como para contribuir em nossa exploragdo posterior. Hegemonia, de acordo com a versao online do
Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa, tem como significado “1. Supremacia de um povo nas
federagdes da Grécia antiga”, “2. Preponderancia de uma cidade, estado, pais, povo etc. entre outros”
e, por extensdo, “3. Superioridade incontestavel; preponderancia, primazia, supremacia”. A origem
da palavra vem do grego nysuovia, agdo de andar a frente, guiar, liderar, direcdo, autoridade,
preeminéncia (Bailly, 2020). Reconhecendo a validade e a vigéncia desses significados, propomos
uma extrapolacdo, entendendo que hegemonia é também aquilo que se sobrepde como critério
normalizador, tornando-se parametro de atribui¢do de valor. Nesse sentido, ao observarmos as
expressoes contra-hegemonico ou anti-hegemonico, identificamos que ha uma agao subentendida, ou,
mais propriamente, uma re-agdo ao hegemonico. Aquilo que € contra ou anti-hegemonico - de forma
mais intensa do que o ndo-hegemdnico, que pode ser passivo - impde uma resisténcia ativa ao critério
normalizador, aquilo que ¢ preponderante, preeminente, e que representa uma autoridade.

Tomando como um exemplo da presenca de imagens hegemodnicas no nosso cotidiano, abordaremos
brevemente a tematica da produgdo de imagens por dispositivos de [A generativa. Buscamos com
esse exemplo esclarecer nossa opinido, baseada nas teorias expostas na introdugdo, sobre os
problemas postos pela crescente homogeneizagdo das imagens ao nosso redor, que nos sao
apresentadas segundo critérios hegemonicos de selecdo e distribuicdo. Quando olhamos para o
cenario atual das técnicas e ambientes digitais vemos debates em torno das técnicas de machine
learning e utilizacao de algoritmos pelas plataformas de IA e redes sociais. Uma das criticas feitas
aos modelos que vém sendo implementados ¢ a reprodu¢do de imagens e discursos considerados
hegemoOnicos e que se retroalimentam, gerando cada vez menos possibilidades de narrativas
divergentes, promovendo silenciamentos e apagamentos. As chamadas “redes neurais”, a partir das
quais operam os dispositivos de IA, ndo inventam as categorias utilizadas para as classificagdes que
executam. Elas reproduzem preconceitos imbuidos nos critérios dessas classificagdes e nos dados a
partir dos quais elas sdo treinadas (Paglen, 2016. p.27). Assim se estabelece o “racismo algoritmico”,
como demonstrou a artista e cientista Joy Buolamwini®. Em “Politicas da imagem: vigilancia e
resisténcia da dadosfera”, Giselle Beiguelman (2021) trata desse fendmeno a partir dos termos
“eugenia maquinica” ou “eugenia algoritmica do olhar”, o algoritmo em si ndo ¢ preconceituoso, mas
ele ¢ treinado a partir de uma base de dados que reflete os preconceitos que permeiam a sociedade a
qual ele pertence (Beiguelman, 2021. p. 125).

5 Joy Buolamwini é pesquisadora do Media Lab do Instituto de Tecnologia de Massachusetts (M.L.T.), em suas pesquisas
ela identificou e demonstrou que os algoritmos possuem viés altamente discriminatorio. O seu trabalho ficou amplamente
conhecido por meio do documentério Coded Bias (2020), dirigido por Buolamwini.
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Os processos de formacdo de imagens por IA generativa estabelecem conexdes entre padrdes
“escondidos” nos dados de imagens®. S3o processos de classificagdo, agrupamento por semelhancas
e eliminagdo das diferencas caracteristicos dos métodos de taxonomia e aplicados a falsa ciéncia da
eugenia no século XIX, dando ares cientificos ao preconceito (Beiguelman, 2021). Para o aprendizado
de maquina, as imagens ndo produzem representacoes, elas produzem uma série de abstragdes
matematicas. As caracteristicas dessas abstragdes sdo guiadas pelo tipo de metadado que o algoritmo
tenta ler, a depender da finalidade para a qual ele esta sendo aplicado. As imagens sao decupadas em
formas, gradientes, luminosidades e cantos. Essas informagdes sdo convertidas em formas sintéticas
e posteriormente comparadas a outras, ja disponiveis no banco de dados, em busca de similaridades
(Paglen, 2016).

Nao obstante, o uso da A, assim como os algoritmos presentes nas redes sociais e tantas plataformas
de imagens com as quais lidamos todos os dias, ndo nos condena de forma absoluta a perpetuar os
discursos hegemonicos. Para escapar desse cendrio controlado por decisdes maquinicas, Trevor
Paglen (2016) defende que ¢ preciso deliberadamente criar ineficiéncias nesses sistemas de vigilancia
e reprodutibilidade de preconceitos estruturais. S@o nessas ineficiéncias que podemos encontrar
espacos para experimentagdo e auto expressdo. Identificamos nas obras que escolhemos trabalhar
neste artigo um esforco para a producdo de imagens dissidentes, que justamente buscam essas
ineficiéncias, tensionando a logica das “imagens operacionais™’, imagens produzidas por maquinas
para serem processadas e interpretadas por outras maquinas. Os preconceitos e vieses que podem
estar presentes nas producdes da IA s3o oriundos da producdo de imagens pelos humanos e
disponibilizadas na internet a partir das mais diversas fontes, desde os acervos de museus de arte até
postagens em redes sociais, e que refletem os preconceitos sistémicos da sociedade. Afinal, sdo essas
imagens que compdem os dados a partir dos quais as [As sdo treinadas e a partir dos quais elas formam
novas imagens. Assim, quando ndo hd, no didlogo com essa inteligéncia maquinica, uma busca ativa
pela ruptura desse padrao, as produgdes feitas por IA demonstram os vieses imbricados na produgao
imaggética digital feita e difundida pela sociedade.

Como dissemos, os trabalhos de arte que apresentamos sio pontos de resisténcia a essa conformidade
hegemonica e enviesada, representando formas mais diversas na produgdo e circulacdo de imagens
digitais. Essas imagens dissidentes, contra-hegemonicas, carregam caracteristicas das imagens
dialogicas vislumbradas por Vilém Flusser (2008), capazes de promover a comunicacdo entre
humanos a partir de imagens e quebrar com o ciclo imposto pelas imagens imperativas, no qual as
imagens assimilam nossos comportamentos e sensacdes para posteriormente influencia-los (Flusser,
2008. p. 92). Neste ensaio buscamos destacar a poténcia da produgdo de imagens dissidentes por meio
de técnicas e suportes cujo uso € protagonizado por representantes das formas hegemonicas da politica
e da cultura. Observamos esse movimento de resisténcia no grupo “Frente 3 de Fevereiro” com a
utilizacao do alcance de transmissdo das grandes midias e do uso contra-hegemonico de técnicas de
machine learning para a producdo das chamadas deep-fakes, técnicas controladas por grandes
empresas de tecnologia, como a Google ou a OpenAl; no coletivo “flo6x8” na apropriacao de espagos
urbanos controlados pelo capital e na divulgagdo online de suas intervengdes nas redes sociais; € no
artista Kamal Aljafari ao se apropriar de conteudos produzidos e usurpados pelo Estado Israelense e
reelabora-los de forma poética em suas producdes de video. Acreditamos, partindo desses exemplos,
que por meio da arte e da interdisciplinaridade ¢ possivel parasitar dispositivos e meios técnicos
fazendo emergir imagens e imaginarios contra-hegemonicos.

Falamos aqui a partir do campo de estudos das Representacdes, da Tecnologia e do Imaginario na
Arquitetura e no Urbanismo. Para nossas incursdes ao campo da arte e, em alguma medida, da

¢ Uma visualiza¢do interessante desse processo, pode ser vista no Video 8: Internal activations, no ensaio “Alias-Free
Generative Adversarial Networks” (2021), disponivel em <https://nvlabs.github.io/stylegan3/>. Acesso em 18 nov. de
2025.

" Conceito definido por H. Farocki em 2001, na obra Eye/Machine (video), e aprofundado no ensaio de Trevor Paglen
(2014) “Operational Images” .
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filosofia, recuperamos a ideia de “campo ampliado” da arte, um conceito definido por Rosalind
Krauss (Krauss, 1984 apud. Wisnik, 2018. p. 161), em 1979, e recuperado por Guilherme Wisnik
(2018) para abordar as intersecgdes entre arte e arquitetura na contemporaneidade. Remetendo-se ao
campo da escultura, Krauss defende a ideia da dissolu¢cdo das barreiras entre as artes. Segundo
Wisnik, a nogao de campo ampliado ndo apenas permanece valida, mas se ampliou e dilui cada vez
mais os antigos limites, considerando a produgdo artistica contemporanea que funde diversos aspectos
e técnicas relacionadas a producao de arte, inclusive na arquitetura. As mudangas nos campos politico
e social na transi¢do do moderno para o pés-moderno € o contemporaneo estao carregadas por um
sentimento de incerteza e dissolugdo de antigos parametros que se refletem na producao de arquitetura
e, segundo o conceito de campo ampliado, também nas diversas formas de manifestacao artistica.
Local de reunido de produgdes artisticas contemporaneas e forum de discussdo de temas
contemporaneos e emergentes na arte ¢ na sociedade, a Bienal é um espago privilegiado para a
abordagem interdisciplinar que estamos propondo.

Imagens dissidentes na 35" Bienal de Sao Paulo

Camera dos Despossuidos, Kamal Aljafari

Kamal Aljafari®, é um artista, diretor de cinema e produtor palestino. Ele trabalha com imagens em
movimento que relacionam elementos de ficgdo, ndo ficcdo e arte. Tem proficua participacao em
festivais e institui¢des internacionais de cinema. Para a 35% Bienal, o artista montou uma
videoinstalacdo composta por uma projecdo em grande escala e um conjunto de televisores (figuras
1 e 2). Ao entrar em uma sala reservada, escura, o visitante se deparava com uma proje¢ao com
imagens selecionadas e alteradas pela intervencdo do artista. Em frente a projecdo, o conjunto de
televisores dispostos em semicirculo completava a instalacao, transmitindo, simultaneamente, outras
imagens que complementavam aquelas da projecdo. As imagens, em preto e branco na sua maioria,
com algumas tomadas em cores, recebiam a intervencao do artista a partir da inser¢cao de elementos
que por vezes destacavam algum ponto do video reproduzido ou adicionavam novas camadas de
informacao, o fogo ganhava cores, as paisagens eram modificadas por outras cores € de forma
intermitente, um texto era reproduzido entre as imagens, evocando a mensagem que o artista buscava
ressaltar.

8 Link para a pagina web do artista, disponivel em <https://kamalaljafari.art/>. Acesso em 18 de nov. de 2025.
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Figura 1 - Instalacdo “Camera dos Despossuidos” de Kamal Aljafari, exibida na 35 Bienal de Sao Paulo, em
2023. Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.

Figura 2 - Instalagdo “Camera dos Despossuidos” de Kamal Aljafari, exibida na 35 Bienal de Sao Paulo, em
2023. Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.
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Nessa e em outras producdes o artista trabalha com as reminiscéncias da presencga palestina na
paisagem de Israel por meio de filmagens produzidas antes que essas marcas fossem apagadas. Na
videoinstalacao apresentada na Bienal essas imagens sdo provenientes de diversas fontes: imagens
produzidas por cameras de celulares, cAmeras de vigilancia, filmes, pecas publicitarias, clipes,
imagens coletadas de arquivos israelenses e at¢ mesmo imagens roubadas pelo exército israelense e
que pertenciam ao Centro Palestino de Pesquisa. Imagens “saqueadas pela violéncia”. Essas imagens
representam elementos de memoria, ¢ de imaginarios, pessoais e coletivos, e sdo expostas por meio
de uma instalacdo que explora técnicas de edigdo, montagem, fragmentos de imagens e da exibicao
simultanea.

Se a época da 35" o registro da presenca palestina no territorio se mostrava como uma forma de
resisténcia a expulsao dessa populagdo de seus territorios de origem e posterior apagamento da sua
historia naquele local, apds o massacre da populacdo palestina e da oblitera¢do do seu territorio, que
se seguiu a partir de outubro de 2023, essa resisténcia se faz hoje ainda mais urgente. Ainda em 2023,
Aljafari langou “A Fidai Film™®, trabalho que mescla documentdrio e técnicas experimentais de
producdo de filmes. A tematica do filme dialoga com a obra apresentada na 35 Bienal, assim como
na mostra, o documentario utiliza imagens recuperadas de registros que pertenceram ao Centro
Palestino de Pesquisa. Aljafari busca apresentar uma contra-narrativa para essas memorias roubadas,
reclamando-as e restaurando-as por meio da sua apresentacdo e das intervengdes que o diretor soma
as imagens. A historia por trds das imagens, saqueadas de seu arquivo original pelo exército
israelense, adiciona ainda outra camada de significados a produgao.

O trabalho de Kamal Aljafari para a 35" Bienal se faz a partir de imagens produzidas pela populacao
e pelo Estado com seus diversos pontos de vista e para diferentes finalidades. O artista mistura
imagens de diferentes origens, muitas delas, imagens operacionais, como entendidas por Paglen
(2014), imagens de cameras de seguranga, registros feitos por tropas israelenses ou comissionados
por agéncias de propaganda do Estado; e outras produzidas por habitantes daquele territorio. As
imagens mostram cenas do cotidiano, trabalhadores da construcao civil, cenas de violéncia ou da
iminéncia e do planejamento da violéncia, flagram na paisagem as marcas histdricas da presenga
palestina e os marcos da segregagdo do espago. S3o imagens em movimento, pinceladas por
intervengoes graficas do artista e entremeadas por trechos de textos que dialogam com o contexto,
ainda que nem sempre se refiram diretamente as imagens em tela. Somos levados a nos confrontar
com as diferentes realidades sobrepostas nas representagdes apresentadas, a imaginar desdobramentos
possiveis e impossiveis, o que poderia ter sido e o que ainda podera vir a ser. As imagens “oficiais”,
hegemonicas, usualmente controladas pelo Estado de Israel, sdo tensionadas e distorcidas para fazer
ver outras interpretacdes e realidades.

flo6x8

O coletivo flo6x8!° foi criado pouco apds a crise financeira desencadeada pela quebra do banco
Lehman Brothers em 2008. O grupo surgiu em Sevilha, na Espanha, e se definia como um coletivo
ativista-artistico-situacionista-performatico-folclérico (Espana, 2023. p. 131). Sua forma de atuagdo
se dava por meio de performances, também definidas como flashmobs, de danga e canto flamenco em
agéncias bancarias. O flo6x8 atuou entre os anos de 2008 e 2020 e sua critica era direcionada ao
sistema bancario, denunciando a sua responsabilidade no empobrecimento da populagdo e o siléncio
de aceitacdo da sociedade diante das injusticas e distor¢des provocadas por esse sistema. As
performances eram gravadas e disponibilizadas em redes sociais, inicialmente, sem texto ou
mensagem. Segundo o pesquisador e ativista Kike Espafia (2023), a “espontaneidade na ocupacdo do

9 O trailer do filme pode ser acessado na pagina web do artista, disponivel em <https://kamalaljafari.art/Film-1>. Acesso
em 18 de nov. 2025.

10 Link para a pagina web do coletivo, disponivel em <https://flo6x8.com/> e Canal do YouTube do coletivo, disponivel
em <https://www.youtube.com/@flo6x8>. Acesso em 18 de nov. de 2025.
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espaco, transformacgdo radical da narrativa da crise, alegria subversiva e inventiva, abertura e
porosidade contagiosas” sdo caracteristicas das acdes performadas pelo flo6x8 (Espana, 2023. p.
131). A expressividade das agdes e a inovagdo politica de suas intervengdes permanecem atuais
mesmo apds o encerramento das atividades do coletivo em 2020.

Como forma de percorrer a trajetéria da producdo artistica do grupo, a 35" Bienal optou por
apresentar, em um painel de grandes dimensdes, um extenso conjunto de imagens € composi¢des
graficas do coletivo, acompanhado por televisores que reproduziam alguns registros das intervencoes
realizadas pelo grupo ao longo de seus 12 anos de atividade (figuras 3 e 4). A composicao grafica do
painel em grande escala, composta por combinagdes de cores que chamavam a atencdo dos visitantes
para o espaco, criava uma espécie de recorte na expografia da mostra. Esse recorte permitia ao
visitante uma breve imersao nas intervencoes do coletivo, ao posicionar-se em frente a um dos quatro
televisores e fazendo uso do fone de ouvido, que permitia acompanhar a musica flamenca das
performances reproduzidas.

Figura 3 - Instalacdo “flo6x8”, exibida na 35 Bienal de Sao Paulo, em 2023.
Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.
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Figura 4 - Instalacao “flo6x8”, exibida na 35* Bienal de Sao Paulo, em 2023. Detalhe.
Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.

No caso do flo6x8, o grande painel produzido pela curadoria da Bienal chamava a atengdo do publico
e o convidava a conhecer mais sobre as acdes do coletivo, que conta com uma pagina web ainda ativa
contendo um texto de apresentagdo e a reunido das principais producdes de video do grupo, sendo
que mais videos podem ser acessados no canal do coletivo no YouTube. Acessando a pagina online
do flo6x8, vemos que as acdes se ampliaram para além dos efeitos da crise do sistema bancario de
2008, suas abordagens denunciavam, por exemplo, o papel das institui¢des financeiras na degradagao
do meio ambiente, através dos investimentos na exploragdo de recursos naturais nao renovaveis, €
adentraram outros campos, como as pautas feministas. As letras das musicas, na cadéncia tipica da
musica flamenca, acompanhadas sempre pela danca e outros atos performaticos, traziam as denuncias
focalizadas pela agdo e envolviam o publico. Os proprios integrantes registravam a agao através de
cameras para posteriormente fazer a divulgacdo do trabalho, muitas vezes incorporando outros
elementos na edi¢dao de video. Ademais, a dissemina¢do da performance também se dava por meio
do compartilhamento de material em video produzido espontaneamente pelos espectadores e que era
publicado em suas redes de relacionamento. Assim, a poténcia da tomada do espaco publico e de
espacos representativos do poder econdOmico por uma ocupagao poética e critica ¢ reelaborada em
imagem de video, assumindo outras caracteristicas e outras potencialidades, de discurso, de estética
e de alcance de publico.
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Inteligéncia Ancestral, Frente 3 de Fevereiro

A Frente 3 de Fevereiro!' é um coletivo brasileiro criado em 2004, em resposta ao assassinato do
jovem dentista negro Flavio Ferreira Sant’Ana, de 28 anos, em trés de fevereiro daquele ano. O
coletivo surge como forma de protesto, resisténcia e ativismo contra o racismo. O grupo ganhou
visibilidade com trabalhos como “Bandeiras”, de 2006, em que se apropriava da pratica das torcidas
de futebol de estender grandes bandeiras durante os jogos. Em parceria com algumas torcidas, foi
possivel utilizar a projecdo midiatica das transmissdes de partidas de futebol pela rede aberta de
televisao para disseminar mensagens como “onde estao os negros” e “Zumbi somos nés”. A mesma
série foi revivida em 2018 na participacdo do coletivo na exposi¢do “Histérias Afro-Atlanticas”,
promovida pelo MASP. Nessa ocasido, a bandeira com os dizeres “onde estdo os negros?” foi
pendurada sobre a fachada do museu.

Para a Bienal, o grupo produziu uma videoinstalacdo semi-imersiva reunindo uma edi¢do composta
por diversos videos de acdes realizadas pelo coletivo narradas por Dona Maurinete Lima (1942-
2018), fundadora da Frente 3 de Fevereiro. A matriarca ancestral foi recriada a partir de imagens,
movimentos e sons com a utilizacdo de técnicas de voice cloning e deep fake utilizadas contra seus
proprios fins (Leal, 2023. p. 135). A instalacdo era acompanhada por um painel que reunia diversos
registros graficos e escritos, como fotografias e recortes de jornais, que testemunham a atuagdo do
coletivo ao longo dos anos (figuras 5, 6 e 7).

""" Playlist “Frente 3 de Fevereiro”, disponivel no Canal do YouTube de Daniel Lima, disponivel em
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLIHY -dFAduByEAuEPXHf1vZ{2a7TGfudH>. Acesso em 18 de nov. de
2025.
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Figura 5 - Instalagdo “Inteligéncia Ancestral” do coletivo Frente 3 de Fevereiro, exibida na 35%
Bienal de Sdo Paulo, em 2023. No centro da imagem esta a figura de Dona Maurinete Lima
(1942-2018), recriada a partir de técnicas de voice cloning e deep fake.

Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.

Figura 6 - Instalagdo “Inteligéncia Ancestral” do coletivo Frente 3 de Fevereiro, exibida na 35?
Bienal de Sdo Paulo, em 2023. A imagem reproduz a filmagem de uma agdo do projeto
“Bandeiras”, de 2006.

Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.
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Figura 7 - Instalagdo “Inteligéncia Ancestral” do coletivo Frente 3 de Fevereiro, exibida na 35%
Bienal de Sao Paulo, em 2023. Painel com registros graficos e escritos, como fotografias e
recortes de jornais, produzidos ao longo da historia de atuagdo do coletivo.

Fonte: Jessica Carvalho Silva, 2023.

O website da Frente 3 de Fevereiro ndo esta mais ativo, no entanto suas acdes marcantes, muitas vezes
noticiadas, podem ainda ser encontradas em registros textuais e audiovisuais. Os filhos de Maurinete
permanecem ativos no trabalho e na divulgacdo do legado do coletivo. Um texto de Eugénio Lima
(2012) sobre a trajetoria e producdao do grupo ao longo dos anos ainda pode ser acessado em uma
publicacdo da revista “O Menelick 2° Ato”. No canal do YouTube do artista Daniel Lima'?, outro
filho de Maurinete, ¢ possivel encontrar filmagens de diversas agdes promovidas pelo grupo. Outros
registros podem ser encontrados a partir das plataformas de instituicdes como o Itat Cultural, o
Instituto Moreira Salles (IMS) e a TV Cultura.

Como forma de contar e reconstituir por imagens e sons a historia da Frente 3 de Fevereiro, que
completou 20 anos em 2024, Daniel e Eugénio, juntamente com os demais integrantes do grupo
compuseram a instalagdo Inteligéncia Ancestral. Imagens projetadas em trés paredes contiguas nos
apresentavam a figura e a voz de Maurinete, reconstruida por técnicas de IA. O texto conta a historia
do coletivo a partir dos poemas e entrevistas concedidas por sua fundadora. Por meio de sons e
imagens somos levados através de anos de pesquisa e investigacao das questdes raciais no Brasil e na
América e pelas intervengdes artisticas, pelos mais diversos meios e suportes, realizadas pelo grupo
para chamar a atenc¢ao para a presenca e resisténcia do povo negro. A critica atinge inclusive os meios
pelos quais foi possivel a produgdo da instalagdo. Desafiando o racismo algoritmico, a obra da Frente
3 de Fevereiro se apropria de técnicas e dispositivos que perpetuam a discriminagdo racial para

2 Link para o canal do  artista Daniel Lima no  YouTube  disponivel em
<https://www.youtube.com/(@DanielLimaArtista>. Acesso em 18 nov. de 2025.
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produzir memorias, imagens € imaginarios contra-hegemonicos. As imagens produzidas a partir das
acdes de intervencdo artistica ao longo dos anos foram transformadas na constru¢do de um novo
material, imagens postas em movimento para produzir novas imagens possiveis.

Consideracoes finais

As inovagdes experienciadas no processo de producdo da 35 Bienal e materializadas nas obras de
arte, em seus artistas e coletivos, também se refletiram na arquitetura do Pavilhao Ciccillo Matarazzo,
que tradicionalmente abriga as edi¢des da Bienal. O grande vao central, projetado por Oscar
Niemeyer, que possibilita a visdo integrada dos pavimentos, foi integralmente fechado pela primeira
vez na historia, seguindo a proposta de expografia concebida pelo escritéorio Vao (figura 8). O
percurso nao ¢ definido por temas ou categorias cronoldgicas, ele cria outras relagdes entre as obras
€ 0s espagos, entre os tempos de percurso, propondo caminhos diferentes daqueles que costumamos
adotar ao caminhar pelos amplos saldes e circulagdes projetados por Niemeyer. A ordem dos
pavimentos ¢ invertida através do fechamento do vao central e a exploragdo desses caminhos
coreografados nos liga do térreo ao ultimo pavimento e depois retornamos ao principio. Os caminhos
propostos, entretanto, ndo sdo unicos e nem fechados em si mesmos, o visitante tem a liberdade de
seguir o percurso que desejar.

Figura 8 - Fotografia do vao central da Bienal. Fonte:
Jessica Carvalho Silva, 2023.

Uma das poténcias da Bienal reside justamente na sua espacialidade. A mostra se dd& em um
determinado espago por um tempo circunscrito. A forma como se dao os percursos ¢ também uma
forma de por imagens em movimento, estimulando a imaginag¢ao a partir da concepg¢ao bachelardiana,
ao promover didlogos, planejados, ou ndo, entre as obras. Podemos entender essa poténcia da
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espacialidade observando o mapa sensivel produzido pelo estagiario Henrique Vidigal, que trabalhou
na 35% onde ele traca seus percursos de visita sobre o folder-mapa da exposicao (figura 9). Outras
relagdes se estabelecem ainda entre o tema proposto pela equipe curatorial e os trabalhos apresentados
por meio da expografia, que devera também estabelecer relagcdes com a arquitetura ocupada.
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Figura 9 - Mapa que registra as visitas realizadas pelo estagiario Henrique Vidigal. Nesse
registro podemos ver os percursos percorridos por ele entre as obras da Bienal, em dupla com
diferentes colegas da equipe de estagio da 35*. Por aqui ike (com stanley brouwn), 2023.
Nanquim sobre folder-mapa da 35 Bienal de Sao Paulo. 34 x 47,5 cm. Henrique Vidigal.
Fonte: Fundacao Bienal de Sao Paulo, 2023, p. 53.

Sobre as relacdes estabelecidas entre as obras e instalagdes no interior do espago expositivo, e entre
estas e os textos curatoriais e elementos constituintes da proposta expografica adotada, nos remetemos
novamente a Fernandes (2025). O autor recupera as reflexdes de Igor Simdes para afirmar que a obra
ou proposi¢do artistica “passa a constantemente negociar sentidos com espaco expositivo, textos,
iluminacao e, principalmente com os demais trabalhos que compartilham com ela desse estado” e que
esse reconhecimento ndo nega as possibilidades e potencialidades da interpretacdo da obra isolada,
mas constitui “um pensamento que considera o trabalho na relacdo com os agrupamentos a que foi
submetido" (Simoes, 2019, p. 85, Apud. Fernandes, 2025, p.162). Reconhecendo essas relagdes, nos
valemos do espaco privilegiado da Bienal para identificar pontes entre as teorias do Imaginario e as
representacdes artisticas, imagens dissidentes, ou contra-hegemonicas que se utilizam dos meios e da
técnica enquanto poténcia poética.
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Aljafari nos mostra em videos simultaneos cenas quase que prosaicas do cotidiano, mas, a0 mesmo
tempo, cercadas de violéncias simbdlicas e fisicas por todos os lados: a violéncia de ter que trabalhar
de forma subalterna para operar transformagdes em construgdes e territdérios ocupados de forma
violenta tendo como patrao o proprio perpetrador da violéncia; a violéncia da vigilancia constante; o
medo da violéncia retratado nos audios de conversas telefonicas; a destruicdo provocada por
operagoes do exército de israel sobre a populagdo. A essas sobreposi¢des, em seu processo de edigdo,
o artista adiciona mais uma camada: marcagdes graficas em cores que promovem acentos €
interferéncias, que recriam incéndios extintos sobre o cendrio de escombros que resultaram do fogo.
No produto final, temos uma composi¢do em instalacdo que instiga no receptor a reflexdo e que
estabelece uma proximidade pelo carater cotidiano das cenas, mas ao mesmo tempo causa
desconforto e apreensao com a presenca da violéncia.

O grupo performatico de Sevilha cria a disrupgao através do inusitado. Os espagos executivos dos
bancos sao de repente invadidos pela musica e pela danga, performados por artistas que se confundem
com transeuntes regulares do local. Torna-se impraticavel seguir com as tarefas em curso antes do
fim da performance. E, nas apresentagdes em que ha canto, ao se atentar para o conteudo das letras
cantadas, ficam evidentes a critica e a pauta traduzidas em forma poética pelo coletivo. Na era do
compartilhamento, ainda que mais incipiente no inicio da atuacdo do grupo, a agdo pdde ser
potencializada pela filmagem e replicacdo nas redes sociais. Uma agdo prevista e incentivada pelos
membros do flo6x8, que levava bastante a sério o registro imagético das suas performances e nao
contava apenas com a espontaneidade do publico para essa multiplicagdo. O cuidado e a
intencionalidade desse registro ficam explicitos pelos posicionamentos de cameras, pela filmagem
das reacdes do publico ao redor e pela pés-produgdo e qualidade de audio dos videos. A preocupacao
estética estd presente também na pagina web do coletivo, trabalhada nos topos das paginas, com forte
linguagem grafica carregada de critica, linguagem essa recuperada no painel da 35?.

A instalagdo construida pela Frente 3 de fevereiro para a Bienal tinha grande poténcia imersiva. A
composi¢do audiovisual, centralizada na figura digitalmente reconstruida de Dona Maurinete, unia a
forca da historia recente de acdes do coletivo com o peso denso da ancestralidade. A instalacao
demonstra uma apropriacdo do espaco expositivo da bienal que ¢ consonante com a poténcia de
apropriagcdo do espago urbano e edificado que € caracteristica das a¢des do grupo. Se em suas
intervencdes sobre a cidade a Frente conseguiu utilizar a seu favor com grande inteligéncia e
eficiéncia a enorme capacidade de transmissdo de informagdo das grandes midias para buscar a
conexao de pessoas em diferentes partes; na sua instalagdo artistica, o grupo soube se utilizar da
poténcia critica e criativa da bienal para reconstruir, ressituar e atualizar a histéria do coletivo e das
suas lutas historicas.

Na 35* Bienal, esses trabalhos se fazem visiveis por meio de imagens técnicas, produzidas
digitalmente. Sao iniciativas que promovem no seu publico a unido inesperada de imagens no interior
do Imaginario, ativando a imaginagdo, tal como definida por Bachelard (2001). Assim fazendo,
combatem e tensionam o hegemodnico. Sao propostas que se colocam de forma a provocar a reflexao
critica sobre os padrdes instituidos, sobre o racismo, as injusticas resultantes das operagdes do sistema
financeiro, o preconceito de género e a violéncia da guerra. Quando observamos mais atentamente os
processos de producdo das intervengdes e imagens propostas por esses artistas, nos deparamos
também com o carater colaborativo integrante desses procedimentos criativos. Na Camera dos
Despossuidos, o coletivo estd presente na multiplicidade de fontes audiovisuais trabalhadas pelo
artista; nas instalagdes Inteligéncia Ancestral e flo6x8 a coletividade se desloca do material de base,
fazendo-se presente ja nas agdes dos grupos. Ag¢des planejadas e produzidas por coletivos e que
agregam outros coletivos na sua realizagdo, junto as multidoes de estddios e manifestagcdes, ou aos
transeuntes nas ruas e espagos publicos. E, posteriormente, a colaboragdo se faz presente novamente
na difusdo e ressignificacdo do material gerado a partir das acdes, transformado agora em imagens
dialogicas, dissidentes, que poderdo, por sua vez, tornar-se a base para outras propostas, estimulando
outros didlogos. E ainda, uma vez que essas produgdes estao inseridas no espago multiplo da Bienal,
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somos apresentados a uma nova série de relagdes inesperadas ao nos depararmos com outras obras
de arte, segundo as coincidéncias criadas a partir da aleatoriedade dos diferentes percursos
percorridos sobre o espago expositivo.

A critica a0 modelo hegemdnico da sociedade e suas praticas generalistas e excludentes esta
manifestada nos objetivos de cada grupo e artista sobre os quais nos debrugamos neste ensaio e ¢
representada nas suas formas de expressdo. Plantando sementes constituidas por imagens que, ao se
interporem nas vidas de outras pessoas, acabam por interferir no Imaginario coletivo, criando brechas
para novas possibilidades de combinacdes e transformacdes de imagens: novas possibilidades de
imaginar o mundo. Convidamos o leitor a visitar e compartilhar as imagens produzidas e difundidas
por esses artistas na internet, dando novo folego a dispersdo de imagens dissidentes no ambiente
digital. Participemos juntos do esfor¢o de resistir a tendéncia das imagens hegemonicas tanto no
espaco digital como no mundo palpével.
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